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Peruk Takan Kadinlar dort bagimsiz birimden olusan bir video enstelasyonudur. 45 ile 60 dakika
arasinda degisen stirelere sahip bu birimler dort ayr1 projeksiyondan duvara yansitilarak yanyana
getirilmis. Kutlug Ataman Tiirkiyeli dort kadininla goriisiip videoya kaydetmis. Yapitta kadinlar,
ayr1 ayri, nerede, ne zaman, neden, nasil peruk taktiklarini anlatiyorlar. Ataman, peruk takma
olgusunu, goriiniim degistirmeye, secilmis bir kimligin yaratimina ya da verili durumdaki bir
diger kimligi maskelemeyi konu alan, bildik bir mecaz olarak islemis. Ama her dort 6rnek de,
kimlik tiretiminin genellestirilmis ve tarihsel anlamda sabitlenmis bigimlerinin 6tesine tasiyor;
izleyiciyi, toplumsal cinsiyet ve devletin uyguladigi acimasiz baski iizerine yeniden diisiinmeye

¢agirtyor.

L.

12 Mart’in ertesinde Hostes Leyla namiyla basinda popiilerlestirilen Melek Ulagay. Dénemin
cuntasi kurgusal bir karakter yaratmis ve Tiirk Hava Yollari’nda gorevli bir hostesin, “kadinlarin
icinden ¢ikabilecek en korkung figiir olan” kontrolden ¢ikmis bir teroriste doniistiigii yolunda bir
hikaye uydurmus. Dénemin devrimci orglitlerden birine sempati duyan bu gen¢ kadin, artik
devletin giinah kegisi olmustur. Uzerine yapistirilan bu rol nedeniyle gen¢ kadma kagmaktan
baska bir secenek kalmamistir. Kilik degistirmek amaciyla uzun ve sar1 renkte bir peruk takar.
Ne var ki koyu sa¢l kadinlarin hakim oldugu ve sarisinlarin namusundan siiphe edilen bir kentte
peruk onun daha da goze carpmasina yol acar. Hostes Leyla 6nce bir peruk diikkaninda
goriintiilenir, daha sonra da kendi yatak odasindaki aynanin karsisinda. Yiizi ise, ¢er¢evenin

cizdigi goriintliniin disinda kalir.

II.
Taninmig gazeteci Nevval Sevindi goriintiilenmistir. Sevindi, gégiis kanseri teshisinin ardindan
yapilan kemoterapi sonucunda gecici sa¢ kaybina ugramistir. Durumuyla g¢elisen bir bigimde

Polyannacilik oynamaktadir. Kendisini, kemoterapi sirasinda cart pembenin hakim oldugu bir



ortamda sa¢ kayb1 iizerine konusurken goriiyoruz. Ataman, Sevindi’yi, Hostes Leyla’nin tersine
siirekli cepheden goriintiiye almis. Cekimin sonraki bdliimiinde yine parlak renklerin hakim
oldugu kuafor salonuna geciliyor ve mahrem yakinliklara dair gostergeler, kadinlik ve sa¢ kaybi1

iizerine diistinceler dile getiriliyor.

I11.

Basma gelebileceklerden endiselendigi i¢in kimliginin ortaya c¢ikmasini istemeyen bir kisi
tizerine kurulu. Bu yiizden cergeve tiimiiyle karartilmis. izleyici sadece kadinin anlattigi hikayeyi
dinleyebiliyor. Konusan, basortiisii taktigr i¢in Ogrencisi oldugu iiniversiteye girmesine izin
verilmeyen dindar bir kiz. Dini inanc1 ile 6grenimini arasinda bir se¢im yapmaya zorlanmis. Bu
sorunu agmanin yolunu peruk takmakta bulmus. Bu sayede, hem iiniversite yonetiminin istedigi
gibi laik bir goriinime sahip olabilmekte, hem de inancinin gerektirdigi {izere bagin

ortebilmektedir.

IV.

Fuhus sektoriinde ¢alismis olan ve siyasal eylemciligini siirdiiren transseksiiel Demet Demir.
Demet’in saglar1 azalmaktadir. O, toplumun kadinlar1 siirekli gilizel goriinmeye zorlayan
baskisindan sikayetci olan bir feministtir. Buna ragmen perugu polis baskisina karst bir silah
olarak kullanir. Fuhus sektoriinde ayakta kalabilmek i¢in peruga ihtiyaci vardir, ¢linkii gozaltina
alindiginda, polis asagilama amaciyla saglarmi kazimaktadir. Serbest birakildiginda peruga

siginmak zorundadir.

Kutlug Ataman islerinde gergeklik efektlerine, dekor, sahne egyasi, 6zel 1siklandirmalara ya da
mizansene yer vermiyor. Sahneler hazirlik gerektirmeyen, mevcut mekénlarda gekiliyor ve
cekilen malzeme kurgulama islemine tabi tutulmuyor. Bu yiizden kolaylikla, onun video
caligmalarinin belgesel oldugu diisiintilebilir, ama ortada ne bortii bocek arastirmalari, ne de isi
konugmak olan tiplerle, yani “konusan kafalarla” yapilmis sdylesi kliseleri vardir. Filmde
karsimiza ¢ikan bas figiir gercek yasamda bir aktris (semiha b. unplugged), kemoterapi goren bir
hasta ya da bir gazeteci, yani “ger¢ekler hakkinda haber veren biri” olabilir belki, ama Peruk

Takan Kadinlar’daki karakterler ne iiretilmislerdir, ne de biiyiik hakikatlarin sunumuna girisirler.



Dile getirdikleri kisisel mitolojilerin, tam olarak hayali ya da tepeden tirnaga sahici oldugu
sOylenemez. Yasamdan biiylik bir Ol¢ege yansitarak ortaya serildikleri i¢in, bu mitolojiler

izleyiciyle gorsel olmaktan 6te bir iliskiye gegerler.

Kameranin bakis1 ve ¢cekimlerin gerceklestirildigi zaman, mekan ve durumlar planlanmistir ama
sahneler i¢in 6zel olarak hazirlanmis degildir. Cekim sirasinda Ataman’in sordugu sorular kurgu
masasinda filmden ¢ikarilmistir. Figilirlerin  sorulara yanit veriyor gibi konusmalari,
manipiilasyona ve gorsel ve baglamsal bir disipline basvuruldugunu hissettirir. “Hakikat” denen

seyin sunumuna “daha fazla yaklasabilmek™ i¢in ne yapilabilirdi baska?

Peruk Takan Kadinlar’da peruk cesitli islevler {istlenmekte: Ornegin Hostes Leyla ve
iiniversitede okuyan dindar kiz i¢in goriiniislerini degistirmekte kullandiklar1 bir aragtir.
Bastirilan, sorusturulan ya da reddedilen kimlikleri saklayan bir esyadir. Ayn1 zamanda “gercek”
ve Onemli bir seyin, eksikligi toplumsal diizlemde kusur gibi algilanan sa¢in yoklugunu telafi
etmek i¢in de basvurulmaktadir peruga. Ote yandan, sacin iadesini istemeye ve onu
sahiplenmeye yonelik bu girisimler toplumsal cinsiyetin se¢imi ve iiretimine isaret ederler.
Bunun karsisinda, travestilerde asagilayici bir kayba yol acan, polisin yildirmaya yonelik sag
kesme uygulamalar1 ya da kamusal mekanlarda (liniversitede) tiirban ve basortiisii takilmasinin
yasaklamasi gibi Ornekler de toplumsal cinsiyetin kurumsallastirilmasi ve bireyin bedeni
iizerinde gerceklestirilen toplum miihendisligi gibi siddet bigimlerini agi§a vurmaktadir. Sonucta,
biitlin projeksiyonlar yanyana dizildiginde, seyrettigimiz yiirek burkan kisisel Oykiiler, bir

cografyanin ideolojik ve tarihsel manzarasini ortaya ¢ikariyorlar.

Ekip ya da 1sik sistemi deste§i olmadan elde tutulan kamera izleyicinin bakisinin
dogallastirilmasin1 sagliyor. Biiylileyici bir hikaye karsisinda ¢akili kalan, kimi zaman etrafi
tarayan, siirliklenen ve imgeyle flort eden bir seyircinin bakistymis gibi hareket ediyor kamera.
Taninmama istegine saygi gosterip dindar kizin goriliniisii yerine siyah bir ekranin kullanildigi
projeksiyonda oldugu gibi, elle tutulan kameranin sundugu dogallastirilmis tavir, anlatilan

oykiilerden yola ¢ikarak, her figiir i¢in 6zgiil bir gorselligin pesine diisiiyor.



Yapit tartismasiz bi¢imde manipiilasyon igeriyor, ¢iinkii yaratimsal bir siirecin gerceklestirilmesi
ya da deneyimlenmesi beklenen bir alana, sanat sergisi baglamina dokiimanter niteliginde bir
gorsellik kullanarak giriyor. Bu videolar, kendilerine hakikati yanlis yorumlama hakki da taniyan

bir ortamda, sunum bi¢iminde varoluyorlar.



