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D1RECTOR’S FOREWORD

From Zero to One

It has been almost a year since Proje4lL took off with its
Inaugural exhibition "Becoming a Place." It was a grueling
year for everyone. The whole country was (and still is) on
life-support. Years of populist and Inexcusable ways of
governance could no longer be endured. To start up a
museum In these times - as the saying goes here - Is like
"selling snails In the Muslim quarters." Fortunately, the
last year disproved the «cliché as our visitors and
associates were overwhelmingly supportive of the museum
Initlative.

A few years ago, I edited a magazine query, which discussed
the 1Issue of «creating a «contemporary art museum In
Istanbul. Bart de Baere, a curator colleague had deftly
answered, "Although, a contemporary art museum may not be
necessary for any culture, it Is certainly a most efficient
tool for all cultures." He was right, and the arrival of
Proje4L has helped stimulate the contemporary art scene In
the «clity. In addition to exhibitions and performances,
ProjedL was able to host lectures by some of the most
prominent  makers of  contemporary  exhibitions, and
contribute to the normalization relations between here and

there.



There are however many Issues to consider, other than
having a shelter for contemporary art. What are walls and
floors after all? A building is just a shell. So, how do
you operate a contemporary art museum In a clty that has
not had an operational modern museum? Do you take the
great divide with the past as a historical fact not worth
negotiating? How do you cope with the pressures of not
having Institutions that bear witness to the memory and
reassessment of Its resident production? How do you
reimagine a museum In a city where the idea of a museum Iis
about stockpiling cultural artifacts, predominantly for
tourists? In short, how do you make a museum in a city,
where museums were mausolea? How do you explaln that a
museum need not have a collection of artifacts, but cannot
do without a collection of exhibitions and Ideas? Finally,
how do you pursue the complex negotiation of rethinking the
museum's existence as both a cosmopolitan Institution and
Its placedness, to Iits Immediate as well as distant

community, with novelty, dedication and professionalism?

At a time when companies brand their cultural Initiatives
under corporate Identities, Proje4lL did not originate under
the founder's name. Nevertheless, the unwavering support
of our founder was and still Is critical. The institution
will grow with a family of supporters in the near future to

malntain a secular program.

We have a responsibility to present work that is critical of
the soclety and/or not In line with populist and neopopulist
notions of art, or accepted and favored truths.
Institutions must act as specific filters between the work
and the public, but the filters must be solely for the
necessity and distinction of the artistic proposal. We do

not distinguish between national and International, 1local



and global. We only hope to foster openness to new Ideas
and art without dogmas about what 1Is correct or
acceptable, and encourage experimental curatorial
approaches to the way the contemporary visual arts are
presented. Institutions 1like ours must support the arrival
of antl or proto-institutions and Initiatives Instead of
keeping them at bay. If contemporary art Is to prosper and
become much more Inclusive in this city, It will become so

with amicable collaboration.

I can only be grateful to our family of Initial and ongoing

supporters as well as the supporters of our exhibitions.

VASIF KORTUN

MUZE ETKINLIKLERI

Gincel sanat1 topluma tasimayil amaclayan Proje4lL icin sergi
kavrami1 mizenin giindeminde her zaman onemli bir yer tuttu.
Bu c¢aba dahilinde sadece Ismi duyulmus sanatg¢ilara degil,
mizenin prensibl dogrultusunda yerli ve yabanci geng
sanat¢cilara da yer verdi. Ayrica, Proje4lL her sergl Icin

hazirladig1 basil1 malzemeyl de mize zlyaretcgilerine sundu.

Eylil 2001°den bu yana, miize toplam 5 sergi, 15 konferans
ve 5 defa da performans, konser gibi cesitli etkinliklere
yer verdi. Tim bir sene boyunca Proje4lL’yl toplam 7400 kisi
ziyaret ettl. Gelenlerin 820’si konferanslara, 440’1 da
kiratér ve mize ydnetmenl Vasif Kortun’un rehberliginde

gerceklestirilen sergl turlarina katildilar.



Sergiler:
Yerlesmek (21 Eylil 2001- 1 Aralik 2001)

SANATCILAR

Hiseyin Alptekin
Can Altay

Halil Altindere
Tina Carlsson
Esra Ersen

Erik Goéngrich
Hakan Glrsoytrak
GuUlsin Karamustafa
Aydan Murtezaoglu
Bilent Sangar

Oda Projesi

Turkiye'deki giincel sanatin ana damarlarindan birl, evici
(mahrem) ve sokak  (disarisi) arasindaki gerilimden
beslenir. Art arda gelen travmalari ayni anda yasayan bu
cografyada, "6zel" ve "kamusal" olanin, Bati Avrupa'da
yapilandirildigr gibi Ikililik Gzerinden tarif edilmesl olasn
degildir. ikililigin tarifi i¢in, kullanilan terimlerin, karsit,
karsil1klt ve uygulanabllir olmas1 gerekir. Oysa, bu
cografyada "kamusal," "public" sézciigiiniin tirkgesl
degildir. "Private"a karsilik olarak Ise "6zel" yerine "ev
Ici/mahrem" gibl terimlerin wuyarlanmasi da farkli bir
olgudan s6z edildigini 1Imler. Tariflerimizi eksikliklere
(6rnegin  dogunun, batinin eksigi gibl tanimlanmasi) ve
onceden verilmis referans noktalarina (6zel-kamusal) goére
yapmak yerine, farkli1 durumlari ifade eden yenl terimleri

kisk1irtmak gerekir.



"Yerlesmek", cografyanin, kentlesmenin ve farkli tarihlerin
bilincli ya da ©bilin¢csiz olarak ne tarz bir Gretiml
zorladigiyla Ilgilenmedi, burada o6nemll olan, farklilik
gdosteren d{retim tarzlarinin bize yasam hakkinda ne tir

Ipuclart verebileceglydi.

0zel mekanin, kamusal olanin yararina arindirilmas?
(Avrupa sosyal demokrasisi ve refah toplumu) ve kamusal
mekanlarin  giin  gectlkce 6zel milkiyetin  denetimine
devredilmesi ve kiiresel kentlerde basgdsteren deneyim
ekonomilerl {zerine soylenecek ¢ok sey var. Ama, baska
sorunsallar da sodz konusu: Sokak ve evicl; kirsal kesimin
anl ve uzak erimll kentlesmesi; geleneksel kiiltiirlerin
kentsel usluplara olan direnci ve verilli kentsel diizenl
bukmesl; misliman ya da tutucu-egemen kentsel diizenin
kendine 6zgi olusumu gibi... Bu ve bunun gibli olgular,
nesneler trafiginin dokusunu ve bedenin sosyal alandaki

diizenlenme ve denetlenme bicimlerinin de belirleyicileridir.

"Yerlesmek", Tirkiye'den ve Tirkiye baglaminda c¢alismis
olan sanatcilardan bir dizl yapit ve &neri sundu. Serginin
damarlari, evin ve sokagin maddi diizenlenisindekl degisim, Ig
ve dis gocler, kanundisindan zlyade, kanun karsiti
kapitalizmin, dolayisiyla oteki kiiresellesmenin cografyast,
kendiliginden diizen, verill diizene uyum saglama ve
geleneklerin  sirdirilmesindeki sorunsallar; goérselligin
Insas1  ve son olarak da kamusal mekanin sahiplenme
bicimlerlydi.

VASIF KORTUN

Yeniden Bak (21 Aralik 2001- 23 Subat 2002)

SANATCILAR:




Gilcin Aksoy (istanbul)
Nancy Atakan (istanbul)
Ergin Cavusoglu(Londra)
Cenglz Cekil (izmir)
Kutlu Girelll (Ankara)
Borga Kantiirk (izmir)
Servet Kogylgit (Amsterdam)
Hakan Onur (istanbul)
Serkan Ozkaya (istanbul)
Sener Ozmen (Diyarbakir)
Neriman Polat (Istanbul)
Hale Tenger (Istanbul)
Erdem Ylicel (Ankara)

Oda Projesi

“Yeniden Bak” sergisinin sundugu en Dbelirleyici olgu,
yapitlarda kendimizi bulabilme olasiligidir. Artik sadece
gelecege degil, yasadigimiz gine de kusku Icinde bakiyoruz.
Varoluslarimizin kirilganligi, her an silinebllirligi,
seylerin elimizden kayabllecek olmasi, sahip oldugumuza
tutunma duygusu, empatl (6zdesleyim) giincel sanat uretiminin

de odaklandi1g1 bir konu.

Yeniden bakmali, cinki Ilk gorinenin ardinda baska bir
katman, baska bir hikaye vyatiyor olabilir. Ornegin 68
kusagindan Cenglz Cekil’in Islerl, serginin bitiniyle bizim
aramizda, durdurulmus bir zaman dilimI olarak mihlanmis
durumda. Yeniden bakmali ama nereye? Bir yapit neyl bitirip,
baslatir? Servet Kogyigit’'In “Sicak Havlu”sunda saklanan,
korunan, giindellk hayatin Ig¢inden siiziilen nedir; Borga
Kantiirk suratsiz portrelerinde kimin anisini kapatmaktadir

ya da bu kisisel bir eylem midir?



Yeniden Bak’mak, Nancy Atakan’in, yillar 6nce yaptigi kent
suluboyalarindaki mekanlarin, 2001 yilinda fotografins
cekmesl gibl ya da Gilcin Aksoy’un ana rahmi seviyesinden
cektigl videoda, basdondiiriici bir sekilde, modern
apartmandan, garip bir kent manzarasina besikteymiscesine
sallanarak bakmasi1 gibl; Ergin Cavusoglu’nun tuvalindekl
sahilde, atisa hedef olan balonlarin direnci (balonlar
patlamis ama halad siskinler, az o6nce, su an ve sonrasi);
Hakan  Onur’un  “Sems-I  Terblye”sindeki 151k  geciren,
korunaks1z, dellkli semsiyeler ya da Hale Tenger’in
“Sirkiilasyon”undaki bes ekranda, yavaslatilan ve
tekrarlanan sirk sahnelerindeki sikinti, denetim, egitilmis
biteviyellkte siddetin ac¢iga ¢ikmasi1 gibl.. Yeniden Bak, Erdem
Yiicel’In kazip I¢ine girdigl cukur performansi videosunda ve
Sener Ozmen’in “tek {retim bicimi olarak kitap” olgusunu
sectigi varolusta yasam buluyor. Ya da Neriman Polat’1n
gorintilerinde herseyin silindigi ve yeniden kuruldugu

evrende..

Peruk Takan Kadinlar (1 Mart 2002- 28 Mart 2002)

Bugiine kadar dinyanin bircok onemlli sanat merkezinde
gdosterilen “Peruk Takan Kadinlar” gérsel sanatlarin
gelistirdigi séylem lizerine oturtulmus ve buna goére iiretilmis,
dért bagimsiz birimden olusan bir video projeksiyon
enstalasyonu. 45 ile 60 daklka arasinda degisen siirelere
sahip bu  birimler dért ayr projeksiyonda duvara
yansitilarak yan yana getirillyor. Kutlug Ataman’1in
Tirkiyell dort kadinla gorisip videoya kaydettigli yapitta
kadinlar ayr1 ayri1, nerede, ne zaman, neden, nasil peruk
taktiklarini anlatirken peruk bir nesne olarak anlatim

biciminde basrolii oynuyor. Ataman, peruk takma olgusunu



gorinum degistirmeyi, secilmis bir kimligin yaratimini ya da
verill durumdakl bir diger kimligi maskelemeyi konu alan bir
mecaz olarak ele aliyor. Her dort ornek de, kimlik
Uretiminin genellestirilmis ve tarihsel anlamda sabltlenmis
bicimlerinin 6tesine tasiyor. 1izleyliciyl, toplumsal cinsiyet
ve toplumun uyguladigi bask1 iizerine yeniden diisiinmeye

gagiriyor.

4 KADIN VE KIMLIKLER

“Peruk Takan Kadinlar”dakl karakterler ne (retilmis
karakterler, ne de bilyik hakikatlerin sunumuma girisiyorlar.
Dile getirdiklerl kisisel mitolojilerin, tam olarak hayall
veya tam tersi tepeden tirnaga sahicl oldugu sdéylenemez.
Yasamdan biyiik bir 6lcege yansitarak ortaya serildikleri
Icin, bu mitolojiler Izleyiciyle goérsel olmaktan ote bir
Iliskiye geclyor.

12 Mart sonrasinda, ‘Hostes Leyla’ Ismiyle anonimlestirilen
Melek Ulagay kagma, saklanma, korku ve giivenlik
anlamindaki ekstrem hikayesinde baska bir kimlige burinmek
amaciyla peruklu bir vyasama basliyor. Gazetecl Nevval
Sevindi, kemoterapl sonucu ugradigi gecici sa¢ kaybn
sonucunda peruk Uzerinden kadin kimliginl muhafaza etmeye,
toplumsal alanda vyeniden tarif etmeye ve netlestirmeye
calisiyor. Tiirbanli ogrencl, okudugu iniversite kurumunca
uzaklastirilmaktan korktugu Icin kurallar karsisinda secim
yapmak zorunda kaliyor. Psikolojik ve sosyolojlk bdliinmeye
ragmen, yasaklama ve baski altinda kalma sonucunda kendini
gizleme Ihtiyac1 duyuyor. 80 askerl darbe ertesinde, cinsel
kimligi ugruna micadele eden sosyalist ve feminist
transseksiiel Demet Demir ise fuhus sektdriinden gellyor ve

ayakta kalabilmek I¢in peruga siginiyor.



CESITLI ISLEVLERIYLE PERUK VE BIR TURKIYE COGRAFYASI

“Peruk Takan Kadinlar”da peruk cesitli Islevler dstlenlyor:
Ornegin Hostes Leyla ve {niversitede okuyan dindar kiz icin
goriniuslerini degistirmekte kullandiklar1 bir arac;
bastirilan, sorusturulan ya da reddedilen kimliklerl
saklayan bir esya. Yapitta ayni1 zamanda, peruga “gercek”
ve Onemll bir seyin, ekslkligi toplumsal diizlemde kusur gibi
algilanan sagcin  yoklugunu telafl etmek  Igin de
basvuruluyor. Sacin Iadesinl Istemeye ve onu sahiplenmeye
yonelik bu girisimler toplumsal cinsiyetin secimi ve iiretimine
[saret ediyor. Polisin travestilerde asagilayici bir kayba
yol acan sa¢ kesme uygulamalari ya da kamusal mekanlarda
tirban ve basértisi takilmasini yasaklanmasi1 gibl érnekler
de toplumsal cinsiyetin kurumsallastirilmasi ve bireyln
bedeni (lizerinde gerceklestirilen toplum mihendisligi gibl
siddet bicimlerini agiga vuruyor. Sonucta, butin
projeksiyonlar yan vyana dizildiginde, seyrettigimiz kisisel
oykiiler, bir cografyanin Ideolojlk ve tarihsel manzarasini

ortaya koyuyor.

[lk olarak Harald Szeemann’i1n kiratérlugini yaptig
Venedik  Blenali’nde (1999) gosterilen  “Peruk  Takan
Kadinlar”, ardindan Lux Gallery, Londra’da (2000),
Cranbrook Museum of Art, Detroit’de (2000); Enter Gallery,
City Museum of Art, Helsinki’de (2001); Lehmann Maupin
Gallery, New York’da (2001) ve Tensta Konsthall,
Stockholm’da (2001-2002) izlendi.



Dur Bir Dakika: Anlati Olarak Resim
(5 Nisan 2002- 15 Haziran 2002)

SANATCILAR:

Vanessa Balrd
Birgir S. Birgisson
Niklas Engvall
Robert Lucander
Elina Merenmies
Milla Tolvanen

Lene Varing Jensen

KURATORL ER

Mika Hannula

Karl Immonen
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Dur Bir Daklka: Anlat1 Olarak Resim” NIFCA (Nordic
Institute for Contemporary Art) Isbirligl ile Proje4lL’de geng
kusaktan gelen kuzeyll sanatcilara yer verdl. “Dur Bir
Dakika” gezici sergilerinin bir ayagi olarak gercgeklesen
“Anlat1 Olarak Resim”de, sosyal ve diger gerceklikler
tzerine yorumda bulunan ve yapitlarinda anlatisal lgerigl
gorinir bir bicimde ortaya c¢ikaran sanatc¢ilarin “figiratif
resimler”l  sunuldu. Hikayeler anlatan bu resimler,
Izleyicinin c¢evresiyle ve vyasamla olan Iliskisinden s6z

ederken ayni anda buna olanak tanidilar.

Sergide yer alan sanatg¢ilar, resmin sinirlarini genisletmek
ya da asmaya calismak yerine, geleneksel resmin
parametreleri Icinde c¢ok yénliu arastirmalar yapmaktalar.
Son yi1llarda resim sanatinin gittikce yayilan alaninin
sundugu sinirsiz olanaklarin gorundr kilindi1gi1 ¢ok sayida

sergi yapildi. Gin gecmiyor ki bir elestirmen resim



sanatinin bittigini ya da yeniden dogdugunu Iddia etmesin.
Oysa resim direnerek her giin varligint yenilemekte.
Ozellikle, resim geleneginin yogun oldugu Tirkiye’de, Kuzey
Ulkelerinden gelen farkli ©6nermelerin ve bakislarin
Proje4lL’de sergilenmis olmasinin, Istanbul Izleyicisi Icin
onemi blylktir. “Dur bir Dakika” sergilerI, resmin
sorunsallar1 ve olanaklarina deginmenin c¢esitll yollarin
Inceleyerek bir tartisma platformu olusturdu. Sergi, resmi
olusturan malzemenin sinirlarini genisleten veya daraltan
yapitlari sunmaktan ¢ok, “resmin ta kendisi” Ile yiizlesmenin

farkli yollarini Irdeleyen bir yol sectl.

Imgelerin siirekli hareket halinde oldugu bir kiltirin icinde
duragan Imgenin anlami nedir? Foucault’ya gére diinyanin
kaydi, Yve-Alain Bois’'ya gore ise Insanliga, tarih Iicinde
hareket etme kabiliyetinl yeniden kazandiracak yasamsal bir

unsur...

Arne Jacobsen (19 Haziran 2002 - 10 Agustos 2002)

20. yizyilin en o6nemll Modern mimar ve tasarimcilarindan
Arne Jacobsen’in (1902-1971) ylizinci dogum y1l1
kutlamalari cercevesinde diizenlenen bu sergi, 19 Haziran -
10 Agustos 2002 tarihleri arasinda Proje4lL, DDC (Danish
Design Centre), DCA (Danish Design Centre for
Architecture), Istanbul Danimarka Baskonsoloslugu, istanbul
Danimarka Ticaret Ataseligi ve IKS (Danish Secretariat for
International Cultural Relatlons) Isbirligi 1ile izlenime

sunuldu.

20. yizyilin tasarimina silinmez bir etki birakan Arne
Jacobsen, vyalnizca yiiziinci dogum yi1l1 nedeniyle giindeme

getirilmedi. Onun onemi, tasarladigi endistri driunlerd,



mobilyalar1 ve mimarl yapilariyla Modernizm’in en &6nemli
karakterlerinden birl olmasindan da kaynaklaniyor.
Jacobsen’in yapitlarini ve tasarim felsefesinl anlamak
Modernizm’l anlamakla ortisiyor bir anlamda. ‘Arindirilmis’
bir bicemle calisan Jacobsen’in etkilerini, Izlerinl giinluk
yasamimizin her alaninda, begendigimiz nesnelerin

tasariminda gormemiz mimkiin.

Sergl Izleyenlere, mimarli ve tasarim anlayisinin ardindakl
Arne Jacobsen’l tanima olanagini sunarken; Arne Jacobsen’i
bir yanda hic¢bir detayin 6nemsiz olmadigini  disiinen
1srarci, mikemmelliyetc¢l bir modernist, diger yanda Ise doga

tutkunu bir bitkibilimcl yéniini de gbézler 6niine serdi.

Serginin 6nemli bir 6zelligi de DDC (Danish Design Centre)
“Mihenk Taslar1 & Yaprak Dokmeyenler” gezici sergide yer
alan bilgilendirici panolarin da sergiye katilmasidir. Bu
panolarda, mimar ve tasarimci Arne Jacobsen’In baslica
alt1  mimarl yapiti1 ve 6nemll tasarim klasiklerinin
tanitimlar1 bir araya gedi. ‘Mihenk taslari’ ve ‘yaprak
dokmeyenler’ hakkinda tim aciklayici bilgileri 8 pano

esliginde miize zlyaretcilerine sunuldu.

Arne Jacobsen’in tasarim felsefesi hemen hemen bir anti-
felsefe olarak c¢ikiyor karsimiza: “Eger bir felsefem

varsa o da cizim masasinda oturmaktir.”



KOLLEKSIYON

Kendl kolleksiyonunu zamanla genisletmeyl hedefleyen

Proje4lL’ye, 2001 Eyliil’den Itibaren yapilan bagislar:

Huseyin Alptekin “Mental Moments” 1/3 edisyon
Giilsiin Karamustafa “Stalrway” video 1/3 edisyon
Servet Kogylgit “Hot Towel”

Halil Altindere “I Like Pop Art”

ANKET

CONSULTANCY PROFILE

P4L’s CONSULTANCY

Activities

MEKAN KULLANIMI

Proje4lL, sergl esnasinda veya sergi aralarinda tanitim
cekimleri Icin mekan kullanimi konusuna sicak vyaklastr.
Gecen seneden bu yana Mudo Katalog ve Elle dergisi moda
cekimlerinl mizede gerceklestirdiler. Proje4lL bu yaklasimini

bu sene de silrdiirecek.



BULUSMA NOKTASI
ETKINLIKLER

Konferanslar

Erden Kosova; 31 Temmuz 2002

Jérome Sans; 23 Temmuz 2002

Francesco Bonami; 17 Temmuz 2002

Ayse Erkmen; 2 Temmuz 2002

“Kiratérler ve Sanatcilarla; Dur Bir Dakika”; Mika Hannula,
Robert Lucander, Milla Toivanen, Sebnem Soner ve Leyla
Gediz; 6 Nisan 2002

“Video Sanati1: Doékumanter mi, Mokimanter mi?”; Vasif
Kortun, Tuna Erdem, Erden Kosova; 26 Mart 2002

Dan Cameron; 23 Mart 2002

“Sozel Tarih / Resml Tarih ve bir Tirkiye Manzarasi”; Ayse
Durakbasa, Nevval Sevindi; 19 Mart 2002

“Ozneler Konusunca”; Rusen Cakir, Melek Ulagay, Demet
Demir; 12 Mart 2002

“Sanatc¢1 ve Izleyicisi”; Kutlug Ataman, Fatih Ozgiiven; 5
Mart 2002

“Periferi’den Merkeze Akan Sanat”; Sener Ozmen; 7
Aralik 2001

Sener Ozmen konusmanin Icerigiyle il1gili sunlari séyliyor:
“Ne Sizo-Defter, ne Tracey Emin’in Oykiisii, ne Sanatcinin Uc
Gin Onceki Sagduyusu ne de Manifesta Cinayetleri tarihsel
bir Istikrarin gdstergesl olabilirler. Bir saplantinin,

ustellk bir hayll gerilere giden bir saplantinin, sanatc¢inin



dilinde yarattig1 hasardan s6z etmek gerekecek belki de.
Yersiz oldugunu bildigin ama etkisinden kendIml bir tdrld
kurtaramadigim disiince: SANAT! Bilincimin takil1p kaldigi,
kurtulamadig1, diizeltemedigi yanlis bir tasarim olarak
SANAT! Ve bir sapma olarak SANAT! iste benim calismalarimin
ana godvdesini olusturan distiince! 0Ozel Bir Gin sergisinden
(1999) bugiine, yasadigim ve baglandigim periferiden,
merkeze kaydirdigim, naklettigim ne varsa, biling-di1s1 bir
eylemin sonucu olarak etiketlemek gerekecekti hepsini! Sizo-
Defter, Asim Kizilkaput’'un dinyasiydi. Tracey Emin’In
Oykisii, Abdiulbaki Readymade’in. Sanatcinin Uc¢ Gin Onceki
Sagduyusu’nda merkezden bir grup sanatgiyl (Vahit Tuna,
Halil Altindere, Canan Senol, Serkan Ozkaya, Elif Celebi),
bir kiratdérle (Vasif Kortun) birlikte Hasankeyf’e tasiyan
bir Sener Ozmen, Manifesta Cinayetleri’nde gezegendeki tim
sanatsal bilgiyl yok etmeye yeminli bir Dada Brener sapmast
vardi. Periferiden baktigimda nasi1l goriyordum? Neyi
goriyordum? Iste konferansin da sorusu bu! Periferiden
merkeze akarken sanat, ne oluyordu? BIir sizo-dil, sadece
bir sizo-dil olarak m1 anlasilmalil veya kabul gérmeliydi? Bir
sapma olarak sanat, daha ne kadar siirecekti? Ben, daha ne
kadar sirecektim?” BASIN BULTENI

“.DI1 ve Yazi’yi, bir sanat nesnesi olarak benim bugiine
kadar drettigim, dolasima girmis veyahut girmemels Islerimde
nas1l kullandigimi, kagida dokiilmis sanat nesneleriyle,
anlatilar arasinda gidip gelen gerilim dolu saatlerd,
metinlerle cebellesirken gecirdigim travmayi, Islerin bir
parcas1 olarak gelisen ve bana gore performatif olan bu
siirecl, sanattakl basarisizligim1 sirdirip sidiiremeyecegiml,
mithis bir kliseden, “sanat bir disavurumdur’dan hareket
ederek, bu disavurumun bende neden gudiuk kaldigini,
Manifesta Cinayetlerl  sonrasinda beynimdeki  hasarin

tespitiyle Igiti basinda ¢1kmayan dedikodular1;



yansimalarin miadin1 c¢oktan doldurmus olan kavramsal
sanatta bulan calismalarin periferidekl iretim safhasindan
kimi kesitleri, merkeze dogru akarken sanatin, gecirdigl
degisimi, su nakil ve tasima hatta kaydirmanin benim
calismalarimdaki biyik onemini, giderek bir sapma olarak
sanat1, Sizo-Defter, Tracey Emin’in Oykiisii, Sanatcinin Uc
Gin Onceki Sagduyusu ve Manifesta Cinayetleri’ni anlatmaya
calisacagim. Buraya gelmeden, Tanri’dan bu konferansin bir

sorgu gecmesini Istemistim..”

“Yenl bir sanat (lretme teknigi uzerinde c¢alisiyordum
aslinda. TBSUT. Calisirken, daha hi1zl1 aramalar
yapabilecek, 6énbellek adi1 verilen bir Index yaratabilir
miyim? Onbellek, yerel hayatimizdaki bir arazi, bir
semptomu, veyahut saplantiyi, baska bir araza, semptoma
saptantiya ne zaman bagladigimi da hatirlatacakti. Bir
saplantiy1 tasidigimda ya da isminl degistirdigimde, bu bag
tim yerel hayatim Iicinde giincelleyebilecek bir o6nbellek.

Bunu, benim yerime yapacak bir énbellek.”

“Benim 11k ciddli midahalem terk edilmis bir kaleyeydi. Kimden
devraldigimi1 iyl biliyordum. Kapidan ve pencereden yoksun
bir kaleye, onun duvarlarina, duvarlardakl c¢atlaklara,
otlara, baska bir yasamdi Iste, kavramsal bir Is yaptigims
¢ok sonradan anladim..”

“ Kavramsal Sanat, sanatin kavrama bicimlerinl de
degistirmisti. Sihir1li degnek bendeydi, degnegi yonelttigim her
sey o anda bir sanat nesnesine doéniisecekti! Bu bdyle oldugu
Icin Gzulmiyor degildim. Oyundan haz aliyordum ama, degnegin

giicini yitirmemesi icin ne kadar dua ettim, bilemezsiniz?”

“Cogul, muglak ve parcalanmis anlatilar.. Sizo-Defter

béyleydi. Defter’in her sayfasinda, Ister metin, ister Imaj,



kesik ya da oyuk, kolaj ya da clzik, catlak ya da bezenmis
yizeyler Icin bu ¢ durumu, uUstellk cok acik bir sekilde,
gdozler oniine sermistim. Merkez ve periferi dusini i1k kez bu

calismayla ortaya c¢ikti..”

“.Yorumdan uzaklastigim, 1srarla kac¢tigim bir doéneme
tekabiil eden Sizo-Defter, heyecan asamasinin devamindan
baska birsey  degildi benim  gdézimde. Hayatimin  ic¢
kisimlarinda onemll bir degisikllk goérilmiyordu. Ende ve
boyda ¢nemsiz bir artis vardi. Ciddiye alinmayacak bir anlam
artist o kadar! Kayan anlamlarin ardindan aglamamayi1 da

ogrendim..”

“Olgu’dan Bulus’a: Gincel Sanatta Arsiv Karsit1
Uygulamalar” Charles Merewether; 17 Kasim 2001

“Milze olabilirsiniz, modern olabilirsiniz ancak ikisi
birden olamazsiniz”; Chris Dercon; 7 Eylil 2001

“A museum which just as many other museums, Is In a
constant process of change.l would 1like to call It a
process of re-factors: re-novating, re-building, re-
structuring, re-financing, re-organising, 1In short re-

thinking the museum.”

“We Intend to re-distribute space In our museum In order to
create more space for.. the public.”

“From the historical point of view, the art public was a
gradual phenomenon which since 1960 has grown explosively.
This Is something we have to 1live with. Not even genluses

like Markus Lipertz can reverse the process!”

“.we have come to reallsethat all the things to be found In
growing number of museums are merely fragments, a small

selection from a larger whole. Every Item In a museum space



has become a specimen, a piece of evidence. This Is turning
the real and Imaginary space of the museum Into almost a

virtual space for both the works of art and the public.”

“.today the museum Is partly a representation model In
[tself.”

“.themuseum’s public accessibility Is responsible for the
fact that It Is no 1longer something ‘really special.’
Accesibility has also played a part In turning the museum
Into a virtual space and a representation machine. How can
we than separate care for the work of art from care for
the public?”

“The current Interest of Important archhitetcts and other
cultural figures for transparency and mobility should
Indeed also be applied towards museum programs and

architecture.”

“Investigating new, Institutional models 1Is needed to
further develop the meaning of the museum. Or Is the

museum concept only expandable on a limited scale?”

“First there was the encyclopaedia with rows of pictures on
a white wall, dedicated to, or legitimized by, chronology
and/or style; now, however, the public suddenly becomes
aware of a comprehensive museographic project without a
real museum environment. An archive in which everyone and
everything relles on the 1latest Information techniques
whose common feature Is that they are Image-text systems.
The digital modality and especially the binary oppositions
on which the database Is founded are already responsible
for the recent phenomenon that art Is hiding behind Its
antithesis: behind a kind of ‘anthropomorphic fetishism.’”



“The museum Indeed presents Itself as a photographic-
cinematographic space. Current Interest In photography and
cinematography, characteristic for many museums and the
problems they are experiencing, highlights the Issue of
whether we still know what the museum Is. 1 therefore
regard the debate on the role of photograhy and
cinematography In the museum as crucial for all
deliberations about the museum’s future and Its relations
with the public.”

“Soylentl Kentl, Sescil Kent, Gorinmez Kent”; Hans Ulrich
Obrist; 10 May1s 2001
“Plancilarin Ardindan”; Charles Esche; 16 Mayis 2001

Diger Etkinlikler

“Vertigo”; Tugce Tuna; dans gdsterimi; 16 - 25 Mayis
2002 :

KONSEPT VE KOREOGRAFI

Tugce Ulugln Tuna

DANSCILAR

Maral Ceranoglu
Duygu Glngor
Asl1 Oztiirk
Ilkem Ulugiin



Tugce Ulugln Tuna
Bahar Vidinlloglu

Tuna, “Vertigo” projesinin konseptini “hareket ve mekan
[1iskisi”’nden almis. “Bas dénmesine neden olan sey”
anlamina gelen “Vertigo”; mekanin Imkanlarina goére

hareketin farkli zeminlerdeki uyumunu/uyumsuzlugunu ve

degisimini Izleyicilere 6 profesyonel dansg¢iyla sundu.

“Oda Projesi;” 16 Subat 2002

Oda Projesi, Galata’da “0Oda: Bir Sergi Mekan1” ve
Giiltepe’de “3 0Oda 1 Salon” basliklt Ikl projeden
olusmaktadir. 1997 yi1lindan berli  farkls bicimlerde
yiriitilen projenin tarihgesinl Izleyicilerle paylasmak Icin
Projed4L - 1Istanbul Giincel Sanat Mizesi’nde bir sunum

gerceklestirdl.

Galata’da ve Giiltepe’de bir ev ortaminda yiritilen
calismalarda projeye davet edilen sanatg¢ilarla ve farkl
disiplinden katilimcilarla kimi zaman ginlik, kimi zaman
aylik c¢calismalar yapilmaktadir. Bu c¢alismalar orada
yasayan cocuklarin ve annelerinin katilim1 ile gerceklesir,
kimI zaman oda’da bir konser verilir, anneler 1Ile cay
toplantilar1 vyapilir, yemek pisirilir, kimi zaman okul
bahcesinde resim yapilir, bir sanatc¢i piknik diizenler ya da
calismalarini oda’da sergileyerek cocuklarin ve komsularin
yasantisina dahil olur. 0Oda Projesl davetlere ve
sirprizlere acik hareketll bir yapidir. Galata’da kendi
mahalle  ortaml Icinde  istanbul’la  1Iliski  kurarken,
Giiltepe’de 1Istanbul Giincel Sanat Mizesi ve Giiltepe

arasinda bir képriu gorevi gormektedir.

Kisa Blyografi:



19 Ocak 2002 - 16 Subat 2002: Glltepe’de “Ev
Hedlyesi” projesi.

2001 Eylul - 2002 Ocak : Mizeye komsu bulunan Ilkokulla
calismalar: miize turlari, okul bahsesinde resim, okulda
derslere katilarak miize ve sergiler hakkinda sohbetler.
2001 Kasim - Galata Oda Projesi cocuklariyla mizede
sergl turu.

2001 Ekim- Kentin diger yerlerinden cocuklarla sergi
turlari.

21 Eylil 2001 - 1 Aralik: Proje4L - Istanbul Giincel
Sanat Miizesi’ndeki Becoming a Place sergisinde “Uc 0Oda Bir
Salon” projesi.

20 Eyliul 2001- Ocak 2002: Giltepe’dekl Apartman
dairesinin kiralanmasi. (Proje4lL destegiyle).

Temmuz 2001 - Agustos 2001: Oda Projesi’nin Giiltepe’yl
tanima turlari.

Temmuz 2001: Heykeltras Denls Tricot ve mizisyen Fabrice
Charles’in Galata, Oda Projesl avlusundaki performansi.

1 Temmuz 2001: Naz Erayda’nin “Odada Bir Gun” Icin
projesl; Galata Meydaninda hulahoplar.

10 Haziran 2001: Erik Goéngrich’in “Odada Bir Gin” icin
projesl; Galata Oda Projesi’nin komsulariyla “Piknik”.

23 Ocak 2001 - 23 Nisan 2001: Nadi Giler “Kometli 23
Nisan Resimlerli adli projesiyle Oda’da. Galata Oda Projesi
covuklariyla kendl mahallelerinde ve kentin farkln
yerlerinde calismalar.

23 Eylul 2000: Secil Yersel’ln “Odada Bir Gun” Igin
projesi; “Evlilik, Dogumgiinii Partisi” ve cocuklarla sohbet.
9 Eylil 2000: Ozge Acikkol’un “Odada Bir Gin” icin
projesl; “Evinizden bir nesne getirin”.

Agustos 2000: Aydan Murtezaoglu’'nun “Odada Bir Giin “igin
projesl; diali sohbet.



Temmuz 2000: Giines Savas’'1n “Odada Bir Gun” icin projesi;
“Kilit1i oda”.

21 Temmuz 2000: Serkan Ozkaya’nin “Odada Bir Gun” icin
projesi; “Dans”.

Odada BIir Giin sanat¢ilari, odanin sokaginda oturanlarla,
bir giin gecirmeye cagiran bir projedir.

20 Mayi1s - 24 Haziran 2000: “Davet”; Selim Birsel ve
“Replikas” miizik grubu.

22 Nisan - 19 Mayis 2000: “Salinim” Secil Yersel.

11 Mart - 8 Nisan 2000: “Kalp Agrisi1” Hale Tenger.

22 Ocak - 22 Subat 2000: “Yararsiz Bir Uzama Dair” Ozge
Aci1kkol

Ocak 2000 - Ocak 2002: Galata’daki mekan Ilk kez
Izleyiclye a¢11d1 ve “Oda: Bir Sergi Mekani” adini aldr.

“Oda Projesi’ne Ev Hediyesi”; 19 Ocak - 16 Subat
2002 :

“Proje4L’de NetArt”; Seminerler; 10 - 11 - 12 Ocak
2002

Istanbul Giincel Sanat Miizesi’nde, Yenl Medya Sanati1 olarak
adlandirilan multimedya sanati ilizerinde odaklanmis olan,
4L°’de Net.Art adi altinda ¢ ginlik bir forum
dizenlenmistir.

British Council tarafindan desteklenen bu ¢ ginlik forumun
amac1, daha geleneksel bigimlerin yaninda sanatin ve

teknolojinin dogurdugu yenl Iliskilerl tanitmaktir.



Geleneksel metodlarla nadiren keslsen sanatsal, bilimsel ve
sosyolojlk  disiplinler arasinda koprii kuran yapit:
tanimlamak Icin yeni medya sanat¢ilari ve destekleyicileri

tarafindan kullanilan kuramsal ortakliklar vardir.

Genel olarak, yenl medya sanati1, sadece bilgisayarlari ve
diger yenl dijital teknolojilerl yapita dahil etmez,
bilgisayarin ve teknolojinin hesaplama giiclerini bicimlendirip
yikarak yeni semboller, anlamlar, Iletisinler ve formlar

ortaya ¢ikarir.

Bir arastirmanin sonuclarina gore; yeni medya sanatiyla
I1gill baglayic1 kavramlar Iliskilendirme, isbirligi, etkilesim,
acik yapit, sebekeler, hesaplanabilirlik ve toplumsal siirec
ve olasiliktir. Bu genis yelpaze dijital video sanatin
degil; web-art’1, robot teknolojisini, sanal gercekligi,
biyoteknoloji ve genetigi icermektedir. Bu tanimlar yenl
teknolojilerle degisecek ve gelisecektir. Sanatg¢i veya
[zleyicinin bu teknolojilere olan yaklasimi ag¢isindan yenl
medya sanatini daha o6nce varolmamis belirll teknolojilerle

kurdugu baglantir araciligiyla tanimlamak dogru olacaktir.

Bu forum, Tirklye’de 11k  defa gerceklesmis olan
www.afalrplace.org adl1 online sergi kapsaminda
diizenlenmistir . Sanat  yonetimini Claire-Lyse  Bucci’nin
tasarladigl proje, The  British  Council tarafindan
desteklendi. Kiratér Buccl, bu sergl Ile ginimiz sanat
diinyasina yeni bir bakis acis1 tasimayl hedefliyor: “net

art”: Internette sanat.

Bu sergiden 8 sanatc¢i (Nick Crowe, Stanza, Nina Pope, Gary
Stewart pour The London Turing Project, Heath Bunting,
Richard Wright, Andl Freeman, Simon Pope) katildiklarn

forumda kendl projelerinin uzerinden world wide web’in



dogasini ve onunla gelistirdikleri Iliskileri irdelediler.

Net Art Forumlari:

Cem Gencer - “Net.Art”

Andl Freeman -“Empire State Human”

Heath Bunting - irational.org

Nick Crowe - “Dijital isler Hakkinda”

Gary Stewart - “The Institute of iInternational
Visual Arts”da Multimedia projeleri

Richard Wright - “ The Bank of Time”

Giuven Incirlioglu Xurban.net

Simon Pope - “Ice Cream for Everyone”

Nina Pope - “Broadcast”

Sehirsel Oyunlar

Heath Bunding - “International Urban Adventures Rally”
Stanza - “Merkez Sehir”

The Touring London Project

Simon Pope - “Londra Yiriyisi”

Xurban.net - “Merkezi Zeka”

“Rezonans, Ritm, Eko, Sifir+Kér” muzik ve video

performansi; 24 Kasim 2001

Projed4l “Yerlesmek” sergisi, SIFIR+KOR’iin elektronik mizik
ve videodan olusan bir performansi esliginde sonlandi. Zafer
Aracagok elektronik miizik kim1igini “SIFIR" olarak
adlandiriyor. KOR Ise Ersan Ocak, Kemal Seckin ve Tolga
Avcil'den olusan bir video grubudur. SIFIR’ 1n
NEREDEORADABURADA adli albimi, 2001 yilinda ADA Miizik’ ten
yayinlamisti.



Performans1 olusturan kavram Rezonans olarak belirlendi.
Bu sekilde mizik ve videonun birbirinl karsili1kl1 harekete
gecirip bir bitinlik olusturmadan hem birlikte hem de ayrn
ayri1 nasil varolablileceginin sorgulamasi olasi1l181 ortaya

¢ikarildr.

SIFIR’1n muzigli, o6zellikle “punk”tan sonra miizigin kendinden
kacan bir ritim karmasasi haline gelmesl ve mizigin hayatn
baslatan kalp atis1 Ile bu kalp atisindan kacan, kendl
kendini varettigi anda kendini yokeden bir tavira ddéniismesinin
Urinudir. Daha basit anlamda, bir tir Yapboz mizik. Mizik,
mizik olmay1 vyitirmeden ne dereceye kadar kendinl mizik

yapan seyden uzaklasabllir?

“Taksim’den Taksim’e Ehliyetsiz Performans”; Orhan
Esen; 24 Kasim 2001

Orhan Esen’in, ayn1 giin icinde, Istanbul'a 6zgil, 6zel binek
otomobil hari¢ olmak iizere ¢ok sayidakl degisik “vesalt” Ile
Taksim’den yola c¢i1kip tekrar ayni1 noktaya geri dénerek
gerceklestirmeyl denedigli ehliyetsiz performans, Projed4lL -
Istanbul Giincel Sanat Mizesi’nde sunuldu. Sunum, 4
Kasim’da yapilan Isin kayitlari ve belgeleri temelinde,
ozgin bir formatta sekillendi. Performansi temsil eden
malzemenin Gzerinden hep birlikte geciliyor, birlikte
degerlendiriliyor. Performansin 6zelligl, farkli1 bireyler ve
gruplar tarafindan, farkli versiyonlarda tekrarlanabilir
olusu ve bunu tesvik etmesidir. Performans, kisilerden
bagims1z, kamusal niteliktedir: Gerceklestirenlerden c¢ok,
eylemin yap1ldign ortamin, Istanbul’un performansn

oldugunu séyleyebiliriz. “Ehliyetsizler 1i¢in bir Istanbul



performansi”.

Performans, kamusal ve 6zel alanin Insas1 olgusu ve bunun
sanat yapitlarina nasil yansidigini gosteren “Yer-lesmek”
adl1 sergiye ev sahipligl yapan Proje4lL’de ilk kez sunuldu.
Bu performans Istanbul ve ulasim temasina, yalnizca sikca
dile gelen ya da gel/e/meyen sorunlar ac¢isindan degil, bir
kilturel/tarihsel zenginlik ve genls bir toplumsal etkilesim
potansiyell olarak da bakmay1 deniyor.

Performansin izleyiclyl “ehliyetsizlerin Istanbulu”nu birlikte
diisinmeye ve bu alanda ozgiin lretime kiskirtma hedefl var.
Dolayisiyla; ziyaretcgiler, kendl giizergah ve hikayelerini
iretmeye tesvik edildiler.

MAGAZA

Tirkiye’'nin i1k kez bir “konsept store” olarak kurulan
magazalardan birl olan E.LA Tasarim, Proje4lL ve FoodTo.be
restorann binyesindeki “mize magazasinda,” “tasarim
objeleri”nin  yan sira sanat ve mimarli kitaplarin
cesitliligiyle dikkat c¢ekiyor. 2001 yilinda E.LA’nin Mize
magazasinda, miizede gerceklesen donemsel sergilerde yer
alan tasarim objeleri ve sanat eserlerl alicilara sunuldu.
Siirekll yenilenen bu eserler disinda mizede, E.LA’nin
derledigl diger d{rinler de satiliyor. Onimizdeki yillarda
da E.LA mize magazasi bu yapisini koruyarak, ancak yeni
sergilerden yeni objelerl mize ziyaretcilerine sunmaya devam

edecektir.

CAFE

Istanbul’un Four Seasons’dan ve daha sonra Circus’tan
tanid1g1 Venedikll sef Carlo Bernardini’nin, Proje4lL’dekl
FoodTo.be restorani gectigimiz y11 biyik basar1 gosterdl.
Mevsimlere gére deglsen menisiinde haflf, c¢agdas akdeniz

lezzetlerl sunan To.be; kahvaltidan o6zel organizasyonlara



bircok secenek sundu. FoodTo.Be bu

senelerde de siirdiirecektir.

EKONOMI
DESTEKLEYENLER
BASLANGIC DESTEKLEYICILERI

Erco/Total Aydinlatma
derindesign

Geomim

Mozaik

KURUMSAL DESTEKLEYICILER

Aktif Dagitim
Alo Kurye
Eurocolor

Make fresh media
NetOne

Wall

Mimeray

Sergi Destekleyicileri
YERLESMEK

The Marmara, Istanbul

konseptinl onimizdeki

IASPIS (international Artists Studio Program in Sweden)

Senatsver waltung fur Wissenschaft,

Berlin

YENIDEN BAK

Forschung und Kultur,



Eurocolor

Wi
Ofset

Capitol
BEK

DUR BIR DAKIKA

Kone
Finlandiya Biiyiikelgiligi

ARNE JACOBSEN

Ana Destekleylcimiz
NOVO NORDISK

Mozaik

Bishop

Total Aydinlatma
Euro Color

Bang & Olufsen

DDC (Danish Design Centre)

DCA (Danish Design Centre for Architecture)

IKS (Danish  Secretariat for International
Relations)

Istanbul Danimarka Baskonsoloslugu

Istanbul Danimarka Ticaret Atasellgl

Cultural



Konferans Destekleyicileri
Hans Ulrich Obrist, Kiratér, Paris Modern Sanatlar Miizesli,

Fransiz Kiultir Merkezi katkilariyla;

Charles Esche, Ydnetmen, Rooseum Giincel Sanat Merkezi,
Malmé, Isvec, The British Council katkilariyla;

Chris Dercon, Boymans van Beuningen Miizesi, Rotterdam,

Hollanda, Hollanda Konsoloslugu katkilariyla;

Sener Ozmen, Sanatci, NIFCA-Network North Lectures,
Helsinki dizisi katkilariyla;

Ayse Erkmen, Sanatci, NiIFCA-Network North Lectures,
Helsinki dizisi katkilariyla;

Jerome Sans, Ortak Yonetmen, Palals de Tokyo, Paris,

Fransiz Kultir Merkezi katkilariyla;

Erden Kosova, Sanat Tarihcisi ve Kiiratér, NiFCA-Network
North Lectures, Helsinki dizisi katkilariyla;

Proje4lL’de konferfans verdiler.

EXPECTATIONS FOR COMING YEARS
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Yasemin Tenger
Didem Sahenk
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Dilek Basgiirboga

Gonulluler: Sibel Alemdar
Ayda Elgiz
Beril Ozkocak
Burcu Sahinli
Ilke Yilmaz
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