Grekce "biiylik sehir" anlamina gelen megalopolis sdézcii°li, kentin biiytukligint
boyut olarak degil, yapisal yayilmanin Otesinde, manevi bir alanda ele alir.
Eski metinlerde megalopolis, "yice"dir; Atina ve Troia'yl betimler. "Biiylik
sehir" anlaminda dedil, "yice, essiz sehir" anlaminda kullanilir.

MEGALOPOL kavrami son giinlerde Istanbul icin giindeme gelen "megapol" y&netim
modeliyle baglantili degildir. "Megapol" yonetimi megalopoli kabul etmek zorunda
olup kontrol altina almaya calisan bir yonetim modelidir. "Megapol" sozcigu
gramer olarak Grekge'nin kurallarina uygun olmadigi gibi, fiziksel buyiklik
ifade etmeye calisan bir sozcik olarak da Grekge'de kavramsal karsiligi yoktur.
Yani megapol idari bir isimlendirmeyse, MEGALOPOL manevi bir dederlendirmedir.
Dolayisiyla, MEGALOPOL isimlendirmesi, metropole karsi ya da onu devam ettiren
bir kent fikriyle ilintili degildir. Sehri, megapol gibi, salt boyut ve yayilim
acilarindan ele almamaktadair.

MEGALOPOL'Un gec¢misi olsa da bunun, ne bizzat bir kentin gecmisine dair olmasi
gereklidir, ne de tarihi sireklilik sonucu, evrimsel temelli bir gidisat ic¢inde
kenti megalopollestirme erkindedir. MEGALOPOL'in kaynadi bir evrimde degil, bir
Ursprung'da, yani bir sicramada yatar. MEGALOPOL aniden belirebilir, Istanbul da
boyle megalopollesmistir.

Buna kentin gec¢cmisi hazirdir, ancak MEGALOPOL burada ve hazirda olan bir gecmis
{izerine kurulmayabilir. Orne§in, Istanbul kendini yeniden bir sicrama ile bdyle
kurmaktadir. Sicgrama, 19. ylizyil sonuna dedin gelen ticari kesismelerin
kentinden bugiine olur. Yani aradaki "Istanbul" modelinden, iiretici ve kendi
ig¢ine kapanan kentten ayrismayi irdeleyen bir olgudur. Merkez kent gdger ve
gocenlerin zaruri istilasiyla karsilasir, arkasindan da gociilen alanlarla ayri
ayri aynilasir. Resmi sdylemlerin aydinlik, gidimli mekanlarinin, top atisi boyu
uzun ve dizgin yollarinin, dolasim big¢imlerini &ngdren tasarimlarinin hikmini
stirdirdigtini iddia etmek de mimkin dedildir. Gayri medeni irade bu tasarimlari
bozmaya yonelimlidir.

MEGALOPOL aslen o6nceki kent modellerinden bir kopustur ve ortacaglasmayi da
tasir. Ortacaglasmaktan anlasilan, tipki Orhan Pamuk'un Kara Kitap'inda oldudu
ve Umberto Eco'nun yazdigi gibi kent ic¢inin "klanlasmasi," kendine 0zgl yer
altilaraini, aykiri varliklarini ve kiUltirlerini Uretmesidir.

MEGALOPOL'tUn fiziksel sinirlari yoktur; cevresini kendine ekler, gorinmez
kablolarla da (uydu/telefon/faks) baska diyarlara badlanir, baska diyarlarin
insanlari araciligiyla kendi gegmisine sarmalanir. Sinir bilmedigi ic¢in
megalo'dur, askindir. Mania'si ise kusatilamaz bilincalti ve us Otesidir. Medeni
olmayanlari tasir ve onlarla tasar.

Bazi yazarlar, MEGALOPOL ile metropol kavramini eslestirerek, MEGALOPOL yerine
metapol'dl kullanmayi tercih etmislerdir. Onlara gdre metapol kendini disiinen ve
konusan bir sehirdir. Ancak, metapol yakin gecmisini ve zamanini bir déja-vu
gibi goriir, bu ise daha o6nceden gdrdigi ile birlikte hi¢ gdrmedigini de yasayan
Istanbul'a uymaz.

MEGALOPOL'Un merkezi yoktur, merkezi diistinceye itibar etmez, sadece glurultinin
azaldigi ve yodunlastigi alanlari vardir. Merkezi ¢evre, c¢evresi merkezdir.
Cevredeki merkeze yerlesirken, merkez, nostalji alanini pastorel dizenlemelerle
kent disinda yeni bastan kurar. Kent i¢i gbdgcebelik, gindelik dolasim tuhaf
boyutlardadar.



Oradaki kiltirler salt modern bir tiketim alaninda vicut bulmazlar. Baska
yerlerde oldugu gibi salt "yerel mutfaklarla" "souvenir" diikkanlarinda dolasima
acilmazlar. Kent bir vitrine déniismez. Kiultirler, baska kitltirlerin turizmine ve
turistik temasasina ac¢ilmak udruna kendilerinin taklitleri olmazlar. Apayri
takas alanlarinda varliklarini ikame ettirirler ki bunlar su¢ ve glinah isleme,
yani transgresyon alanlaridir. Suctur, cinkl bildik ekonomik dolasim sistemi
disindadirlar; c¢inki dolastirilan mal bir baskasinin sahtesi, semantik de§Jisime
ugramisi, yasak olani olabilir.

MEGALOPOL olmak Istanbul'un kesintiye ugramis kaderindedir. Kuzey ile giiney
arasina oturan, dodu ile batiyi kesen bir esik olarak Istanbul ayni zamanda bir
liman ve bir yoldur. Istanbul'un kendinden kaynaklanan bir yoénii yoktur. Dodusu
nerede baslar, gilineyi nerede biter? Istanbul'da codrafi terimler, cografi
terimlerin tasiyageldigi yiukten ferahtir. Merkez dedildir, c¢linkli merkezi bir
dislinceye itibar etmez, o sadece orada, ortadir.

Istanbul'u merkez almak, Tiirkiye'yi yéringelestirmek anlamina gelmez, cilinki
kimse Istanbullu dedildir ve herkes Istanbulludur. Istanbullu artik deismez ve
kendinin sahip oldudunu varsaydigdi bir zemin ve zaman ve nifusa niifuz edemez.

2.

1ki ayri varolus tarzi birlikte yasanmaktadir. Birincisi ad hoc iradenin
dinyasidir. Bu irade kendi kentliligini kendine gdre kurar. Bu medeni yasanti
disinda despotik, karanlik, eklemeci, parcaci bir yasantidir.

Oteki irade ise kenti ad hoc'dan arindirmak tzere kurulur: Arterler acilir, yiice
yvapilar yapilir, heykeller yerlestirilir. Iktidar cemaatin dolasimini oldudu
kadar bedenin dis mimarisini de Onerir. Bunlar alt yapinin kurulmasi dedil, Ust-
yapilarin yerlestirilmesinden ibarettir, dolayisiyla bu iradenin yerlesimi de ad
hoc'dan payini almistar.

Istanbul acilan her alani kisa bir siire icinde yer altilastirma temayiillidir,
vahsi iradesi Beyoglu'nu iki giinde Tirklestirdidi kadar, her acg¢ilan yeni alan,
kisa bir slire i¢inde gizemli, kapali, kirli ve kendi alt dizenlerini kuran
mekanizmasini olusturur.

Taksim Sular Idaresi &niinde vazgecilmez ilk ask fotodraflari sizlere ferah ve
kiicik nifuslu bir kentin nostaljik glinlerini hatirlatabilir. Bunlar aslil olmayan
fotograflarda 6zlenen gencgliktir. Bir kent o kentte daha uzun zaman yasayanlarin
tekelinde midir sadece? Oradakiler sadece emek ve kullanim deferiyle mi &lgilip
bigcilirler?

Fotograf ardinda orijinali olmayan bir nostajik zamani, modern zamanlari
yasatir. Modernist restorasyon zamanlarinin nostaljisi ise, sadece bir grup
insanin, ki onlar kendilerine cemaati belli bir ydne itmek lizerine wvarliklarini
idame ettiregeldikleri ig¢in bunun krizini kendi baslarina yasarlar, ve modernist
restorasyondan post-modern duruma, gecisleri baskalarina nazaran pek sancilidir,
"O0tekiler" kendiliginden post-modern olarak, sectikleri wve tutunduklari
fantazmagorik kimlikler silsilesini pre-modernden post-modern'e tasimayi pekala
tutarli bir sekilde bilirler. Modernist restorasyonun kisileri ise sadece ve
sadece cumhuriyet bellekli olduklarindan, renksiz bir elit teskil edebilirler
yvalnizca. Kendinle tutarli oldugu kadar yaptidi tarihin yazimiyla da udrasmayan
bir durumun karsisinda yapilacak olan onun adina bir tarih yazmak ya da onu salt
elit olmadigi ig¢in alan disi birakmak mimkin degildir.



Ad hoc Istanbul'un, bazi baska kentlerde oldudu gibi, has yasasidir. Yeniden
kullanma, semantigini degistirme, ekleme, yapistirma, montajlama hikim siirer.
Hayatin her alanina yayilan ad hoc zihniyet, gdgebelidin maddi simgeleri olan,
apartman catilarinda gorilen demir filizlerden baslayarak gindelik yasamda
kendini strdirir. Ad hoc, var olan bir dizeni ya da hazirdaki bir durumu, cok az
firar vererek yeniden kullanir. Ekonomisi geg¢ici kullanim yarari lUzerine
kuruludur.

Burada montaj ilkesi de s0z konusudur c¢inki montaj, Tlrkiye'de sanayii, bir
donemiyle baglantili olarak kullanilsa bile, bu kullanimin Otesinde, heniiz var
olmayani ortaya c¢ikartmak yerine var olani c¢evirerek ondan yeni bir bilgi
nesnesi kurmakla, uyumsuz olanlarin eklenmesiyle de aciklanabilir.

Ad hoc ile kitsch arasinda nesneler bazinda bir bag kurmak yerine, tavir tutum
ve yasam kurgusunda bir paydaslik varsa diipediiz kitsch olarak tanimlanacak
durumlar vardir. Cunki ad hoc montajlama kitsch bir tavir ve tutumun sonucudur
ve kitsch artik altkiiltiir nesnelerine havale edilemez ya da salt nesne
statiistinde tartisilamaz. Glindelik kullanim ile sanatsal kullanim arasinda
bilgisel bir alan farki var. Kendinden ad hoc olmakla kendini bilmeden ad hoc
olmak farkli oldudu kadar ad hoc'u bile bile ad hoc olmak farkli durumlardir.

Ad Hoc'un semantigi ile acil ve aninda anlam kurulabilir mi? Penisin dil ve
kiiltirdeki sardigi alanda, cinsel faaliyetin bile adini penisten aldigi bu
yerde, priopos heykeli memleketin ilk gdstergelerindendir. Duvardaki nesne dili
temsil etmez, es bir bulguyla da Ortiismez. Islerin metin ve imge arasinda bir
biri iizerine katlanmasinda aciliyet ve gereklilik vardir. Imge, dil {izerine
yerlesen c¢Ozllmeye muhtac bir ek dedil farklilik ilreten ontolojik bir
mekanizmadir. Islerinde tekrar tekrar beliren, miitekabiliyet esasindaki vites
kollarinin birer birer bezenerek ortaya c¢ikartilmasi, vites kolunun anolojik
efsanesinden beri, ardindan '...imden Asadi Kasimpasa' adli isindeki, cinsel
faaliyetin bile adini bir organdan aldigdi, kayitsizlidin ifadesinin anlamini
organin pozisyonundan ¢ikardigi bu yerde, organ alenen bagimsizlasmis bir siddet
nesnesidir. Tirkiye'deki sanatta sessiz kalma, kenarda durma, kaba saba
ideolojik pozisyonlar ve anonimlestirilmis tuhaf ve bir o kadar da ciddi 'koy ve
is¢i' simgeleri disinda pek bulunmaz. Elestirel olmakla kendini yikimli gdren
isler ise, genellikle pek genel bir insani duruma isaret ederler ve pedagojik
bir pozisyon alirlar. Bu isler ise sanatg¢ilarin dinya anlayislarindan, her tirli
0zel sec¢imlerinden uzakta kalir. Dolayisiyla, buradaki sanat maddi haliyle,
tuhaf bir tarzla devletle gizli bir evlilik yapar. Tenger'in isleri ise, var
olani kullanarak ve c¢gevirerek, hem gdrdiklerimizi yeniden himdrle
anlamlandirirken, buradaki anlam cevirme mekanizmalarini kullanir.

Bahitlik nesnesinin olufmuf olmasina ra®men fahitsiz kalmif bir dizi ifin
izerine kurulan bir faaliyet Karamustafa'nin bu son iflerliyle kapaniyor.

Cografyasi karismis, cografyasini dedJistirmeye davet ya da mecbur edilmisg
insanlarin belleklerini yodunlasarak Ustlerinde tasirlar. Yorgan i¢ gocebelidgin
simgesidir. Yatak-dosek gocglilir. Yorgan aslen yersiz-yurtsuzludun, korunma ve
Ortinmenin, gizlenmenin, cinselligin ve hayal kurmanin yeridir. Yorganin kendisi
ise, hem ¢eyiz hem sisli kapitaldir. Ne yorganin altindaki ne de yorganin
altindaki riiyalar sorulabilir. Duvardaki yorgan ise kapatan ve ayni anda acgan
bir alandir, Duvari Orter ve bellede dogru tasinabilir bir pencere acar.
Sepetler, birer birer kiifeler, iki idretim big¢imi, pazar yeri ve hamal ile
slipermarket arasinda yasanan mobilitesi yiliksek seylerdir. Yersiz-
yurtsuzlastirilan insan, kendinde ve simdiki zamanda tasidigi gecmislerin
kuryesidir ve bu gecmislerin toplami tarihg¢ilerin yazdigi dokiman anlatilarina
tekabtil etmez. Bir on yilin, bir yiiz yilin, bir bin yilin ¢akistidi bu anda,



aynilastirmanin hiikmiine karsi bir savunmadir. Bunlar bireysel fantazilerin
yorumu dedil, bu duruma paralel bir anlam ekonomisidir sadece.

Bireysel olmayan gec¢misin nostaljisi Tirkiye resmindeki edinilmis anonim,
uluslararasi Usluplarda tekrar tekrar belirir. Tekrarin israrinda imza olur. En
bireysel olduklari anda sablon tsluplar lizerinden calisan, ge¢ kalmislik
dirtisliiyle hareket eden, yaratici bir yalnis anlamaya da ag¢ik olmamis isler
silsilesine karsi, anlami sifir noktasina indiren bir isle de
karsilasabiliriz...

Rodchenko/Mayakovsky'nin isleri, Yeni Ekonomik Politika'nin talepleri
dogrultusunda bulunamayan ilrinlerin reklamini yaparken, cgarpici ve genis
cemaatlere seslenmek iizere hazirlanmisgasina sanatin bir podyumcasina
kullanilmasini hatirlatiyor idi. Ses kazanma ¢abasinda sanki sosyal bir alan
kazanmaya c¢alisan isler ayri bir ad hoc gelenek iizerinden katlaniyor. Cadgri ve
sunu, onun imgelerinde kendisi de zaten ekonomik bir stattisii oldugunu
reddetmeden kurulan bir is lzerinden, kendinde baska hic¢ bir sey olmayan metayi
da hafife almaktir. Bltin bu malzemeler i¢ igce gecgerken, aralarinda bir tercih
yapilmamasi, hiyerarsik bir diizene bagli kalmamasi mesaj1l da hafifletmiyor mu?
Asla ve asla 0znel olmayan gecmislerle urasmamasi kentli karmasanin icginde
yatmakta. Grafik yapinin utanilmadan ortaya ¢ikartilmasi da grafik oldugunu
gizleme c¢abasi ic¢inde olan, sablon aktarma sanatla da birer sasirtmaca... Grafik
anlatimin dolaysiz sadeligi, islami karpostal diizenine dayanan bir sanat tarzi
kurmasi, gorintiilerin c¢ercevelenmesi bizzat tlreme oldudunu da hatirlatmiyor
degil. Pazar ve panayir yeridir bu. Modernist gelenedin kapatilmasi, c¢ocuk oyunu
olarak sanat, karnaval ve panayir yeri olarak hafiza, simdi burada olanin
lizerine gec¢irilmesi, sanatta ters badglanti.

Sttunun g¢evrilerek kapatilarak, kirilgan bir tarzda var olan yapinin Uzerine
katlanarak, ona iliskin bir gec¢ici alan kurulmasi, baska bir neden ve mantikta
arastirilmaktan once burada belirir. Soba borulari, dikeyine uzayan ihtisamli
kolonlara gecen yatay nefes alma alanlaridir. Tanidigimiz fakir malzemelerin
birlesmesi, var olan dizeni bozan, altiist eden bir nesne, ve ig¢ine girilmesi
imkanli olmayan bir alan c¢izmesi de Onemli. Bir erteleme, izlemeyi geciktirme,
sergi e§er bir kurumsa o kuruma karsi bir vyapzi.

Kiltirin derisine karsi, doganin mesafesi, doal sdylemler, sehrin kenarlarina
sikismis, kendinden baska bir sey olmayan, kendi disinda bir sey yerine
yedeklenmeyen bir sanat tarzi. Sanat uzun zamanlar bir yedekleme tarzi olarak
varolagelmis ise de burada yedekleme kavrami yok. sembolik bir ¢izgide
algilanmayan, sembolik diizeyde dedil, tumiiyle gercedin diizeyinde c¢alisan.

Haritacilik, dogayi kiltirin sargisi ig¢inde algilamak. GOcebe sistemli bir sanat
tarzi katlayip kurmak lzere, var olan gorinti ise, mimari ve genel planlama
haritalama ilmi tzerine kuruldugundan bakis her seferinde kontrol lzerine
kurulmakta, o da yikim kontrolii., manzara parsellenmis ve

Istanbul'a sirt ceviremezsiniz, alt kiiltiirler birikintisi diye asadilayamasiniz.
Sahip oldugunuz baska bir ktltir de degildir.

Nostaljiniz sizleri hareketsiz kilacak kadar glt¢li ise, bu aydinlarin askin bir
kiltir yikilmasina karsi glgsiiz kaldidinda dedil devletin nostaljisiyle
calistiklarindandir.



Fil disi kuleye saklanmiyorsaniz, o kiiltirlerle karsilasip farketmek, onlara
6znel yanitlarinizi olusturmak zorundasinizdir. Bu yanitlar aktarma
dislincelerle, akademiklie dogru yan c¢izmelerle olamaz.

Bu kiiltirlerden yalitilmis de§ilsinizdir. Onlarla ve onlarin ortak paydalariyla
sizler de bunun birer parcgasisinizdir. Dipediz gelisiglizel montajlamalarla
olusmus olan seckin ve c¢cagdas tirk sanati da alt kiiltirin operasyonlarini
blinyesinde tasir. Kenarda kOsede oturup evrensel sanat yapiyorum ya da yereli
ceviriyorum diyemezsiniz.

Istanbul her seyden &nce bir raum-geist'tir. Istanbul'a bir raumgeist gibi
bakmak zorundasinizdir.

Istanbul Kiiltiiriiniin, salt kendi kiiltiiriinliz oldujunu varsayamazsiniz, baska
yerlerin mimarilerinden c¢ikarak dil kuramazsiniz.

9. Biyiuk ortakliklari farketmenin de zamani baslamistir. Aslen burasiyla baska
yerler arasindaki fark sudur: Oralarda kurumsallasan ve kendine ayri bir alan
¢izen kiultirel ortam kendini iktidar mekanizamalarinin erkinde her giin yeniden
kurar. Burada ise mekanizmalarin kimin elinde oldudu siphelidir. Devlet yiksek
ktiltir diye tanimlanan kiltiirle o denli yakin degildir. Devleti olusturan
bireyler de ayni durumdadir.

Sn. DoJan Kuban, zerafetle yapti§i Istanbul tarifinde haklidir. Ancak, Kuban'in
tarifindeki o6rtild glindem seckin kiiltirtn asil kiltir olduuna dair inancidir.
Oysa, deJer yargisinin elestirisi kolayca ve sasmadan yapilabilir. Ornegin
Pavarotti'yi Istanbul'da bir spor salonunda dinlemeye giden seckinlerin Giilhane
Parki'nda Kicik Emrah dinlemeye gidenlerden bir mentalite farki olmadigi
aciklamaya bile dedmez. Aslinda kiiltir nesnelerde degil, iUretme ve tiiketme
aliskanliklarinda tartisilirsa seckin kiUltir tabakalarinin ylzeysel ve
stirekliligi olmayan, Uretme tarzlarinda ise sadece popililere musallat etmekten
vazgecemedigimiz kitsch, tavir ve tutumun seckin olanda da rahatlikla
gdzlenebilecegidir. Dolayisiyla, buradaki kiltir, c¢ok cesitli olsa da mantigi ve
isleyisi ag¢isindan tekil yapilidir. Sanat Uretimi ve varolus tarzlari da baska
alanlardaki Uretme tarzlarindan farkli degildir.

Bu da icerisinden c¢ikilamaz ve soyutlanilamaz bir duruma ebedi kolelikte
stiregelir. Farklilik ise tarih alaninda belirebilir. Seckin olanla olmayanin
ayri bir tarih kuruslari vardir ki, bu alanda iki taraf birbirlerinden hizla
ayrilirlar. Kriz sadece seckinin krizidir. Cinkid seckin, su anda restore
modernizmden, modernizmin Otesine gegebilmenin esiginde kalip ne orada ne burada
olabilmenin sikintisini c¢ekmektedir. Bu sayinin da isareti budur. Var olanin
tahlilinden bir gelecek imgesi kurmak ve buglini gelecede dogru torpillemek
aydinlarin bir tirlid vazgecemedidgi bir hastalik olarak siirmeye devam ederken,
aynli anda restore modernizmin seckine bagisladigi ama ne oldudunu anlamadan
tizerine aldidi kasabamsi (merkezkac) Istanbul paradigmasindan hala bugiinki
Istanbul'un taleplerine uyamamanin sikintisi icinde, yeni kentin sasmaz
yiceligini kabul ederken, topyekiin kabul etmemesini de bildidi ig¢in kusku
igindedir. Nostaljisi ise kesinkes resmiyetle sinirli bir nostaljidir. Taksim
Sular Idaresi Oniindeki foto§raflar, Indnii gezisindeki acik hava konserleri, Park
otelde yemekler, Arnavutkoy Camisi icindeki genc¢lik salonlari, sosyalist usul
kdy enstitiileri ordulari, vs.den olusmaktadir anilari. Oysa Istanbullu olmayan
gocerlerin yarattidi kentsel durumda, premodernden postmodern ortacada
(yarindaki buglin) kaosuna gec¢is sabirsiz ve kaygandir. Bu gecisteki tutarlilaik
da olaganiistiidiir: bakiniz Istanbul. Bir yandan da gene bir o kadar tarihsiz ve
belleksiz yeni yetme burjuvanin yeni kusaklari her yerde oldudu gibi renksiz ve
anonim hatta ©Ote merkezli kiltirinid yeniden tiketir.



Kendinin, kiltirtin yazici, ylklenici ve dagiticilari oldugunu sanan cemaat
azinliktadir; ama tabii ki tarifleri geredi, c¢odgunluk adina konusmaktan da
cekinmez. Bir yandan kendi icinde gayet tutarli, besi kaynaklari yiksek, kendini
kollara ayirabilen bir kiiltir endistrisine karsi savunma big¢imlerini kurmak, Ote
yandan da ekonomik glicle sahip, pek yavas seckinlesen bir cemaate dertlerini
anlatmak durumundalar. Bunu da beceremez, cinki sikici, asik yizli, sikayete
merakli, tembel ve korkak, devletgi diskuru kimsenin dinlemeye vakti yoktur.

Kiltlre itimat etmiyorum. Bunun karsisinda herhangi bir poptilizmle de hareket
etme giidiisii de yok, popiiler olanin da Istanbul'da seckin olandan kat be kat daha
ilgin¢ olmasina karsin, burada her sey gdger, disinceler ve yapilar hizla
gdcerler. Istanbul'da kuvvetli bir PR ve moda ile kiiltiirii moda bile
yapabilirsiniz. Dis estetidi kuvvetli gencleri bu alanlara da kaydirabilirsiniz.
Burasi anti Japonya'dir, onlar taklidi mikemmel bir seviye getirirlerken,
i¢clerinde hala sabit bir durumu tutmayi beceririler, burada ise basit taklit ve
hafizasiz bosluktur hiitkmiinii kilan, Ortakdéy'iin aylar icinde Istanbul'un kabesi
olmasi kadar kolay bir sey yaratiliyorsa, burada her sey o kadar kolaydir ki.

Kiltlir dediginiz nedir. Buna dair burada bu yaziyi yazanlar arasinda bir
konsenslis var midir? Var olsa bile bu artik ancak bir ¢ete tutumu olabilir. Bu
konu hi¢ beni ilgilendirmiyor. Sanat sadece benim ig¢in i¢inde bulundudum ve bana
heyecan veren bir sektdr, onu herhangi bir ulvi durum ya da insanin en ylice
duygularinin tasviri gibi sapkin bir seyle benzestirmek gibi bir gaflete
dismekten de yana dedilim. Bizimkisi bir meslek, bir sektdr sadece. Sevdigimi
yapiyorum ve bunun ic¢in de ortaya konulan seyin glizel bir sey oldugunu iddia
ediyorum. Benim ic¢in bir iletisim ve bir bilgi tarzi bu. Sanatin buginki
durumuna da tarih boyu kullanilabilecek bir yikleme yapmak niyetinde degilim. Ki
boyle bir yikleme ile yola c¢ikarsak, o zaman sanatin ne oldudu da tartismaya
acik olacaktair.

Belki de bunlari yazmak olaganiisti bir liks, ve Dogan Kuban hakli, c¢inkd,
pargasi olmadidim bir mahallede yasiyorum: Kule dibi, iki haz etmedigim banal
cemaat arasinda, Siirtliler ve Erzincanlilarin sokagdi buglnkil dokusunu ayirdiga
bu mahalleye bir kavga ic¢in geldim. Bu sadece bireysel varligimin kabull dzerine
kurulmanin kavgasiydi. Referanslarim ise, kaldigim binanin ilk sakinlerinden,
Diyun-u Umumiye'den filanca bey, Padisah'in piyano hocasi falanca bey,
sokaklarinda halen ¢ok nadirde olsa ladino duydudum, bina plaketlerinde
yvasadigim bir sokakti. Ailemin 500 yildir bu kentte bulundugunun gururlu
bilinciyle ya ben ya onlar diyerek en azindan sokaktaki temsilimle buradayim.
Azinlikta olmam da hi¢ Onemli degil, bu zaten saglikli bir histir, ancak, sizler
dostlarim, neredesiniz?

Dogan Kuban hakli ¢linkl ben kendi bildigimin o denli matah olup olmadigina dair
kuskularim olsa da yazmakla gorevliyim, birileri de bunun tarihini yazmakla
gorevli. Elimizdeki malzeme ise dinyanin en heyecanli, en zevkli, en mikemmel
derecede estetik malzemelerinden biri, sokakla ev arasina halen c¢izilen o tuhaf
duvar, her evin kendi kurgusundaki miikemmel estetigi bir baska.

Ne dizeltilmeye c¢alisiliyor. Dizelmesi gereken her seyden once aydinlar,
devraldiklari dil bu yillara tekabiil etmiyor. Tirkiye'nin kendine ¢izdigi yoldan
da ¢ok gerideler.



ISTANBUL AS RAUMGEIST

Vasif Kortun

Megalopolis, which in Greek means "The Great City" reveres the town as a
spiritual structure over and above its physical expansion. In the texts, the
megalopolis is "transcendent" and is used to describe Athens and Troy. It is not
alluded to as a "big city" but as an "insurmountable, transcendent town."

The concept of megalopolis has little to do with the "megapolitan"
administrative model that has recently been the tissue of discusision for
Istanbul. The megapolitan model is rather a sanctioned concept related to the
control of space and administration of the populus. Conceived by default with
gargantuan physical dimensions, megapolis is a misnomer, and does not offer a
corresponding meaning in Greek. Therefore, i1if the megapolis is an administrative
term, megalopolis is a spiritual assessment.

Megalopolis is neither a progressive successor of the metropolis, nor is it set
against the background of one. Although megalopolis may have a history, it does
not have to do with the specific history of place, nor is it dominated by an
evolutionary will to gradually megalopolize. The emergence of the megalopolis
may rather be found in a leap, in an ursprung. This seems to be the methodology
for Istanbul's megalopolizing.

Through the narration of Istanbul's history, one tries to reconciliate this
ursprung, but the traditional accounting procedures do not work for this
megalopolis. Now Istanbul has broken away from a self-contained, productive city
model which it held for most of the 20th century, to make a whirling detour to
the city of the late 19th century.

While the city is shocked by the waves of invasion of immigrants forced to

settle - an economics of necessity, its fabric too is seriously effected by the
direct reflection of the values and the customs imposed by the newcomers. Lucid
and well lighted spaces, straight and wide roads - healthy and fascistic, grand

designs of circulation stamped on the city by official discourses however seem
to fail to sustain themselves. The anti-civic will dismantles them instantly.
Megalopolis represents a rupture from the preceding city models and bears
medievalizing aspects as has been remarked by Umberto Eco in..............oo...
and seen in Orhan Pamuk's Black Book in the clanization of the city and in the
production of odd, divergent, and autonomous figures.

Megalopolis knows no physical boundaries; it articulates its periphery, and is
connected to its other with immaterial cables. It spirals back into its own
history through and between other city models. It is "megalo" because it knows
of no borders, it is "manic" because it is beyond reason and while having reason
it abruptly switches to no reason in its unconscious operation. Megalopolis does
not have a center, it merely has areas with varying noise intensities. Its
center is the periphery, its periphery the center. As the periphery converges on
the center, the center produces nostalgic spaces in new pastoral settings. Thus
the daily transfer, and city nomadism have erratic dimensions. Some have
associated the megalopolis with the metropolis and prefer using the metapolis as
an alternative. For them, the metapolis is a town that thinks and speaks of
itself. It regards its immediate history and its time as a deja-vu. But
Istanbul, which both experiences the déja-vu and the jamais-vu, is altogether
different.



The cultures there are not only represented in the space of consumption except
for the Theodosian sector. The rest of the city does not open itself to
circulation in souvenir shops and authentic cuisines. The city is not a vitrine.
Cultures do not open themselves to tourism and touristic cognition for banal
simulation. Through layers of masks they rather operate on different grounds of
barter, and exchange. These are the areas of crime. Criminal because they are
outside the organized economy. Criminal because the object of circulation is a
fake, a surrogate, a simulation, a semantically warped version of an illegal
kind with a parallel condition to a controlled economy. It is "organized" crime.

Being a megalopolis is the arrested destiny of Istanbul. It is situated between
the north and the south, and severs Asia from Europe, as a Non-Space. The city
does not have a direction of its own. Here, the geographical terminology is
unburdened by the ideologies of cartographical thinking. It is not the center,
for it does not revere a center, it is just there, in-the-middle. To claim that
Istanbul is in-the-middle does not imply the satellitization of the country.
Because no one is an Istanbulite and everyone is. Istanbulite is no more a
durable figure. "She" can no longer control or diffuse the space and the time
which "he" once thought was "its" own.

Several conditions of existence cohabitate. The first is the will to ad hoc. The
ad hoc will produces an anti-civil, despotic, dark, piecemeal existence. The
other will strives to strip the town from ad hoc. They open grand boulevards,
put up mighty buildings and place strategic monuments. Power not only suggests
the circulation of the society but also dictates the social architecture of the
individual body.

The photographs of young couples in front of the waterworks in Taksim Square
evokes nostalgic days of a small population. These are merely a yearning for a
youth, in photographs for which the originals does not exist. The nostalgia of
modern times, is only deeply felt by the few whose main task is to anticipate a
linear trajectory of progress. It is their crisis. Their passage from the
renovationist modernism to a new paradigm has proved to be more painful than
ever thought. The "others" meanwhile, are postmodern by definition and in
actuality. They easily transport the phantasmogoric succession of identities
from a pre-modern to a postmodern condition with great ease and consistency.
However the renovationist modernists however, with their short-term memory of
the republic (a memory which if anything consitutes of an erasure) remain a
colorless elite.

As in few other cities, ad hoc is the sole law of Istanbul. Here it is the
reuse, semantic shifting, articulation, montage and collage which determine the
conditions of operation. Ad hoc, which in everway penetrated each area of the
social -as seen in the half-finished, yet habited buildings awaiting for
vertical expansion (a sign of vertical nomadism itself), sets the course of
daily life. As proposed by Charles Jenks and Nathan Silver in Adhocism, use
depends on found objects or conditions as economic feasibility only from the
point of temporary value. The principle of montage is also significant. Although
it can also be used for a certain phase of Turkey's economy - a period which
also coincides with massive migration to the cities - it goes further in the
sense that, montage, does not seek to produce a heretofore unseen object, but is
inclined to defining a new ontology through the reuse and the odd articulation
of disparate objects.

If kitsch and ad hoc get into a resonance with each other, not on the basis of
objects but on attitude and stance, certain conditions could easily be called
kitsch. The ad hoc montage is also a phenemenon of the kitsch condition, and can
not be discussed on the status of the object or relegated to "low-culture".



There is of course a difference of use in art and life. There is also quite a
difference between being ad hoc, not knowing that one is ad hoc and in complete
awareness of an ad hoc operation. The latter condition here, applies to the
artists of Turkey in this exhibition.
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