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ANKARA ATMAN XULTUR MERKEZI'NDE 7 MART 1978 - 15 MART 1978
TARIHLERI ARASINDA GOSTERILECEK OLAN - "DOCUMENTA" TARIN
DOKUMANLARI - SERGISi irE i1ciri Birai

Izmir Cad, 37

1. documenta 1955 yilindd agildi ve 150 sanatglnln.§7q kadar
yaratisini sundufundan 2, Dinya Harbi ertesi agilmis ¢agdag
sanat toplu sergilerinin o glinedek en biyliglnli olugturdu. Su-
nulan resimler, 20; yiizyilin ilk yirmi yilinda sanata damgasinl
vurmus olan genel soyutlama egZilimini belirtmekteydi. Sergi ay-
rica 3. Reich diktatorliiZii boyunca Almanya dlglnda bigimsel sa-
natlarin evrimini belirlemisg bulunan baglica uslupsal geligme-

leri gbéteriyordur

2.- documenta (1959) 2. Dinya Harbi'ni izleyen ilk on yilin bir

tir hesabini vermeye galisti. Yeni bir efZilim olarak baglangig

 durumundaki lekecilik (tachisme) kendini belli ediyordu hepsin-

den once.

3. documenta (1954) Van Gogh ile Rodin'den buyana ¢afdag resim
sanatina ayrilmig 6zel bir sergi dolayisiyla ovgl toplada.
Ayrica 20, yilizyilain gelecekteki efilimlerini kugbakigi vermeye

galigti,

4, documentada (1968) yeni egilimler gergevesinde géze garpan-

-lar hepsinden once Pop-Art, Op-Art ve Minimal-Art oldu., Ayrica

ilk environment'ler ve ambiente mekanlari kinetik ve 1gik sana-

t1 aygitlariyla sanatsal anlatim sliresinee bir geniglemeyi

‘belirtmekteydi.

documenta 5 (1972) "GercgeZin Sorgulanmasi®™ bagliZini tagiyordu.
Baglica konulari "bireysel mitologiler"di : otobiyografik nite-
liklerinin yanisira hepsinden 6nce‘atavistik, tarihdncesi ve

etnoldjik brneklere dayanan pek kigisel ve samimi yaratilar.
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Bir bagka aZirlik nokta51 da "Glnimiiziin Resim Dinyalari" kavrami
altinda toplahm1§t1. Konu resimsel alanda aleladele§t1rmeyd1.
Put heykelc1klerden Beethoven ile Kennedy arasi kahraman blist~
“lerine ve sanat tarihinin onﬂnmlg bagyaratllarlnln aslina sadik

yiginsal kopyalarinadek uzaniyordu.

Bununla birlikte documenta 5'in getirdifi en tnemli yenilik yeni
gergekei anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasiydi. Angloamerikan
sanat yasami resim gibi heykel alaninda da g0sterdigi bu egi-

limle ilgi toplayici bir sUrpriz yaratmigta.

documenta 6'nin konularindan biri olan “Kltabln Bagkalagami® da

bu 5.documéntada serﬂllenm1$ birkag¢ yaratida onceden ortaya

konmug tu.
A

documenta 6 ise 24 Haziran 1977 glnl ag¢ildi. Bu kez SOO’u agkln
sanatglnln toplam 3000'e yakin yaratisi sunuldu, Serginin blitgce-
si kamu olanaklarlndan saflanmis yaklagik 5 milyon DM ile ozel

vakiflardan gelme agsafgi-yukari 1,5 milyon DM'tan bires mekteydl.

"Bir Iletiqim Araglarl Toplumunda Sanatin Yersel Deferi ve Ko-
numu" genel konusu is gleyen ve "Ilethlm Araglarl Dinyasinda
Sanat - Sanatta Iletlglm Araclarai® altbaqllvl altinda t0planm1§

bulunan sergide 9 sergileme birimi bulunmakta:

Resim

Plastik ve environment'lar

Gosteri nergeklegtlrmeler (performance) ve eylemler (actlon)
elle yapma resimler

Utopik design

Kitaplar
- Potograr

Film

O © N v V& W oN

Video tasarimlar

Simdi serginin agirlik noktalarindan birkagini izliyoruz.

R " i



Birinci B6lim: Plastik/Environment

1

Wolfgang lestler — "Plastik 1974"

Silindirsel bigimlendirilmig'flglya benzer yuvarlanici bir
cisme kilavuzluk etmesi tasarlanmig eZik metal ray. Fotog-
raflar sistemi stabil denge durumundan labil denge durumuna
gecigte -gbsterir, Gerilimi simgeliyen yayin 6ncé ortasina
yerlegtirilmig cisim ve frenleme takozu (1.1), daha sonra
bunlarin giderek yana doZru harcket etmesi (1.2)vve sonunda
kilavuz rayin ucuna varmasi (1.3).

Yeni ulagilan agirlik noktasi daire kesmesini gezeZenler arasi

“bir flizenin atilig rampasiymiggasina uzaya firlatir. Salt di-

gﬁnéede varolan evrene ydnelik gug hatlarinin ¢ikis noktasi

olan enerji yiklili bir egri.

Erste Sektion Plastik/Environment

1

Wolfgang Nestler — "Plastilk 1974"

Eine gebogene Metallschiene als Flhrungslinie flr einen
zylinderisch gearbeiteten, tonnenaehnlichen Rollkdrper ge-
dacht., Die Totografien zeigen das Sybtem in dem Ubergang von

stabilen zu labilen Gleichgewichtssituationen. Zuerst Korper

-und Bremsklotz peripher in der Mitte des Spgnnung dokumentier-

enden Bogens gelagert (1.1), dann sich langsam zur Seite be-

: wegend (1.2), bis der Endpunkt der Leitschiene erreicht ist

(1.3).

Der.neu errichtete Schwerpunkt laesst das Kreissegment wie
eine gekurvte Abschussrampe interplanctarischer Projektile
in den Raum schiéssen. Eine energiegeladene Kurve als Aus~

gangspunkt flir gedachte Kraeftelihien, die ins All weisen.




2 John Davies - AtSlyeye Bakis — yili belirtilmemis
Insan bcyunda figiirler bir“mekﬁna raslamsal scrpigtirilmigcesine
kimelenmig. Atdlyeye giren ziyaret¢i kendisini de bir heykele
benzetecektir. Seyreden ve seyredilen - en azindan siliklnet du-
rumunda - dzdeglégir. sSeyredenlce nesneyi birbirinden yalnizca
hareket ayirir. Dinamik ve statik momecntler ayni sergileme
durumunun fact'lari 5lup glka;. Kienholz’un Enviromment’lerinde
gergekﬁstucﬁ Ggeler sanatsal cevreyle gérgek arasinda henliz |
hayali bir sinxr ¢izmekteyken Davies bu siniri belirsizlegtir-

meye yonelik c¢aligmalar yapmaktadar.

2 John Davies - Blick ins Atelier — ohne Jahresangabe

Die Gruppierung iebénsgrossef Figuren in der Form zufaelliger
Streuung in einem Raum aufgestellt. Der eintretende Besuéher
wird sich selbst als statuarisch empfinden. Betrachtender und -
Betrachteter werden einander identisch - zumindeét im Augen-
blick der Ruhe. MNur die Bewegung unterscheidet den Rezipienten
von dem Objekt. Dynamische und statische'Mdﬁente werden facfs
dér gleichen Ausstellungssituation. Zogen bei Kienholz Envi-
ronments noch surrealistische Komponenten cine imaginaere
Trennungslinie zwischen kinstlicher Umwelt und - Realitaet,

so arbeltet Davies auf die Verunklaerung dieses Grenzzustandes

hin,




Tim Head - Displacements — yili belirtilmemis

Bir takimlara thograflarlyla gosterilmig, bir takimlariysa
gergek olarak ortaya konmug bifimlerin gercek durumuna kugsku
diglirdiigi bir . mekfn. Yaratiya katilmig seyircilerin gdlge ¢i-~
zimleri ileymerdiVGn, kova, sandalya glbisinden nesnclerin kimi
perspektifli kimiyse perspektifsiz resmedilmis merdiven, kévag'
sandalya gibisindoh nesneler mekfn kavray1§1m1z1 bulandirair.
Seyirci yanilsamalarln nedenini aramaya yoneltilir, dolayisaiyla
kendi alglléylglnln dogru olmadigini farkeder. Gozle goriilebilen

gercek bagillagtiralair,

Tim Head - Displacements — ohne Jahresangabe

Ein Raum, desscn reale Situation durch zum‘Teil fotografierte,
zum Teil reale Einheiten in Frage gestellt ist. Sdhattenbildef
und Silhouétten éinbezogener Betrachter, perspektivisch und
unperspektivisch abgebildete Gegenstaende wie Leiterﬁ, Eimer
und Stihle versuchen eince Verunsicherung des raeumlicheh .
Konzeptes. Der Betrachter wird veranlasst, die Taeuschungen

zu dechiffrieren; cr wird sich dabei der Unkorrektheit des
eigenen'Wahrnehmungsvermbgens bewusst. Die sichtbare Wirklich-

keit wird relativiert.

Alice Aycock - Scaffolding 1975

'Tahtaxperdelerden kurulmug bir labirint. Minotaurus'un efsane~

sel hikiimdarlik ﬂarayl ornek alinarak yaplim1§ bir labirint;
Fransa'nin gotik katedrallarinda (sbzgelimi Chartres ve hmiehs)
_'yer d6§emelerine sis olarak'i§1enmi§ labirint tasvirlerinin,
Barok ¢agin doZa;ry bigimlendirici labirint bahgelérinin ﬁzerinf
den gelerek ve pcnayir atraksiyonlarini animsatica yolda konu
yeniden ele allnqutadlr.'Labirintte dolaganin yerini saptama
yetcneﬂlndon ku°k1y° dlismesi umulmaktadlr. Bu yolunu §a§1ra—

bilme oyunu Clddl olarak kaybolmaJﬂ donuqur.
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Alice Aycock ~ Scaffolding 1975

Ein aus Bretterwacnden aufgebauter Irrgarten. Ein Labyrinth

dem sagenhaften Herrschaftssitz des Minotaurus entlehnt;iiber
dic als Fussbodenintarsicen gearbeiteten Labyrinthdarstellung-
en in den gobischenkKathedralen Trankreichs (z. B. in Chartrecs
und Lmiens) und iber die landschaftsgestaltenden Irrgaerteon des
Barockzeitalters wird das Thema im Anklang an die Jahrmarkt-
Attraktionen der Neuzeit wieder raufgegriffen, Dem‘Begeher soll
die Fragwirdigkeit seiner Orientierungsorgane bewusst werden.
Aus dem Spiel des Sich-Verlieren-Konnens wird der Irnst des

Verlorenseins.

George Trakas - Union Station, Fare Hills, MNew Jersey 1975

Bataklik yada geg¢ilmesi gﬁg bir arazi Ustinde agag¢ kaziklara
kurulu kbprﬁ—yollar gegit Vorméz yerlere ulagip kesiliverir.
Belirsizlize gidj§; giivensizlik ugurumuna diuglis gibi yagam du-
rumlarinin yansitimi, insanoflunun yagam yolundaki degigiverme-
lerin, nereye glkilacaglnl bilemeyiglerin simgesi. Gergek‘ko—

sullarla gercgekdiga durumlar arasinda .benzerlik kurma.

George Trakas - Union Station, Fare Hills, New Jersey 1975
Hochgestelzte Bretterpfade und Leiterbriicken iiber morastigem
oder schwerbegehbarem Untergrund, auslaufend und abbrechend

im Unpassierbéren. Paraphrasen fiir Lebenssituationen fiir den
Gang ins Ungewisse, flur den'Absturz‘in die Unsicherheit; eine
Methéphef fir das schwankecnde und fragwirdige des menschlichen
Liebensweges., Gleichnis und Analogic realer Gegebehheiten zu

irrealen 7ustoenden.




Gerhard Richter — Bulutlar (Wolken), 1974

John Constable 19.ylzyilin ilk {ligtebirinde - metcorolojik durqu
lardan kesitler vermeﬁin disinda herhangi bir gey dile getirmeyi
diglinmiyen - ilk bulut resimlcerini yearattiktan ve izlcenimeciler
(impressionistes) ile noktacilar (pointilistes) resim bicimle-—
rindeki renk g¢ozlmlemeclerine motif olmak iizere hava denen ve '
kendilerini saran oksijen, azot ve Oteki kimyasdi ogelerden bi-
regme karigimin durumlarinda saptadiklari ¢izgi, rcnk ve bigim
deZigmelerini kegfettikten sonra bu konu 1960°'larla 1970'lerin
"manzarat ressamiarlnca yeniden  ele alinda,

"Gergek"in yansitilmasinda gikis noktasi olarak raslamla kavrana-

miyan anlaminda maddediginin ele alinmasl..

Zweite Sektion Malereil

" Gerhard Richter -~ Wolken, 1974 ,
Nach dem John Constablc im crsten Drittel des 19. Jh. seine

ersten Wolkenbilder — dic nichts anderes darstellten, als Aus-—
schnitte méteorélogiséhor Situationen - gemalt hat, und nachdem
Impressionisten und Pointilisten das Atmospachrische, d.h. die
Veraenderungen von Linie, Farbe und Form durch die medialen Zu-
stacende des sié umgebenden Gemisches aus Sauerstoff, Stickstoff
und anderen chemischen Elemcnten - genannt Luft - als Motiv fir
ihre gemalten Farbanalysen entdeckt hatten, wird dicses Thema
erneut von der "Landschafts"— Darstcllung der 60 er und 70er
Jahre bechandelt.

Immaterielles im Sinne von haptisch nicht FPassbarem als Vor-—

wurf zur Wiedergabe von "Realitaet".



Jennifer Bartlctt - "Rapsodic"den bir kesim 1975

Bigim ya renk ydniinden belirlenmig ©zel bir konunun tipkl bir
doga bilimcisinin kimya yada biyoloji alaninda bir deneyler di-
zisl yapmasi gibi tim bagskanma olanaklariyla islenmesi. Temel
glinmlg dizgeclerin anlatim yeteng¢kleri konusunda bilgi'edinmoyi

safliyan ¢izimsel yada renkli goriinglilerin bagkama dizileri.

Jennifer Bartlett —~ Ausschnitt aus "Rapsodie" 1975

Das Abhandeln ecines spezicllen formal oder farbig determinieqtcn.
Themas durch alle Variationsmoglichkeiten, angelehnt an die
Versuchsreihe cines Maturwisscnschaftlers im chemischen oder
biologischen Bercich. VariationSreihen grafischer oder farbiger
Phacnomenologien durch dic sich Erkenntnisse fliir die Ausdrucks-

fachigkeit der zugrundec gclegten Systcme gewinnen lassen.

Louis Can ~ Basliksiz 1972

Elde edilebilccek en yiiksek doyum agama51ndah bir renk ﬁonupun
‘yluzey lzerinde ¢ozligilp yokolmiisina varincaya deZin igige gegen
rcenk yogZunluklari ve bu geglgimlerin hem dlgey, hem de yatay

baklg dogrultusunda gerceklesmesi.

Uclineli bsliim: Fotograf

Louis Can - ohne Titel 1972

Ineinander ibergchcnde Farbintensitacten von dem hochstmoglichen,
erzielbaren Saettigungsgrad bis zur weltestgehenden Aufhellung
bzw. Aufldsung eincs Farbtones auf der Tlaeche, dies sowohl

unter vertikaler wie auch horizontaler Blickebene.



Jennifer Bartlett —~”qusodie”dcn bir kesim 1975

Bi¢im ya renk yoniinden belirlenmis ©zcl bir konunun tipki bir
doga bilimcisinin kinmya yada biyoloji alaninda bir dencyler di-
zisl yapmasi gibi tilm baskanma olanaklariyla islenmesi. Temel
alinmig dizgeclerin anlatim yectenekleri konusunda bilgi edinmeyi

sagliyan g¢izimsel yada rcnkli goriinglilerin baskama digzileri.

Jennifer Bartlett — Ausschnitt aus "Rapsodie" 1975

Das Abhandeln einesvspeziellen fofmal oder farbig determiniecrten
Themas durch alle»Variationsmdglichkeitén, angelehnt an die’
“Versuchsreihe eines Naturwisscnschaftlers im chemischen oder
biologischen Bereich., Variationsreihen grafischer oder farbiger
Phacnomenologien durch die sich Erkenntnisse fiir die Ausdrucks-—

fachigkeit der zugrunde gclegten Systeme gewinnen lassen.

Louis Can - Bagliksiz 1972

Elde edilebilccek en yliksek doyum agamcsindon bir renk tonunun
yuzey lzerinde QbZUgﬁp yokolmlisina varincaya degin igige gecgen
renk yoZunluklari ve bu gecigimlerin hem dilgey, hem de yatay

bakig dogrultusundavgergeklegmosi.

Uglinetl bolim: TFotoiraf

Louis Can — ohne Titel 1972

Ineinander Ubergchende Farbintensitacten von dem hochstmdglichen,
erzielbaren Saettigungsgrad bis zur weitestgehenden Aufhellung
bzw, Auflosung eines Farbtones auf der Ilaeche, dies sowohl

unter vertikaler wie auch horizontaler Bliokébene.



9 TFotograf Tarihi altbolimini belgeliyen beg drnek

1 Nicéphore Niépce: Penceresinden gayira bakig, 1826, diinyada
¢ckilmig ilk fotogZraf.
Nadar: Sarah Bernhardt 1859

2
3 Charles Marville, rue glatigny 1865
4 August Sander, 1927

5

Bill Brandt, Kbmﬁr’araylcl 1936

Fotograf tarihinih birbuguk ylzyillik ge¢migini animsatan bu
sergi bu iletigim aracinin sdzgelimi portre alaninda Ve}daha
bagska alanlarda resim sanatinin onceligine kugku digliren sanat -
"sal bir anlatim bicgimi olup ¢iktizini gostermeye galigmaktadir.
doéumcnta 6, fotograf alanini dteki bigimsel sanatlara egdcZerli
bir sanatsal ortam olarak katan ilk bﬁyﬁk'gagdag sanat sergisi
olacaktir., FotoZraf boliml bir avlunun belli-belirsiz cizgile-
rini gosteren "Bir Pencereden Bakig" ile baglar: Bu resim bltin
bir glndlzil alan poz sliresi sonucu duyarlastirilmig metal bir
levha lizerinde olugmus ilk "Gergckten bir Kesim"dir. Sergi atom
pargalanmasi gibisinden gozle gorlilemiycen ve pek karmagsik olan
fiziksel goringilerin u9~boyﬁtlu hologramlari ve fotograflara
ile sona ermektedir.

Documenta 6'nin FotoZraf bolimini hazirlamakla gbrevlendirilen
Klaus Honneff ile Evelyn Weiss'a gore: Eotograf, "akilei Olcgeck-
lerle iggdren kentsoylularin nesnel gergek anlayislaraina tipatip

uyan bigimsél bir anlatim yoludur."

Dritte Sektion — Fotografie

9 ZIUnf Beispiele, dic dic Unterabteilung Geschichte der

Fotografie dokumentieren sollcn

N - 4 . N . . .
1l DNicéphore Nicpce der Blick aus scinem TFenster in Gras:

1826, das crste Lichtbild der Welt.
2 DNadar Sarah Bernhardt 1859

3 Charles Marville, rue glatigny 1865
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4  Aug ust Sander, 1927
5 Bill Brandt, Kohlensucher 1936

Die Jfusstellung w;ll mit diesem Rickblick auf anderthalb Jahr-
hunderte Geschichtec der Fotografic zelgen, dass sich dieses
Medium zu einer zentralen Kinstlerischen Ausdrucksform entwick-
elt hat, dic/ectwa in dem Portrait, aber auch auf anderen Gebiet-
en den Primat der Malerei in Fragc stellt. Die documonta~6 wird
die crste grosse Ausstellung zeitgenvssischer Kunst sein, die
den Bercich der Fotografice als kiinstlerisches Medium'gleich—
berechfigt in die bildenden Kinste einordnet. Die Sektion Foto-

grafie beginnt mit dem Blick aus einem Fenster, der die sch-

ummrigen Umrisse eines Hofes zeigt: es ist der crste "Ausschnitt
‘g .

der Wirklichkeit", der durch eincn ganzen Tag Belichtungszeit
auf einer sensibilierten Metallplatte entstand. Sie endet mit
den dreidimensionalen Hologrammen und fotografischen Aufzeich~-
nungen unsichtbarer und hochst komplizierter physikalischer
Phaencmene wie atomarer Spaltprozesse u.ad.

Fotbgrafie als bildnerische Ausdrucksform "dié dem nlichternen

Realltaot351nn des mit rationalen Massstacben wirtschaftenden

.Burgertums nahtlos entspricht" (so das Team Klaus Honneff und

Evelyn Weiss aus der Arbeitsgruppe Fotografie fir die documen-—

ta 6).

Ger Dekkers -~ Marking in Holland 1974

Dofta icinde bir yere dikilmig bir 6leme degneginin deﬂlslk
konumlardan cekilmesiyle olugturulmug beg resimlik bir fotograf
dizisi. Gunumuz sanatina efilen bir sergidc fotograf ortaminin
da ele allnlginlvortaya stiriilen fotoZraf iriinlerinin niceligi
bile hakli kilar: Almanya Federal Cumhuriyeﬁi'nde yilda 1,8
milyar fotograf resmi gekilir. Ayrica, bu ortamin sanatsal
degZerini kabul ettirenler, foto&rafln dofusg yillarindanberi bu

yola bag koymug sanatgllar olmustur. TFotecgrafi tablolaraina g¢ikig
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noktasi yapan klasikc¢i ressam Ingres’den asil sanat konularina
oranla kamercalariyla daha bliylk basari kazanmig olan Scheeler
ve Steichen gibili ressamlara varincayadek birgok sanatci.

Ger Dckkers - Marking in Holland, 1974

Eine aug flnf Ablichtungen bestehende Bildfolge, die einen
Messstab in der Landschaft aus jewells unterschiedlichen Auf-
nahmepositionen aufzeichnét.‘Die{Auseinandersetzung mit dem
Medium Fotografic in ciner Ausstellung von Gegenwartskunst wird
u. a. auch Durch den quantitativen Ausstoss.fotografischér
Produkte legitimiert: Allein in der Bundesrepublik Deutschland
werden jaehrlich 1,8 Milliarden TFotografien ”geschosseh". Und
seit den Geburtsjahren der Fotografie warcen es durchweg cnga-
gierte Kinstler, die diescm lMedium Zurrﬂnérkonnung verhalfen.
Angefangen mit dem klassizistischen Maler Ingres, der die.
Fotografie als Vorlage flur seine Bilder benutzte, bis zu Malern
wie Shecler und Steichen, die sich mit ihrer Kamera mchr An-

crkennung verschafften, als mit ihrem urspriinglichen Metier.

Dordiineti bolims Cizimler

Javacheff Christo — DNunning fence 1974

Fotofrafsal ve g¢izimscl Ogelcr yardimiyla gcergcklegtirilmis
olan ve dogZa ig¢inde sinir olugturacak kilometrelerce boyda bir
perde icin taslak. Iuzey iAmerika'nin Kaliforniya iline rasliyan

bati kiyisinda 1975/76'da gergeklestirilmigtir.

Vierte Sektion: Zeichnungen

Javacheff Christo> — Running fence 1874

Der mittels fotozrafischen jnd zeichnerischen Elcmenten aus-
gefihrte Entwurf =zu cinem kilomecterlangen, landschaftstrennenden
Vorhang Rcalisicrt.l975/76 on der kaliforunischen Westkiiste

o

Mordamerikas, B
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'Sol Lewitt — Drawing projects, 1968

Jennifer Barltett'i animsatacak yolda burda yatay, dugey ve verev
gizgi katmanlari ddrtgenler olugturacak bir dizge iginde bagkanar.
Matematikscl olarak hesaplanmig daZitim dizgeleri seyredeni tek—'
dﬁzénli dortgenlcri Ozenle ¢6zlmlemeye, henliz bi¢imlcndirilmemig
kompozisyon dizileri konusunda sonuglar ¢ikarmaya zoflar. UZakllk—
larin degismesi, 'yada baska bir soyleyislc gozlemleme nokta81n1h
degZigtirilmesiyle ¢izgi katmaniyla agiklik-koyuluk .deZeri yada

taranmig ylizeyin gri tonu .arasindaki ilinti ortaya cikar.

Sol Lewitt — Drawing projects, 1968

Unter aehnlichem Vorzecichen wie Jennifer Barlett werden hier
senkrechte, waagerechte und diagonal verlaufende Strichlagen in
einem quadratischen Rastersystem variiert. Mathematisch errechne-

te Vertecilungssysteme zwingen den Betrachter, die cinformigen Fel-

.8 . . :
‘der aufmerksam zu analysicren, um daraus Schllissc auf noch nicht

gestaltete Kompositionsfolgen zu zichen. Durch echseln des
Lbstandes, d. h. durch fAendern des Betrachtungspunktes wird die
Relation zwischen Strichlage und Helligkeitswert oder Grauton

der straffierten Mlaechen crkennbar,

Harold Cohen -~ Computer ciziyor (DérComputer zeichnet) — yili

bildirilmemig

Programlanarak c¢aligtirilan bir ¢izme makinasi ile irinleri. Bu
makinayil sergiyi gezenler programllyabilir. Sonuglari da "yara-
tica" alip evine gotirebilir. Teknik yondcn ciddi olan bu ayglf,
sergimizde Jean Tinguely'nin alayci anlamda ortaya attigil ¢izim
makinasinin kargisina ¢ikarilar. Buhlarlh yanisira bu bolimde
¢izim konusunda gizimler, "Sanat lizerine Sanat" bagligi altinda
kopyalar, bagkamaldr ve dﬁ@ﬁﬁéolcr ongorilmigtir. Ayrica "Yapimdan
tasarima" yada "Ustingercek, Gergek ve Gergckdigilik" yada "Manza-

radan kozmik Dizgclere" kdgeleri vardir ve sonuncu kdgede doga
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goriniimiiniin degigimleri kartografik ve kozmolojik yansitimlar
sirolanmigtir. Dahe baska katkilar arasinda "Toplumun clegtiril-
mesinden utopya taslaZina® yada "Gizim ve el-kol harcketi, yazi

ve gifre" v.b. konular bulunmcktadir.

Harold Cohen — Der Computer zeichnet ~ ohne Jahresangdbo

Eine programmgestéuerte Zeichenmaschine mit ihren Produkten.
Diese Maschine lacsst sich von den Besuchern programmieren.

Die Resultate kdnﬁen dann von dem "Autor" mit nach Hause
genommen werden. Diese technisch ernst gemcinte.Apparatur wird
souf der Ausstellung mit ciner der ironisch zu verstehenden
Zeichenmaschinen von Jean Tinguely konfrontierﬁ. Daneben sind

fir diesc Scktion noch Zeichnungen ibor das Zeichnen vorgesechen,
Kopien, Variationen und Reflektionen unter der Uberschrift '
"Zunst liber Kunst". Weiter gibt es die Rubrik "von der Konstruktion
Zur.KonzeptionU oder "Hyperrealitact, Realitact und Irfealitaot”
oder "von der Landschaft zu kosmischen Systemen” unter dem
Wandlungen dcs Natufbildes kartographische und kosmologische
Projektionen eingeordnet sind. Weitere Beitraege laufen unter den
Themen "von der Kritik der -Gesellschaft zum Entwurf der Utopiec”

oder ”Zeichnon und Geste, Schrift und Chiffre" und anderec.

Besinci bolim: Utopik design

Don Potts, Proje "My first car'dir, 196672
laster Chassis, 1966/70

Don Potts'un 1966 ile 1972 arasinda yarattizi dort fantastik

tagit c¢alismasindan olugma kimenin ana parcasi. Geriye kalan Ug
sparca bir camafaci,/sasi ¢aligmasi ile iki tamomlayici aerodina-
mik tagaidt caligsmasidir, Bunlar ancak biraraya geldiklerinde sa-
natcinin hem teknik, hem de cstetik yonden eg olglude derinlemesine
inmig géllgma31n1 yansitabilirler. Teknik ydnden apac¢ik siniflan-

dirilabilen, fakat timiiyle yararsiz olan biomorfoz bir nesne.
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 Tunfbe ‘Scktion - Utopisches Design

Don Potts, das Projekt ist My first car, 1966-72
Master Chassis, 1966/70

Kernstiick einer Gruppe von vier phantastischen Fahrzeugstudieh
Don Potts, die zwischen 1966 und 1972ventstanden sind. Die drei
anderen Objékte sind einc Fiohtenholz/Fahrgesﬁellstudie und
zwel ergaenzende acrodynamische Fahrzéugstudien, dic erst zu—.
sammen die schr feine technisch wie aesthetisch'gleichermassen
eingechende firbeit dcs Kunstlers‘zum Ausdruck bringen. Ein bio-—
morphoses‘Objekt, technisch brilliant einzugruppieren, aber

v5llig nutzlos.

Altinci bolim: Kitaplar

Helmut Zanks, Kitap — tarihsiz

Dada Bvresinin sanati nesil "sanat kargiti® olarak adlandirildiy-
sa Zank'in caligmalarini da "kitap karsitlaritolarak adlandira-
biliriz. Bu calasmalarda kitap artik bilgi ileticisi olarak defil,
bilginin ta kendisi olarak anlagllmigtlr. Bunun sonucundo hesne-
lerin tipki bir korler yazisi gibi ylizeysel algilanmaya yﬁneiik
yapilari ortdaya ¢ikar. CoZun yumugak ve clirtik izlenimi uyandiran
cesitli gerec¢ler aracilifiyla dokunma ve elleme duyularina ses-—
lenilmeye caligilir. Bu g¢aligmalarin amocl garip bagkalagimlar

gostermek deZil, kitabin aligilagelmig bilgi yapisinin iyiden

- dislinllmiis bir tersinc gevriligini gergeklegtirmektir, .

Sechste Scktion - Biicher

Helmut Zanks, Buch - ohne Datum

Aehnlich wie die Kunét der Dada-Epoche als "inti-Kunst"

apostrophiert worden ist, kinnte man dic Lrbeiten von Zanks

als "Anti_Bﬁchér" berneichnenb In ihnen ist das Buch nicht mehr

als Vermittler von Inforrationen verstanden, sondern als In-

formation per se. Daraus resultiert die wie. éine Blindenschrift
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mehr auf haptische Ansprechbarkeit und quf Oberflacchenreize.
aufgebaute Struktur der Objektc. Durch die verschiedenen, of%
weich und morbide wirkenden Materialicn sollen die aiverscn

Tast - und.Greifgefﬁhle angesprochen werden. IEs geht dabei nicht
um kuriose lMetamorphosen, sondern um wohliberlegtc Umkehrung der

gewohnten Informations-strukturcn des Buchces.

Zush - Diary book, Madrid - Ibizao, 1976

Tipkil Etienne Martin'in ITanto’su (Le Manteau) yada Paul Thek'in
piromid®ti gibi (her ikisi dé documentz 5'te sergilenmigti) bi-
reysel mitologilerin bagka gerc¢ clanlarinda bigimlenigi olmalara
gibi Zush'un Kitap'i da onun bircyscl mitologilerinin ruhg¢izimini
kitap bigiminde ortaya koyan otobiyografik bir taslaklar kita-
bidir. Zanks ile karsilastirildifinda Zush'un kitabi gergi eski

anlamiyla, yani bir bilgi ilcticisi olarck kullandigi goriulirs:

ama burada cle alinmisg olan kitap yada igerik ile okuyucu ara-

N

sindaki deZinim dezil, yozar ilc yaratisi arasindaki ilgidir,
Dolayisiyla. biitin bireysel mitologiler gibi digardan higbir

etkiye izin vermiyccck big¢imde kendi iginde kapalidar.

Zush — Diary book, Madrid — Ibiza, 1976

Das Buch von Zush ist cin autobiographisches Skizzenbuch, das
das Psychogramm seiner individucllen Mythologien in Buchform
darstellt, genauso wie der Mantel (Le Ifanteau) von Etienne
Martin oder the pyramid von Paul Thek - beide ausgestellt auf
der deocumenta 5 — Gestaltformen individueller Mythologien in
anderen lMaterialbercichen sind. Im Vergleich.mit Zanks verwendct
7ush das Buch zwar in seinecr urspriinglichen Bedeutung als
Traeger fiir Informationen, doch ist hier nicht so sehr der
fontakt zwischen Buch bzw. Inhalt und Leser angesprochen als
zwischen Autor und Werk; insofern ist es hermetisch und in sich

abgeschlossen wie dlle individuell.en lythologien.
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Yedineci bdlim: Video

Peter Campus - Interface, Video tesisleri, 1972

"Topali devre (closed circuit) tesisi" denen bir kurulusla en-—
azindan gOz agisindan gercek ilec videotape aracinin yansittigl
yvada yabancilagtirdigil kaycdinin ayni gamanda. goriilebilmesi
saflonmaya ¢aligilmigtir.

Burada seyirci sanatsal yaratinin dncmli bir Sgesi olarak yara-
t1ya katilmaktodir: Sanat tarihinde elbet bu ilk deZildirs:. In-
vironment'lerde ve Happening'lerde oldufundan gok daha bliylk
olciide ve c¢ok daha a¢ik bigimdc seyirci sanatsal anlatimin tasiyi-
cis1 olmakta yada bu anlatina dofrudan.katilmaktadir. Bu durumda
vidcotape, cskiden k&glf tuvalin yada tuncun ve mermerin ytklen-—
digi islevi yﬁklehergk yeﬁi bir arag~ortqm(medium) olmaktadir.
Video sanatinin liew York®taki babosi Mam Junc Paik bu gergegi
yillar drnce "Katot tlipli sanat tagiyicisi olarak tuvalin yerini
alacaktir" kchanetini ileri silirdiifiinde ¢ok dahe ilkesel bigimde

dile getirmigti.

Siebente Sektion - Vidco

Peter Campus ~ Interface, Vidcoinstallationen, 1972

In einer sogenannten "closed circuit - Installation" wird versucht,
die, zumindest fiir das Augc, zeitgleiche Tiedergabe von Realitaet.
und ihre, durch das Vidcotape-ITedium gespiegelte oder verfremdete
Aufzeichnung sichtbar zu mdchcn.

Hier wird der Betrachter alé entscheidendeb Bestandteil des
Kunstwerks miteinbezogen, und nicht nur dies zum ersten Mal; in
der Evolution‘der Kunst wird er weit mehr und eindéutiger als in
Environments und Happenings zum Tracger bzw. dirckt Beteiligten
der kiinstlerischen Lussage. Hicr wird das Vidcotape zum neuen
Medium wie frither Papicerleinwand oder Bronze und‘Marmor.
Programmatischer hat es 1Tam Junc Paik - deor Vater der Videokunst

in New York - ausgedriickt, als er schoxn vor Johren prophezeite:-

"Die Kathodenrshre wird die Leinwand als Traeger fiir Kunst ersetzen”
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18 ‘Iam June Paik, TV-Garden, 1972 ve sonrasi

i, Du "Televizyon Gorinlmli", monitorlar araciligiyla heykellerin
yada oylums2ol durumlarin bigimlendirildigi videoncsnelerden yada
environment®lerden biridir., Cesitli video geritleri gtsteren
birkac¢ monitorun birarada seyredilmesiyle bir tir eklemece(collage)
ilkesiyle tek-tek resimlerin etkisi ve devinim sliregleri yogunlasf
tirilir ve doruga ulagtirilair, Tekwtek'kayltlar ya bir musiki' 
kom;ozisyonunda olduZu gibi birbirlerine gdre uyumlu yada uyumsuz
olacak yoldza birbirleriyle siki-saikiya ilintilidir yada zit et-
kiler elde edilecck yolda seg¢ilmiglerdir: farkli igerikler,renk
uyumlari, cckim teknikleri ve z2O0rsel bafZintilar kargl kargiya
getirilir, | |
Videoteknifin elektfonsal olanaklari boylece tipki ajgackazi,
gravir, tagbasmaélndan fotografa varincayadek birgok eski goZaltma
teknigi gibi yineleyicilikten yaratici-~big¢imlendirici evreye

geegmig bulunmaktadir,

Sekizinci bolim: Gosteri gerccklestirme (performance)

18  lam June Peik, TV-Garden, 1972 ff

Diése "Fernschlandschaft" gehbrtvzu den Vidcoobjekten bzw.Invi-
ronments, in dencn mittels Monitoren Skulpturcn oder raeumliche
Situationen gestﬁltot werden. In mehrcren Monitoren, durch die
jeweils unterschiedliche Videobacnder ausgestrahlt werden, soll
durch die Zusammenschau, durch cine art Collage-Prinzip Wirkung
und Bewegungsablacufe der eingelnen Bildphasen intensiviert und
gesteigert werden. Die einzelnen Aufzeichnungen sind entweder
streng aufeinander bezogen und wie dic Stimmen einer musikalischen
Komposition harmonisch odcr disharmonisch abgestimmt, oder~sie
gind auf Kontfastwirkung aufebaut, d. h.} die unterschiediiohon
Inhalte, Parbabstimmungen, Aufnahme-~techniken und optischen

Relationen stehen gegeneinander.
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Die elecktronischen WMoglichkeitcn der Videotcchnik sind damit wie
auch frihcere Vervielfaeltigungstechniken - Holzschnitt, Kupfer-
stich, Lithografic bis hin zum Poto - aus dem reproduzierenden

in ¢as kreativ-bildnerische Stadium {ibergewechsclt.

Jarcd Bark - Tights: OI/OTF, 1974

Video ve slight g@sterileriyle kogut olarck akan bir dizi kisa
ve pantomimler big¢iminde kurulmus sahhoscl gosveri. Gosteri sa-
natlaraina komgu duran bu “show'"un sanatsal bakig agisi 1sik ve
enerji ile etkileri yada insanin yagom tarzi bokimindan sonuglari

konusudur.

schte Sektion -~ Performance

“Jared Bark - Lights: OlI/OFT, 1974

jierbei handelt es sich um cinc Seric von kurzen, in TForm von
Pantomimen aufgcbauten szenischen Darstellungen, gepaart mit
Video-Wiedergaben und Projektionén von Slights.

Der kinstlerische fspekt diescr den darsvellcenden Klinsten be-
nachbarten "Show" sind Variationen zum Thema Licht und IFnergie
und ihre Virkung bzw. dic Konsequenzen, die sich filir die

Lebensweilse des lenschen ergceben.

Ben d'Armagnac -~ Bagliksiz Happening, Paris 1974

Bu gosteri icin D'Armagnac®in kendisi sunlari soyler: "Calismamla
igimdeki duygularj inmeye, gidcrck daha derinlere ulagmaya gal;—

giyorum ve bunu yapmak zorundayim. Duysularim Oylesine derinler-—
de ki c¢oZun ancak Happening gégip bittikten sonra onlari anliya-

biliyorum. Bu duygular Heppening boyunca scyirci kalmama da

izin veriyor,

Araciligimla kendisinde bu duygulara rasliyan oteki kisgiye karsga

sorumluluZumun bilincindeyim. Duygularimi elden geldiii Slclde

yoZun olarak dZrenmek gercksinmesi ile bunus sonucu olarak ortaya
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¢cikan kendini tanima ve insanlara kargi sorumluluk duyma ctkisi
sonu¢ta dinyanin karsisina elimden geldifince algilamaya acgik

¢ikma niyetimi bigimlendiriyor.

Ben d'iArmagnac - Happening ohne Titel, Paris 1974

D'lArmagnac schreibt selbst zu dicser Veransfdltung: "Mit mecinecr
irbeit mbchté und muss ich immer tiefer zu meinen Gefithlen in
mir hinabsteigen, dic so ticf liegen, dass sie mir oft nur klar
werden, wenn das Happening vorbei ist, und die mir brlauben,

waechrend des Happenings Zuschaucer zu scin.

ir wird die Verantwortung gegeniber der anderer Terson bewusst,

dic durch mich auf diecse Gefilhle bei sich selbst stosst. Diescs .
Bedﬁrfnis, meine Geflhlce so intensiv wic moglich zu erfahren,

und die daraus resultiercnde Uirkung bei Selbsterkenntnis und
Verantwortungsbewusstsein gegenuber den lienschen ergibt meinc

Absicht, der "elt so aufnahmefachig wie moglich gezeniiberzustchen.?




