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u—sergiyle ilgili ilk disinceler, iki yil once, sefer halinde,
Stuttgart'tan, yanimda bazi Tirk sanatcilarinin dosyalariyla
Manheim'a dogru trenle giderken cikmisti. Yolda, Tirk
sanatinda gelenek sorunu (zerine notlar almaya
baslamistim.

T(jrkiye resminde "uluslararasi” ya da "gelenek kdkenli" olmaya
calisan ve gérinirde uzlasmaz oldugu sanilan ¢ogu sanatginin
paylastigi, islerinin gorsel montajlama (izerine kurulu olmasiydi.
Gelenekci ya da evrensel oldugu savunulan bu isler goérsel aktarma
bicimiyle varolmakta ve aktarilan kaynaklarin yapisal ve disiinsel
boyutlari esgecilmekteydi. Gelenek, gelenekselcilik - evrenselcilik
gibi, kavramin ici bosaltilana kadar yorulmus ancak ardinda
animsanmaya deger bir tartisma birakmamis genel gecer bir semsiye
kavramdi. Sorulan ayn bir yerden sormam gerekiyordu.

G elenek sorunsalindan sosyal alanda bedenin tezahiiriine dogru
uzandim. Cinkd, Tirkiye'deki sanatta kimi zaman o6ne sirildigi
gibi, sorunsal, insan figilrinin temsili degil, sosyal alanda bedenin
sunulusundaki ayrisma ve bedenin algilanigiydi. Insana en yakin,
en hazir gsey olan beden, sosyal olanla mahrem olanin, cakistigi ve
catistigi yer oldugu kadar, burasi farkli beden tarihlerine sahne
olmustu. Normatif deger yargilarina varmadan bakildiginda sempto-
matik konumlar vardi. Ipek Aksiigiir-Duben'in resmindeki tekrarlanan
kendi ciplak figiri, Mithat Sen'in, Bizans/istanbul {zerinden
gosterdigi tekrar bedenleri, Murat Sinkil'in Neue Wilden cizgisinde
algilanagelmis travesti kibeleleri ve diger sanatgilar...

B unianin ardindan, bir sergi dizisiyle tartismanin gorseliik kazana-
cagr ve konunun degisik alanlardan gelen yazarlar tarafindan

islenebilecegi ortaya cikti. Beden, govde ve figiur adlari altinda
yanhs kullanilmis, yanhs anlasilmis, kavramsiz sergilere konu
olmustu. Bu sorunlan ayn bir alanda toparlamak gerekiyordu.

G elenekten 6nce gelen, gelenegin olusumuna konu olacak am ve
bellek olgusuydu. Kendi gecmisine, anilar silinmis bir sekilde, kimi
zaman arkeolojik kaziyla yollanmak zorunda kalan, resmi tarih
yazimlari icinde bogulan, alternatif tarihlerin igcinden kendini okuya-
mayan, sizofrenik bir yapilanma ve cografi arada - deredelik igcinde
konumsuzlasan kultirler icindeydik. Mahrem kiiltiirlerden, kentli
kaltarldlige hizla gegcen yapilanmalar icinde, ve bu yapilarin icinde
baska diyarlarin da dillerini yasarken, bedenin yeri, ve kisinin kendi-
ne ve ortaya sunulusu sorunluydu, ama bu da am ve bellek sorunu-
na eklemlenmisti.

Bu sergi bir diger klasik grup sergisi degil. Sanatgilar arasinda
gérsel ya da duyumsal bir birliktelik olmasi gerekmiyor, ve
gelisigizel bir nedenle bir araya gelmediler. Bu sergi ve takip ede-
cek olan sergilerde kendi deger yargi ve begenilerimi degil, farkl
pozisyonlarin birbirine karsi olarak ve birbirinin yaninda ortaya
cikartilmasini disindim. Bu sergilere Ani/Bellek sorununu inatci
bir bicimde ya da kendiliginden kurcalamis sanatcilar katilacak.
S6zkonusu olan olumlamak degil, bu islerin bir sdylem alani
olusturmasi.

Ornegin, Halil Akdeniz'in kullandigi semboller, bellekierimize ne
denli yakindir, ve bunlar resmi ve mesru bir tarih bilgisiyle mi ilgilidir,
yoksa bu gizli semboller goéziiktiklerinden baska seyleri mi
cagristirmak icin oradadir? Bu isler, uzun zaman énce &lmis,
Osmanh'nin resmi "sanati”, mahrem-kitap gelenekli minyatiir resmini



yeniden, baska, avrupai bir medya cercevesinde arkeolojik kazi so-
nunda ortaya cikartan Erol Akyavas resminden nerelerde ayrisir?
Sergide Erol Akyavas yok ancak Akdeniz'in karsisinda, Selda Asal'in
resimlerindeki zaman katmanlari, zaman haritalari, okunamaz
yipranmishklariyla nasil bir tartismaya yol acar ve arzusunu
duydugumuz, edinmek istedigimiz bilgeligi neden geri gevirir? Ipek
Aksigiir-Duben'in resimlerindeki, bitmemis, aniden kendini bozan
bezemeler, Akdeniz'in resimlerindeki bitmemis alanlardan nasil
farkhdir? Aksugulr-Duben dekupe edilmis bedenini, kendi bedenini
sunarken, minyatiirdeki figlir olusumuna karsi oturttugu ciplak
gévdenin tekrarinda, bedeni cevreleyen ayri resim geleneginde,
parcalari ayristirmasinda neler demektedir? Giilsiin Karamustafa'nin
islerinde bellegin tasinmasi ne demektir, ve kisinin kendine sectigi
anilarin, genel gecer toplu anilarla cakismamasi neye isaret eder?
Kopuk kopuk anilar, Alptekin ve Morris'in aynistinimis parcalarinda,
seffaf katmanlarinda yeniden nasil sunulur; iki kisinin birlikteliginde
anilarin yeri ne olabilir? Burayi segen bir Amerika'linin bellegi nasil
birikir?

Bu sergideki islerin bir arada sunulusunda ayn bir bilgi sunulup ayr
sorular sorulmakta. Bazi bildik gosterme bigimlerini yikarak, kendi
kokusunu ve kendi varhik alanini ylklenen islerin karsi karsiya gel-
meleri planlandi. Sergi bir anlati gibi kuruldu ve bazi anlatilara do-
kunmakta. Kimlik(ler) arastirmasini ve Uretimini sdrdiiren sanatcilar
arasinda salt gorsellige dayanmayan ortak bir diren¢ noktasi - ani ve
bellek oldugunu - varsayarak, sorunu bu dar alanda inceliyor.
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