"One of the most bewildering paradoxes revealed in our time is that on
the fast globalizing planet politics tends to be passionately and self-consiously local."
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Vasif Kortun: “Don’t Complain” isinin 1s1kl1 reklam tabelalarina benzememesini istedin,
LED!'i tercih ettin. Peki, bu malzemenin Cin'den, Uzak Dogu'dan gelmesinin isin ken-
disiyle nasil bir ilgisi var? Kentini, kendini isaretleme sistemi 6zellikle Istanbul gibi bir
kentte kaotik ve bireysel. Regiilasyona tabi olmadigi i¢in de ¢ok acayip bir gorsel bolluk

yaratiyor.

Hiiseyin Alptekin: Ozellikle Istanbul’da kentin gegici isaret, tabela, pano ve tasarim
dokusu i¢inde teknolojik olarak siirekli degisen bir pratik var. 90larin baglarindan beri il-
gimi ¢eken bir durum bu. Calisirken 6zellikle bu dokudan, kentten, hayattan borg alarak
iirettigim enstelasyonlarda bu degiskenligi bire bir kullantyorum. Pleksiglas’tan vinyl
folyoya tabela tekniklerinin, benzer sekilde 151k kullanimi ve siisleme-bezemenin
degisimine kosut olarak ben de bu ani degisimleri islerime aktartyorum. Onceleri sofit
(bir tiir 151kl1 hortum) kullanimi neonun yerini almaya baglamisti, ucuz, uzun, yanip sénen
ve kent kitsch’ini besleyen bir tiir diisiik teknolojili malzeme. Sonra baska 1s1k tiirleri
kiiresel dolasimla birlikte Istanbul dokusu iginde devreye girdi. Neonla baslayarak cesitli
151k tlirlerini kullanmistim. Isik disinda da mesela payetle islenmis billboard’lar1 da 2000

baslarinda epey kullanmigtim.

Su anda kiiresellesmenin korkung bir sonucu olarak, en kiiciik esnaf bile Cin’le, Hong
Kong’la, Tayvan'la is iliskileri kuruyor. Biitiin Karakdy esnafi son geligsmeleri takip eder
bir durumda. LED’in gonderisi 6nemli bu baglamda. Bu bir sekilde pratik olarak sehir
trafigine girmis, ama LED’in hayati1 nedir, su an ne burada, ne de baska bir yerde biliniy-

or

V: Isik iplikleri de yaptin. Bunlar zarifti, 6tekilerden farkliydi, kiigiiktii, el 1siydi.



H: Cok kisa omiirlii oldu. Bir tiir iplik neon. Ortalikla tiirlii adlarla yayilmaktaydi,
ornegin light emiting cable dendi. Bu uygulama ortaya gikip kayboldu. Israil’de bulun-
mus, Ruslar ve Amerikalilar gelistirmis gibi sylenceler dolastyordu ortalikta, tutmamasti.
Neon’dan buraya kadar gelen kendi malzeme seriivenim i¢inde bu siralar birden bire pat-
layan bir LED gercekligi var, biiyiik 6l¢iide Uzak Dogu'dan yayilan yeni ve pratik bir
¢6zlim bu; sonu hig bir zaman gelmeyecegini sandigimiz neon’u zorlayacaga benziyor.
LED’lerin de dmiirleri daha bilinmiyor, ortalikta yine 55.000 saat gibi bir sdylence var,
zaten eskiyen parcanin yenisiyle degistirilmesi miimkiin, yakinda muhakkak baska
malzemeler de ortaya ¢ikacaktir. Kent kendi popiiler dokusunu degiserek koruyamaya

yatkin bir organizma gibi.

V: Tiim bu anlattiginla senin kiiresellesme ile ugragma, kentin kendiligindenligiyle
didisme big¢imlerin disinda “Don’t Complain” yazisinin bir ilgisi yok gibi duruyor. Bagka

bir sey de yazamaz miydin?

H: Haklisin, bu tiir bagka malzemeleri 6nceden kullanirken, malzemeyle yazi, ibare,
isaret arasinda kurulan anlam dokusunun kiiresellesmeyle, kiireselin yerelle iligkisiyle
kavramsal ve pratik olarak dogrudan ilgiliydi. “Don’t Complain” ibaresinin kiire-
sellesmeyle iliskisi ancak dolayli ve rastlantisal olarak kurulabilir. Insan bakimimdan iini-

versel, madde bakimindan diinyevi (mondial) bir iliskiyle ilgili gibi geliyor bana.

V: Biraz daha agar misin sdyledigini?

H: “Don’t Complain”e bir motto ve retorik olarak ilgim ortalikta birden bire patlayan
LED’lerle tesadiifen rastlasti. Nedense bagka tiirlii yazmak istemedim. Tabii LED’leri
saklayarak 15181 kullanmak son derece pratik ve ekonomik bir sey, ancak High-Led de-
nilen seyleri gostererek islemeye kalkinca bu malzemenin ayni zamanda ne kadar mas-
rafl1 olabilecegi de ortaya ¢ikti. “Don’t Complain”deki ¢iftli anlam i¢in uygun bir
malzeme bu, LED’ler saklanarak sadece 1s1k kaynagi olarak ya da goriinlime agik olarak
nokta nokta kullanilsa da. LED'lerin ani uygulanimlari; "Don't Complain" seslenisini

kavramsallastirmak, giinliikk anlamindan s1yirip paranteze almak i¢in; Kentin (Istanbul'un)



degisen derisiyle benim kentle olan iliskime ve bu iliskiyi islerime tasima tarzima uygun
bir malzeme olarak birden bire karsima ¢ikt1. Bu uygulama ‘sokak’ta ve ‘hayat’ta yerelin
kiiresel duyarliliginin zariflik 6zentisi ve pragmatik agilimi olarak ortaya ¢ikmakta. Bu
alanda zarif (elegan) olanla kitsch arasi ¢ok kaygan bir zemin. Bu noktada, malzemenin
icine ve dolasima girdigi sekil ve mekanin ¢ergevesi tamamen kiireselin tecim ve tiiketim
agini yansitan, yerelden kaynaklanan yaratici bir tasarim refleksinden ve aniden ortaya
¢ikan urban siisleme-bezeme bahsediyoruz. Mesela payet kullanimi zarif, egzotik ve dar
alanli (kabare) bir malzemeyken neredeyse bir yiizyil sonra sokaga diismiistii, sokaktan
da tuhaf bir sekilde hemen modaya, “trendy” bir konuma geri doniis yapti. Bir anlamda
sokakta ansizin beliren pariltiya bu kez moda temelliik etti sokak da hemen akabinde
'sahte'lerle onu tekrar kendine mal etti.=Bu isleyiste paradoksal olan sey gii¢ mekaniz-

mast olan kiiresellesmenin neredeyse varlik nedeni yerel olmasi

V: “Don’t Complain”in anlamlarina donersek.

H: Sikayet etme diyen ayn1 zamanda, esasen sikayet ediyor, yapilmamasini istedigini
yapiyor, totolojik bir durum ve bu sadece ‘mantik’la ilgili degil. Bu bir ‘sikayet’. Hiyer-
arsik bir sisteme dayali bir istek ve emir. “Sikayet etme!”, "durumuna siikret", "halinden
memnun ol, ne berbat durumda olanlar var..." Hiyerarsik bir durum var bu sesleniste ve
sOyleyen iistiin konumdan bakiyor. “Kurtla Kuzu” hikayesi bu: Kurt kuzuya suyu mu bu-
landiyorsun der, oysa konumu derenin akis yoniiniin yukarisindadir. (La Fontaine'in bu
hikayesini 80’lerde Michel Serres’in bu anlamda ele aldigin1 hatirlar gibiyim.) Kiiresel
cergeveden bakarsak, bu sdylem kabaca iktidarin gili¢ kullanma bahanesi gibi bir sey.
Ama bu sdylem iki yonlii. Her seyin sonunun geldigi, gidisat1 berbat bir diinyada yine de
her seye ragmen birseyler yapmak miimkiin, oysa sikayet etmek bastan zaten bu imkani1
tikiyor, kapatiyor. Terslik ve kotiiliikklere ragmen, sikayet ederek tikanip kdrlenmek baska
imkan ve miicadele imkanlarini ortadan kaldirtyor. Halinden, durumundan sikayet
etmeden devam etmenin getirecegi, getirebilecegi seyler var. Camus’nun "Veba"sindaki
Dr. Riuex geliyor aklima, olacaklar1 bilmesine ragmen miicadeleden vazge¢mez. Gand-
hi’nin, Naipul’un Hindistan i¢in, gelecek umutlari, kurduklari1 optimizm de dyle bir sey.

Miitevazi bir iyimserligin 6nemi ve hatta gergek-ci-ligi.



Bu ylizden bu sozii kavramsallastirmak i¢in uygulanacak plastik konumu birazcik da olsa
tasarim boyutundan kagirip popiiler kilabilecek ambiansi bu LED’leri uygulayarak kur-
mak istedim. Bu kendi bakis agima ve ¢aligma siirecime de uygun diisiiyordu. Amacim
ortaya bir motto ¢ikartmak degil, miitevazi bir onerme ve imkanlar {izerine diislinmeyi

teklif etmek.

V: Demek ki bu sikayet Tiirkiye’ye ya da belirgin bir yere degil.

H: Hayir orasi burasi i¢in degil, bu herkes i¢in, her yer i¢in gegerli. Kiiresel isleyis icinde-
ki bu diinyada sendrom ve hastaliklar birbirine benzer. Boyuna sikayet etmek yerine
bireysel, toplumsal, kiiltiirel durus ve isleyisler i¢inde miitevazi iyimserlikler gelistirip bir
seyleri korumaliyiz; bireysel,

toplumsal, kiiltiirel durus ve isleyisler iginde. Yoksa yapilabilecek olanlar da yapilamiyor.
Doktorun derdi sadece “Vebay1 tedavi etmek degil, ‘veba’ya kavram olarak kars1 dur-
mak ve insanliik igin bir 'durus' ve 'ilke' benimsemek. Insanin iyilesmesi sadece fiziksel,
maddi ve ahlaki olmamali, durumlar ve olaylar karsisinda kendini yeniden konumlandira-
bilen, elestirebilen bir bicimde olmal, iyilesemese bile. Tiirkiye’de ya da baska cog-
grafyalarda ‘veba’ farkli kilik kiyafetlere biiriinerek zaten dolagsmakta. Bu kiiresel ve sal-
gin vari durum yerelde uyuyan mikrobu, potansiyel kotiiliigii uyandirip hortlak gibi or-

taya ¢ikmasini sagliyor.

V: Izleyici agisindan bunun ne bicimde algmabilecegine dair bir ipucu yok gibi. Senin
kendi isin tizerine yaptigin gelistirdigin felsefi okuma ile yaptigin enstelasyonun arkasin-
dan, barakalarin tizerinden okunan is arasinda bir mesafe var. Misafir, neden sikayet et-

tigi, neyi sikayet ettigi iizerine diisiinmek zorunda. Ciinkii fiil var, 6zne yok.

H: Bunu ¢ok bilemiyorum, ancak bu ucu a¢ik ama ayni1 zamanda 1s1kl cercevelerle tir-
nak i¢ine alinmis basit bir onerme. Senin de bir paranteze benzettigin aslinda enstelasy-
onla da bagmtili. Enstelasyonun igine yerlesen is i¢indeki her bir filmin birine, birilerine

adandig1 durumlar ve olaylar zinciri s6z konusu. “Don’t Complain”in 6znel planda 6nce-



likle sana, sonra Camila'ya adandigini artik ben de gizlemiyorum. Ama buradaki baginti-

da pejoratif anlamda ve “sikayet etme” sikayetinden sikayet etmek degil mesele.

V: Barakalar ve i¢indeki filmlerdeki miitevazilik var. Orada, sirf kendi derdine,
cografyasina ve iliskilerine odaklanmamis bir meta-etigi algilayabildigim zaman “sikayet

etme” farklilasiyor.

H: Enstelasyon ve filmlerle ilgili ikinci bir durum da bunlarin yapilma tarzlar ve strate-
jisiyle ilgili. Bir tiir minor sanat. Teknolojik gelisim ve imkanlar mursanmadan, elde ne
varsa onunla is gérmek, durum ne olursa olsun, sikayet etmeden iiretmek. Hatta kendi
basina duran bir ontoloji i¢erisinde. “Incident-s” diye adlandirdigim belirli zaman aralik-
larinda cereyan eden ya da cereyan ettirdigim filmler esasen hayatta kendi kendilerine
olan, kayitdisi kalan, tarihsel ve medyatik baglamda yer tutmayan tespit ve biriktirmeler-
den olugmakta. Bir sokagin kdsesinde 1 yil, 4 mevsim boyunca ya da bir kentin bir plajin-
da 3-5 saatte cereyan eden olaylar, mit’ler, mitolojiler... Cizgisel olan1 kirarak, kirik olan1
birlestirerek “tarih”in tiimiiyle paranteze alinarak yeniden kurulmasi. Bir tiir simdiki za-

manin kahramansiz, goriinmez ve 6nemsiz olan tarihini eselemek.

“Incident-s” lara mekan olusturan zihinsel alan [setting] ise birlikte Giircistan’a yap-
tigimiz 24 saatlik bir ziyaret iginden beri aklima musallat olan bir restoran striiktiiriinden
kaynaklandi. Hatirlarsan, ortak bir alana agilan, birbirinden bagimsiz kompartmanlarda,
lokantaya beraber geldigimiz insan grubuyla kapanip, 6zel bir locaya doniisen mekanda
birlikte yemek yiyerek, konusarak ve en sonunda 6zel bir delirium ve katharsisin olus-
tugu tuhaf bir restoran deneyimimiz olmustu. Biraz da hayali olan bu mekan i¢indeki goz
g6z mekanlarda farkli insan gruplar1 kendi aralarinda 6zel olarak aslinda ayni

deneyimi yasiyorlardi. Bu dizge 6zellik, 6znellik kadar paranoid bir nedenden de kay-
naklanmis olabilir, belirli bir 'sosyal tirkeklik hali'nden 6tiirii de tasarlanmis olabilir.
Mogolistan'da da benzer yapilara rastlamistim, eski Sosyalist-Asya toplumlarinda da ben-
zer yapida yerler ve mekanlar oldugunu duymustum. Bristol’de gordiigiim Jamaica Bar’1

da tek goz i¢inde cesitli gozler ve duvarlarla fiziksel illiizyon yaratarak igerideki 6zel ya



da illegal partideki sakinlere, aniden elebilecek yabanci bir tehditten kagmak i¢in zaman

kazandiran bir bagka amorf ¢atkiydi.



H: Barakalardaki filmler degisik kiiltiir ve yorelerde yerele ve yerellige niifuz eden bir
kacagin, goniillii bir siirgiiniin “aynilik”lar arayisiyla ilgili. Epey zamandir farkliliklardan
ziyade insana ortak olan seyler ve ayniliklarla ¢ok daha fazla ilgileniyorum. Su meshur
“Oteki”nden sikildik ve biktik. Kendimizi 6tekilestirdik mi, 6teki a¢isindan otekilik duru-
munun ortadan kalkacagini varsayiyoruz, oysa bu strateji kavramsal olarak dogru olsa
bile temelde ‘hosgorii’ ve ‘empati” gibi ast-iist iliskisi tasiyan entellektiiel bir konum ve
algilamayla sinirli olup, maddi ve hiyerarsik bir tavir ve dizgeye dayanmakta. Otekini an-
lamak git gide kendimizi anlamaya hizmet eden pragmatik bir kavrayis bi¢imi olmaya
basladi. Bu iyi bir sey, fakat insana has “aynilik”’lardan, “ortaklik”’lardan hareket edecek
olursak farklilik ve o6tekilik durumlarini sadece kabul etmek degil anlamak zorunlulugun-

da oldugumuzu da fark etmemiz lazim.

V: Neden bes gozlii bir enstelasyon yaptin? Aklimda iklimlerden gelen bir mevsim fikri

vardi.

H: Dort olamazdi, ¢ift olamazdi, simetrik olamazdi. Artik dért mevsim yok, mevsim
ayriliklar1 ortadan kalkiyor. Insana has simetrik seyler ve durumlar azaldi. Kiiresel 1sin-
mayla hizla degisen hava durumlari kadar insanlik durumlar1 da degismekte, tabiatla
aramizdaki iliskilerde de simetri ve karsiliklilik ortadan kalkti. Bu bes goz, bes kompart-
man, zaman i¢inde agac¢ konstriiksiyonun insaasiyla birlikte kendi kendini olusturacak,
-simdiden dagilimin1 benim de kavrayamadigim- tematik, kategorik yerlesimlere de

sahne olabilir. iki seyden dért boliim yapmak boliinme ve eksilmeyle miimkiin, ii¢ sey-



den bes boliim yapmak ise ¢cogalma ve yayilmayla ilgili. Kii¢iik ve simetrik bir mekan or-
tasinda kamusal bir alan, bir avlu olusturabilecek en ekonomik yapi {i¢ tinitenin aralarinin
acilmasiyla bes g6z olan bir yapiyr miimkiin kilmaktaydi. Ayrica zihinsel yerlesmenin
fiziksel gerceklige oturmasiyla boyle bir besli yap1 ortaya ¢ikti. Bu yerlesim, Tarih (kirik
tarih); Cografya (yerinden olma); Ekonomi/Ekoloji (¢op, yeniden kullanim/dolagim, ye-
nilenme, ¢op¢ii mitolojisi, ekonomi ve ¢evreye katki); Politika/Ideoloji (kaybolan insan-
lar); Felsefe (plajlar ve siliietler / aynilik ve baskalik) gibi disiplin ve pratikleri kendi en-
tim yapist i¢inde 6rnekleyip agcimlayan bes gdozden olusacaga benzer. Ya da herseyin bir-
birine karistig1 tiimiiyle deplase gergekliklerle de kurulabilir, gorecegiz. S6z gelimi bir
barakada Cecenya ve Kosova’daki kaybolan insanlarla ilgili filmin yaninda tamamen
kisisel ve melankolik bir kesit var aklimda. Filmlerin olusumlarinin yapisi da boyleydi.
Mesela Pristine’de bagka bir projenin pesinde dolasirken, Parlamento binas1 6niindeki ko-
rkuluklara tutturulmus kay1p insan portrelerinin iizerlerini kar kaplamist1 hatirliyorum,
herhangi bir nedene dayanmadan zihinsel olarak kaydettigim bu acikli manzaradan
hemen sonra Jay Jay Johanson’un kaybolan, uzak diisen bir agk lizerine yazip sOyledigi
bir parga bir plak¢ida 6nlime ¢ikmisti. Yoldan siirekli zirhli araglarin gectigi, sokaklarda
masaj salonlarinin dizildigi, tavsan kuyrugundan boyunbagi satanlarin tezgahlar kurdugu
binbir ¢esit yan yana gelmez heterotopia’lar iginde bu durum sonradan bakinca bir anlam
kazanip bir araya geldi. Kosova’da kaybolan insanlarin, Cegenya’da kaybolanlarla yan
yana durmasinin nedeni; bu gergekligin, acinin, umudun sunumuyla ilgili benzerlikler ol-
masinda. Sonuncusu gazeteci yazar Anna Politskovskaya anisina tamamen 6znel bir plan-

da yaptigim bir kayit (register) oldu.



V: Anna Politskovskaya ile birlikte ne koymaya karar verdin?

H: Oldiiriildiikten sonra Guardian’da basilan biiyiik ve etkileyici fotografin1 ofisimde bir
koseye astim, uzaktan takip edebildigim miicadelesinin sonunun goz gore gore hazirlan-
mas1 karsisinda hem iirperdim hem de onunla ‘gurur duymaya’ yakin tuhaf bir hisse
kapildim. Bu bir bakima, doktor Rieux’niin ‘Veba’yla miicadelesine benziyordu, umur-
samadan ve riske agik. Herkese cesaret veren. O siralar bir arkadasimin yolladig1 ve son-
radan izini buldugum, Komi Cumhuriyeti’nden bir sokak miizisyeninin (2. Alint1) ako-
rdeon calip sOyledigi, Cegenya’daki savas lizerine Rusca bir sarki vardi boyuna din-
ledigim. Agit tarzinda blues’a benzeyen sarkidan pek bir sey anlamama ragmen, internet-
ten buldugum Cegenya’da kaybolan insanlar {izerine yayinlanmis fotograflarla bu sarkiy1
birlestirdim. Sunun farkina vardim: Kaybolan insanlara medyatik dolagimda birer birey
ve insan olarak bakmiyoruz, fotograf olarak bakiyoruz ve bu hayatlarin gercekligi akilda
kalmiyor. Bu agitin, sitemin, sikayetin sarkisinin etkili tonasyonuna kosut olarak bu fo-
tograflar tek tek dondurarak ardi ardina yerlestirdim. Bu yolla sadece tekdiize birer imaja
dontisen bu kaybolan insanlar1 anonimliklerinden ¢ikarmaya ¢alistim, bu miizikle
isaretlenen, anilan bir tiir saygiyd1 onlara, kaybolanlara: Tek tek kisilere, yok olsalar da,
kaybolsalar da, 6lseler de. Onlarin nezdinde Anna Politkovskaya’ya bir saygi ifadesi ve
anma oldu bu kiiciik film. Aslinda o da kaybolan insanlar arasinda yerini almisti. Ce-
nazesinde, Cecenya’da kaybolan yakinlarini arayan ayni anneler, ayni sekilde onun

portresini ellerinde tutarak onu da ariyorlardi.



2: Sokak miizisyeni Alexander Dimitrevich genellikle Arkhangelsk’te banklar {izerinde
kii¢iik akordeonu “garmushka” calar ve kendi besteledigi sarkilar1 soyler.

1996°da soyledigi bu sarkida Cegenya’daki savastan otiirii Boris Yeltsin’e sitem edip isti-
fasini ister.

“Russian Home Cooking / field recordings from northwest Russia,” recorded by Kenneth
Mikko

V: Anna Politkovskaya ile ugrastin, Politkovskaya ile cok benzerlikleri olan, onun gibi
g6z gore gore katledilen Hrant Dink de var. Venedik’e Tiirkiye’ nin katiliminda Hrant

Dink’in silueti duruyor bu anlamda.

H: Cecenya’yla ya da Kosova’yla ilgili ugrastigim ya da istersen anarak kurguladigim,
kurgulayarak andigim durum iki yonlii aslinda. Kaybolanlar sadece Cegen’ler degil,
gencecik Rus askerleri de. Bu ylizden bu akordeonlu sarki 6nem kazaniyor. Fotograflarda
kaybolanlarin Cegen mi, Rus mu olduklarini bilmiyorum. Internetten bu fotograflari
odiing aldigim “Human Rights Watch” sitesine mektup yazarak fotografciyla irtibat kur-
mak, bilgi edinmek ve fotograflarin kullanimina dair izin almak istedim, ancak bir yanit
gelmedi. Bu yiizden fotograflarin ve arkasinda duran yakinlarinin ne taraftan oldugu
onemli degil. Kaybolmus olmalar1 6nemli. Kosova’daki kaybolanlarda da ayni1 iki uglu
durum s6z konusu. Sirplar1 disarida birakmak ¢dziimii kolaylastirmiyor ki. {lgilendigim,
baktigim yer tek bir tarafa ait degil, haklilik haksizlik durumu da degil. S6z konusu yer
ve zaman araliinda kisiselin insan bakimindan durusu 6nemli. Birilerinin bogazlarinin
kesilerek o6ldiiriilmesi vahsi ve insanlik ayib1 bir sey, ancak dldiiriilen insanlarin canlarina

kiymadan 6nce iskence yapilmasi bambagka bir felaketin sosyo-patolojik golgesi.

V: Benzerler ve aynilar arasindaki vicdani durumlari ortaya ¢ikarttigin i¢in sormugtum.
Medya felaket temsillerine gittik¢e daha da ag, ne ve neresi gosterdikleri onemli degil,
onemli olan bu gériintiilerin dozaj yiikselterek akmasu. Izleyici de isin i¢inde. Boris

Groys, asil felaket bu goriintiiler durdugu zaman baslar diyordu.



H: Beni burada ilgilendiren sey, istersen politika diyelim, ne taraftan olursa olsun kay-
bolan insanlar. Bu insanlar1 birer anonim medyatik imaj olmaktan ¢ikarmak, bakma ve al-
gilama bi¢imimizdeki uyusuk vurdum duymazIlig1 sorgulamak istiyorum. Onlar1 aslinda
biz yok ediyoruz. Imaj icinde imaj ve bu poz verme, poz verdirme tarz1 olduk¢a
pornografik bir kurgu. Insanlar ellerinde ailelerinden kaybolan birinin fotograflariyla
goriiniiyorlar. Aklimizda kalan bu genel tablo. Onlarin biricikligi, kisisellikleri, bireysel-
likleri degil. Benim politik ilgim 6zellikle Cecenya ya da Kosova’yla ilgili degil -ayrica
olabilir de-, kaybolan insanlarin algilanis ve medyatik mis-en-scene’leriyle ilgili. Bu is-
leyisteki benzerlik ve bu olgu karsisindaki durumumuz, durusumuz. Ates diistiigii yeri
yakar ama ayni ates bir giin bize de diisebilir. Anna Politkovskaya’nin anisina ithafen bir
is yaptiysam, bu ayni ugurda ve benzer davalarda goz gore gore Olen, oldiiriilen gazete-
cilere de bir ithaf. Gonderi ve saygi durusu birinin nezdinde tiimiine. Ancak, bu naklen
cinayetler ve iz-diisiimleriyle ilgili kiiresel araglardaki isleyis, internet aglar1 ve bu du-
rumlarin sunumlarindaki benzerlik, cinayetler kadar siddetli bir aynilik iizerine oturmak-
ta. Kotili ve ‘veba’ya benzeyen bir epidemik, salginvari bir aynilik. Tiiylerimin diken
diken oldugu bir durum da yine bir sitede, ellerinde kaybolan yakinlarinin fotograflarim
tutan insanlarin kursun delikleriyle —siislenmis diyecegim neredeyse— kaplanmis bir

duvar 6niinde poz verdirilmeleriydi.

Evet goriintii olmazsa felaket olur her sey, ancak goriintiiyli gerceklikten siyirip ona
sadece imaj olarak bakmak da felaketin artik doniisii olmayan bir onayindan baska nedir

ki?

V: Peki sen niye son zamanlarda romantiklestin? Copgiiyle, plajlarla ilgili islerinde bir

hiiziin var. Ustelik iizerine miizigi de yerlestirince daha da agirlasiyor.

H: Bu dogru, ben de farkindayim bu durumun, bu ruh halinin. Bir tiir kagmayla, kacisla
baglantili bir durum gibime geliyor. Kendinden ka¢gmak, kiiltiirtinden, yerinden kagmak,
iletisim agindan kagmak, arkadaslarimdan kagmak, kendi degerlerimden kagmak, ma-

hallemden kagmak, karsimdaki ilkokulun teneffiis zillerinden, cizirdayan ezan sesinden,

trafikten, etraftaki isaret kirliliginden...



Bu durum eskilerin romantik sanatg1 tiplemesine benziyor biraz. Kagarken is yapmak,
gittigin, ziyaret ettigin bagka bir kiiltiirdeki yerele niifuz etmek, belki de parazit olmak,
yer degisimi ve yerinden olmak, goniillii siirgiin halinde tiretmek gibi durumlar isin ro-
mantik kismi olabilir. Islere niifuz eden duygusal durumsa romantik bir durumla ilgili
degil bence. Bir tlir melankoli durumu. Baktigim yer, baktigim sey ve hayattan borg
alarak kurguladigim, olaylastirdigim seylerin yapisinda zaten var olan bir sey bu.
Copeiiniin kirik cigekleri kadar, ¢opten yola ¢ikarak etrafinda tertemiz ve yararl ekolojik
dongii ve sosyal mitolojiler kurmasindaki isleyis ne kadar gergekei olursa olsun gipta
edilecek bir hiiziin tasiyor. Evet ¢op ‘veba’ ama buna ragmen, sikayet etmeden ekonomik
ve ekolojik bir sistem kurmak, buradan bir garde-robe olusturmak, bir habitat yaratmak
penceremden baktigimda memnuniyet kadar hiiziin de veriyor bana. Bombay’de plajda
cogunlugu fakir insanlarin kah tefekkiir kah eglence havasinda sadece yiiriiyerek sakin
bir romans yaratmalar1 olduk¢a melankolik bir durum. Bu salinim iginde para, pul, kimlik
ve neredeyse hi¢ bir sey yok. Deniz, giines ve siliietler, kent ve o kiiltiire has seyleri

siliietlerden okuyabildigimiz melankolik bir perspektif bu.

V: Zamanla Tiirkiye ile olan iligkini neden daralattigin1 daha iyi anlamaya basladim.
Uzak durarak akil sagligin1 koruyorsun. Ben benzer bir ruh halinde burada bir miicadele

veriyorum.

H: Belirli bir ruh haliyle calismadan ortaya benzer ruh hali tasiyan isler ¢ikabiliyor. Bu
hale ve sonuclarina baska bir bilgi tiiriinlin arayis1 diyelim. Bir kag¢ sene ortadan kaybolup
son Istanbul Bienali’nde mahalleye romantik denilebilecek bir “tarih” ¢aligmasiyla
dondiim. Siirgiin halindeyken insanin bir politikasi ve stratejisi oluguyor ister istemez. Bi-
enalle mahalleye dondiigiimde, isimi yaptiktan sonra tekrar kendi yerimle ilgili, kendi
mahallemle ilgili korkularim geri geldi. Eve, mahalleme her dondiigiimde sokagin
kosesindeki ¢Op alaninda yasayan dilsiz siyah adam ve etrafinda donen mitler kentle ilgili
bir mikro-kozmos sundu bana, o katman katman &niimde duran miithis kiiresel sehir Is-
tanbul’un kronoskopik bir kesiti, bir tiir google-earth. Gelip gittikge bu yabanci, illegal,

anormal, kay1t dis1 insanin ve kdse’nin miitevazi miicadelesiyle aslinda kente orantisal



olarak herkesten daha ¢ok fayda saglayip ¢oziim getirdiginin farkina vardim. Once
kendine mekan ettigi terk edilmis arabay1 ¢ektiler, sonra kendisini alip gotiirdiiler bir giin.
Cevreden gelen sikayetler ve giivenlik nedenlerinden. Artik arada bir seyyar arabasiyla
gelip yine de koseye ¢eki diizen verip gidiyor. Bu noktada kagis ve goniillii siirgiinliik du-

rumunun nedenlerini arastirmak gerekecek.

Etrafi kusatan kendi i¢inde ensest hale gelmis entellektiiel ve mutlu azinlik paradig-
malarindan, toplumun her sinifina isleyen feodal golge ve konturlardan, ruhun ve mad-
denin derinliklerine isleyen “a la Turca”liktan kagmaktan baska neler var bilemiyorum.
Seyyar ve seyyah olmanin verdigi iiretkenlik, kactigin yere uzaktan bakmak, 6zlemek
gibi durumlar da s6z konusu. Istanbul Bienali’nde gergeklestirdigim is tamamen Istan-
bul’a istanbul digindan bakarken, hayatim boyunca sevmedigim “Tarih” ve Hegel’le uzun
uzadiya ugrasmak zorunda kalmam ile ilintili. Ayni sekilde hayatim boyunca siyasetten
hep nefret ettikce siyasete istemedigim kadar yakinlagtigimi da biliyorum. ”Vebayla in-

san arasindaki miicadele i¢in illa da fare aramak gerekmiyor.
V: Sen yerelden kagmadin, mahalleden uzak durdun.

H: Benim sikintim, daha ziyade kendi muhitim i¢indeki feodalizm ve Turkishness (Tiirk-
liikk) durumundan kaynaklandi, dogrusu bu bir kimlik sorunu degildi. Baska bir seydi.
Toplumun her tabaka ve sinifina niifuz etmis, en fakirinden en varsilina, en cahilinden en
entellektiieline, hatta en elit kesimlere ve -biraz daha ileri gidecek olursam- Tiirkiye’de
yasayan yabancilara kadar herkesin iizerine sinmis bir “A la Turca”lik durumu. Seni de
beni de sarip sarmalayan bir durum. Mahalleyi anlamak ve 6zlemek i¢in mahalleden bi-
raz uzak kalmak gerekiyor. Kavramak istedigimiz seyi netlestirip bakabilecegimiz kadar
uzak durmak. Nazim Hikmet’in Istanbul’daki siirgiin hayatinda bir evde oturabilmek i¢in
tek sartinin evin herhangi bir yerinden Siileymaniye Camii’ni gérmek oldugunu biliyor
muydun? Ben de evimin Siileymaniye’yi gordiigiinii unutmus, masamdaki Siileymaniye

resmine bakar olmustum.












