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GIRIS:

EK. Simdi, ben galiba moderator olarak atandim..... aslinda ¢ok da hazirlikli degilim, iki giin
once boyle bir Oneri bana geldi ve art-ist dergisinin ge¢misinden geldigim icin, bdyle bir
temsiliyet olabilecegini diisiindii herhalde Halil. Baglamadan once sormak isteyecegim sorular
olacak. Gegenlerde konusuyorduk ve bagka bir iilkeden gelen gazeteciler vardi, art-ist’in
tarihinden bahsettik ve onceki say1 (Irwin sayisi), bu say1 (Situasyonist enternasyonel sayisi) ve
bundan sonra Alexander Brener ve Barbara Schurz’un editorliiglinli yapacag sayiy1 kastederek
cok belirgin bir kayistan, bir tercih degisiminden bahsetmisti Halil. Ve bir bigimde kendi iiretimi
iizerinden de konusurken genel olarak diinyada su an iiretilen sanat pratiklerinden ¢ok heyecan
duymadigindan bahsetti ve belki sanatsal iiretimden biraz daha dogrudan siyasalliga kayan ve
aktivizm temas1 iizerine yogunlasan tercihin bu heyecansizliktan kaynaklandigini sdyledi. Ve iste
bu say1 da gosteri kavrami ‘spectecle’ kavrami tizerinden diisiiniirsek, belki bu tercihin tutarh bir
gostergesi. Bu noktada sunu soracagim Halil’e, baslangigta, yani, boyle bir tercih degisimi varken
neden boyle bir kitap projesi var? Bu kitap projesini olusturan seyler ne idi, motivasyonlar ne idi?
Baska seyler de diisiiniiyorum, mesela, neden bu konstelasyon burada? Neden 73 kisi? Nasil
secildiler? Neden boyle bir yapt1 kuruldu, yani neden bir yuvarlak masa toplantisi, art1 sanat
sayfalar1 art1 sosyolojik, politik metinlerden olusan ii¢ ayr1 boliim tasarland1? Belki boyle bir giris
gerekiyor: neden buradayiz?

Halil Aslinda bunun nedenleri, yazarlara yazili davetiye ilk yollandiginda bir sayfalik dahi olsa
bir yazida' belirtilmisti. Bu kitap art-ist’in kardes yaymi olarak ¢ikacak Ama dogrudan art-ist’le
ilgisi yok. Yazida da belirtmistik, belirgin bir bosluk vardi. 1990 sonrasi siirecten bahsediyorduk
ama bu siirecle ilgili herhangi bir bellek yoktu. Bir belleksizlik hiikiim siirmekte ve neredeyse 15
yillik bu siireyi kapsayan higbir toparlayici yayin yok maalesef. Dergiyle iliskisine gelince, yine
maalesef diyecegim, derginin halen bir rakibi yok, rakip derken ayni kulvarda baska dergi yok
demek istiyorum. 6 yildir art-ist’i ¢ikartiyoruz, ve hala ikinci bir dergi ¢ikmadi. Kitap yayininda
da benzeri bir bosluk var. Biz bir bellek olusturmak istedik, hem Tiirkiye’deki sanat
okuryazarlariin hem de Tiirkiye disindaki insanlarin bagvurabilecegi, yararlanabilecegi bir
bellek. Tiirkiye’de giincel sanatin belirli bir donemine odaklanmamiza ragmen tamamen lokal
birsey olsun da istemedik. Yurtdisindan biri bunu eline aldigi zaman Tiirkiye’deki sanatsal



iiretimle bu iiretimin baglamini 6nemli 6l¢lide anlayabilecegi, daha evrensel anlamda bir sey
olsun da istedik.

Kitabin yazar katilimcilarina gelince; biz olabildigince farkli durus ve goriislere sahip yazar,
kiirator, sanatci/yazar ve galericiden olusan bir kadro bulunsun istedik kitabin yuvarlak masa
tartismasinda. Her ne kadar farkli desek de, sonugta bu profesyoneller 7-8 kisiyi gegmiyor.
Bunlarm yam sira Tiirkiye’deki Istanbul merkezli ¢agdas sanat marketi de tiim sanat iireticileriyle
beraber toplasan maalesef 300 kisiyi gegmez. Hem iiretenler, hem yazi yazanlar, hem yayin
yapanlar, hem de sergi yapanlar. Aslinda ¢ok da farklilik yok. Sadece bagimsiz ¢ikislar, bireysel
deneyler ve sergiler yapmiglar ama genis bir kitlesi de yok.

Dolayistyla katilimcilart secerken timii kapsayict bir temsil yakalamaya c¢alistik. Mesela Ahu
Antmen’inde bu toplantida olmasini istiyordum, O 90’11 yillarin baslarindan sonlarina kadar,
Cumhuriyet Gazetesi’nde ¢agdas sanat konusunda yazi yazan kisiydi, o agidan olmasini
istiyordum. Fulya Erdemci’nin 7 yillik bienal deneyimi ve sanat tarihi kdkeninden gelmesi,
birka¢ yildir yaptig1 kiiratorliik ve en son Proje 4L miizesindeki yoOneticilik deneyimi énemliydi.
Beral Madra’nin zaten konumu belli. Vasif Kortun’un da dyle. Sener Ozmen’in son birkag yildir
merkez disindaki kentlerdeki hareketlenmeyi tetikleyen bir konumda olmasi nedeniyle davet
ettik. Her ne kadar cografyadan bahsetmesek dahi herkes sonucta Istanbul’da. Konusan da,
iireten de, yazan da, yayinlayan da Istanbul’da oldugu icin, Sener’in Diyarbakir’dan katilmasi, ve
de sanatc1 olarak yazar ve kiiratorlerin yaninda yer almasi 6nemli. Tabii salt cografi birsey olarak
algilanmamasi gerek Sener’in varliginin. Kendisi oradaki hareketlenmede bir aktoér oldugu igin
burada.

Haldun Dostoglu da, son 20 yildir bu camianin igerisinde olmasi, ¢agdas sanatla iligkisi, bastan
beri bu marketin olugmasi i¢in hep ¢aba harcayan biri olmasi nedeniyle davet edildi. Hem
marketin iginde, hem de her zaman belli bir mesafesi olan birisi. Haldun Dostoglu’nun diger
galericilere gore daha bagimsiz bir kimligi oldugunu disiiniiyorum. Kendisi donem dénem
Cumbhuriyet’teki yazilartyla hem tanikligini belgelemistir, hem de Galeri Nev yayinlar ile
spesifik dahi olsa Tiirkiye’de 20 yildir yayin yapan tek galerinin basindadir. 2004 basinda Galeri
Nev’in biitiin katalog yazilarmdan olusan bir segki Iletisim Yayinlari’'ndan “Nev Yazlar1” adi
altinda da piyasaya cikti. Galeri Nev, arsiv konusunda da yurtdisindan gelen kiirator ve diger
sanat profesyonellerinin gittigi ugrak yerlerden birisidir.

Erden Kosova’ya gelince, zaten Erden art-ist’in ortaya ¢ikmasinda da teorik beyin gibiydi. Ayrica
sanatgilar ve sergiler lizerine siirekli yazan ender insanlardan biri.

Basak Senova’nin davet edilmesi konusunda basta ¢ok kararsizdim. Basak mesela ¢ok uzun
yillardir ¢agdas sanatin igerisinde yer aliyor ama sonradan farkli bir kulvar ¢izdi kendine; aldig
egitim (De Apel’deki curatorial studies) ve bir ara Ingiltere ve Hollanda da yasamasi, buradan
uzak kalmasi, ve son donemlerde daha ¢ok multimedya, ses, web tabanli ya da interaktif
projelerle ilgilenmesi... Bizim kitapta odaklandigimiz zamansal siire¢ igerisinde Tirkiye’de ¢ok
karsilig1 olmayan bir sanat yapma bi¢imi olsa da bu, belirli bir ydnsemeyi temsil ediyor.

E.K. Tabii ki, benim de art-ist dergisinin olusumu konusunda rahatsizlik duydugum seylerden
biri, mesela gelecege yonelik projeksiyonlarin, ¢ok fazla kollektif olarak yapilmamasiydi. ...O
anlamda, “peki bu kitap projesindeki sanat¢1 se¢imi nasil gerceklestirildi?” diye sorucam?



Halil Bu yaym projesi, 1,5-2 yildir diisiindiigiim bir proje. Art-ist yaymciligin kurulmasindan
sonra, biz Mart ayindan beri Vahit Tuna ile bu projenin hayata ge¢irilmesi ile ilgili aktif olarak
calistyoruz. Once finans, sponsor, daha sonra yazar ve sanat¢i listesinin netlesmesi gerekiyordu.
Iki y1llik zaman siirecinde sanatg1 listesi siirekli degisime ugradi. Bizim icin siireklilik, tutarlilik,
zamanin ruhunu yansitan sanatgilar ve yapitlar 6n planda oldu. Sanat¢ilari belirlerken de herhangi
bir hiyerarsik oncelige yer vermedik. Yas, cinsiyet, kusak gibi sinirlamalara girmeyip herkese
belirli bir mesafede bakmaya calistik. Kitap 90’lardan giiniimiize uzanan siireci kapsiyor
olmasina ragmen son birkag yilda ortaya ¢ikan ve gelecek vaad eden geng isimlere de yer verdik,
buna bir risk alma faktorii olarak bakmadik.

Bu projeye tiimii kapsayicit bir sekilde bakilmasi gerekiyor: yazarlariyla, sanatgilariyla, ek
metinleriyle, herseyiyle yani. Yasayan birseyden bahsettigimiz i¢in de yuvarlak masa formunun
sunacagi canli bir tartisma olanagini yegledik.

EK. Peki, bir ¢ift sorum daha var, cografi olarak nasil bir kapsama diisiiniildii? Yani bu
isimleri biraraya getiren sey ne? Ya da baslik ne olur?

Halil Daha aslinda baslik konmadi. Baslik tartigmalardan sonra ortaya g¢ikacak. Toplanti ses
bantlar1 ¢oziimii, redaksiyon ve sanatcilardan tiim yapitlar geldikten sonra belirginlesebilir.
Yuvarlak masa tartisma metni ile sanat¢t yapitlar1 ve yazilarmin yani sira bir de kitabin {igiincii
bir bolimii var. Bu boliim sanat yazilar1 disinda 90’lardan giiniimiize kadar, yakin tarihin siyasal,
ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal olaylarin1 dénemsel olarak irdeleyecek metinlerden olusacak.
Kitabin bu boliimiiniin editorliiglinii Stireyyya Evren {istleniyor. Tiim yazar ve metinleri kendisi
belirli bir dizge icerisinde secip belirleyecek. Kitabin bu ikinci boliimiiniin olduk¢a 6nemli
oldugunu disiiniiyorum. Ciinkii hem sanatc¢ilarin yapitlarindaki referanslarin algilanmasinda
onemli ip uglar1 verebilecek, hem de bu siiregteki siyasal ve toplumsal degisimlerin sanata nasil
yansidig1 gosterecek...

EK. Ama genel olarak cografi bir belirlenim var, misak-1 milli sinirlart art1 bir de dis Avrupa
sehirleri?

Halil Evet kitaptaki sanatgi listesinde, Avrupa ve Amerika’da yasayan ¢ok sayida geng
sanatgilar var. Kitabin ulusal bir sanati temsil etme gibi bir amaci yok. Tirkiye’deki giincel
sanatmn gizli tarihini olusturmak gibi ulvi bir amacimiz da yok. Istanbul merkezli giincel sanat
ortamim Istanbul’da yasayanlar dahi tam bilmiyor. Istanbul disindaki bir siirii kentte buradaki
sanat ortamini merak eden insanlar var. Bu alan ile ilgili yayinlar olmadig1 i¢in, hem kapsayici bir
giincel sanat bellegi olusturmak hem de yurt i¢cinden ve yurt disindan meraklilari i¢in bir bagvuru
kaynag1 olugturmak amacimiz.

EK  Benim atladigim baska birsey daha var, o da zaman se¢imi. 90’l1 yillar1 saptarken ne
diistintldi?

Halil Tirkiye’deki ¢agdas sanat tarihi zaten ¢ok yeni, Sarkis’i saymazsak, (ki kendisi 60’larda
Avrupa’ya gitti ve orada bireysel ¢abalariyla kendine 6nemli bir yer edindi.) baglangict 70’lerin
basi. Flisun Onur gibi, 70’lerde yurtdisina egitime gidip, daha sonra 75’te donen bir sanatgilar
kusag1 var, 4-5 kisi (Siikrii Aysan, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Tomur Atagdk vd). Bu kusak



70’lerin ortalarinda Istanbul’da etkinlik gdstermeye basliyorlar. Bir grup sanat¢i1 da 77°den sonra
Mimar Sinan Universitesi tarafindan diizenlenen “Yeni Egilimler” sergilerinde kendini &n plana
cikarmaya baslamis. Yine 77°de Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Alparslan Baloglu, Ahmet Ogtem,
Ismail Saray, Ozgiil Erkutan gibi sanatcilar da “sanat i¢in sanat” anlaminda katiksiz kavramsal
sanat iireterek ‘Sanat Tanimi Toplulugu’nu kurmuslar. Bu grup da 81°de dagilmis. Ta ki 87 ‘de
tekrar Stikrii Aysan tarafindan STT ikinci grubu yeni katilimcilarla kurulana dek. STT halen de
caligmalarini kapali bir sekilde devam ettirmektedir.

80 darbesiyle sekteye ugramis bir onyillik kayip var. Yeni disavurumcu resim darbesi olarak da
adlandirabilecegimiz bir donem. Tabii bu saptama benim sahsi fikrim. Bu sekilde 90’lara
geliyoruz. 80’leri atlarken aslinda bir de o doneme direnen sanatcilar var. Piyasaya, tamamiyla
markete girmemis, direnmis, ama ge¢ dahi olsa, 80’lerin sonunda “Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit”, “A,B,C,D” sergileri ile 90’lara gecisi saglayan ve yeniden varolan bir avug sanat¢i var.
Dolayisiyla 70’lerden sonra ikinci varolus tarihi olarak 90’in kitabin baglangici olarak
secilmesinin sebebi o. Tabii bu degisim siirecini ve ortami yaratan bagka faktorler de var,
“Giiniimiiz sanatgilar Istanbul Sergileri”, “Istanbul Biennalleri” vb.

SO  Halil’in bahsettigi o seksen darbesindeki kirtlma ve 90’11 yillara gegis hakkinda birsey
soylemek istiyorum. Bence bu kadar kesin bir kirilma yok orada.

“Evet, evet” sesleri...
H.D. 90’larin sanatini incelerken bence onun kdkenini de 80’lerde aramak gerekir.

Halil Tamam 80’lerin sonunda “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergileri var, kiiratorsiiz,
sanatcilarin kendi kendilerine diizenledikleri seriler, bunlar 6nemli, ama...

ATALIM: FE O tarihlerde genelde zaten diinyada cok birsey yok....
Halil Sanatgilarin kendi kendilerini organize etmeleri anlaminda syliiyorum.

FE  Cagdas sanat alanindaki kirilmalar arastirilacaksa, 80’lere hatta belki 70’lere de
doniilebilir. 80’ler Tiirkiye’ nin siyasi ve ekonomik tarihinde de 6nemli bir doniisiim noktasidir.
Tiirkiye, 80’lerde liberal bir ekonomik sistemi benimsiyor. “Kiiresel ekonomik sisteme
baglamlanmak istiyoruz” diyoruz. 80’lerdeki bu ideolojik kararla birlikte, belli seyler degisiyor
ve belli tohumlar o zaman atiliyor, drnegin, ilk Istanbul Bienali de 80’li yillarin sonlarnda
gerceklesiyor. 80’ler ve sonrasinda bir devamlilik var; bu anlamda, 90’lar1 tamamen soyutlamay1
dogru buluyorum, yani 87°de Bienal baslamis, 89, 92 devam ediyor. 90’larda 80’de 70’de atilan
adimlarin bir zirvesini, tepe noktasini goriiyoruz, 90’larin énemi buradan kaynaklaniyor.

Halil 80’lerde suskunluk da hakim, yani bir tiir kenara ¢ekilme, evine oturma bekleme, ya da
siz direnme deyin, her ne diyorsaniz, suskunluk var. En yogun, politik siireclerin yasandigi,
insanlarin gozaltinda kayboldugu, asildigr donemde, belirgin bir reaksiyonun plastik sanatg¢ilarin
yapitlarina yansidigini goremiyoruz. Ama diger sanat dallarinda, sinema, edebiyat, miizik
dallarinda sanatcilarin bazi bedeller 6dediklerini biliyoruz.

BM O kadar da suskunluk yok...



EK. 90’lar iizerinde diislinlirken, bu olmus bitmis ve 99 yilinin sonunda kapanmis birsey mi,
yoksa, 2000°den sonraki 5 yillik donemi de kapsiyor mu?

Halil Tabii tabii 90’lardan bugiine
EK. O zaman kitabin kapsami 90’lardan bugiine.
Halil Tabii 90’larin degerlendirilmesi gibi bir yayin.yani. 90’lar halen daha devam ediyor...

BM  Belki 90’11 yillar1 ele almanin 6nemli nedenlerinden birisi, Bienal’in 87de baglamis olmasi
ve tabii onun etkilerinin ancak 90’11 yillarda yasanmasi. Ikincisi de paray1 diisiinmek lazim. Ozal
politikalarinin, liberal ekonominin yogun ve sert etkilerini biz 90’11 yillarda gordiik. Paranin
ortaya dokiiliip bir sekilde sanat ve kiiltiir alanina kaymasi, sponsorlarin ortaya ¢ikmasi, reklam
ve medya diinyasinin parlamasi da 90’11 yillarda. Bunlarin hepsi beraber oldugu i¢in, bdyle birsey
olabilir ama, her zaman i¢in bdyle bir kitabin i¢inde bir arka plan da olmasi lazim. Bence
bakilmasi gereken bir sey de, sanat¢ilara donersek, kimler vardi, kimler yer etti konusudur. 80’li
yillarda ¢ok Onemli iiretim var. Bunlar nasil devam ettiler, devam ettiler mi, 90’l1 yillara neyi
aktardilar, bu 6nemli.

EK. Baslangi¢c noktasi olarak biraz da bunu diisiinmiistiim, onun i¢in sordum 90’11 yillar
cercevelemesinin nedenini. Ben asagi yukar1 1994 yilinda parasiitle indigim i¢in bu alana,
kendimi baglama diidiigii calacak konumunda gérmiiyorum. O dénemi bizlerden, Basak, Sener ve
benden daha rahat bigimde hatirlayabilecek, kavramsallastirabilecek pozisyona sahip olduklari
icin belki Haldun Bey, Beral Hanim, Vasif Bey ve Fulya Hanim Once s6z almalilar. Bu
deginilenlerin ben de ¢ok ciddi oldugunu diigiiniiyorum, 90’11 yillardan bagslatmak nasil
miimkiindiir? 70’lerden ve 80’lerden gelen hangi siireklilikler var ve ne tiir kopmalar yasandi?
Boyle bir genel zemin olusturarak baslayalim diyorum...

FE  Burada ¢ok 6nemli bir eksiklik goriiyorum. “Sanat tarihine goniil verdim” gibi bir sey yok
ama sanat tarihsel bir yazin olmadan burada konusmamizin aslinda ¢ok da kolay olmadigini
distinliyorum. Tiirkiye’deki gelismeleri ben iki seye bagliyorum. Tirkiye’nin az once de
soyledigim gibi ekonomik olarak da verdigi bir karar var, diinya kiiresel ekonomik sistemine
verdigi bir cevap var. Ama onun Otesinde 60’larda, 70’lerde modernizm iizerine 6nemli bir
tartisma var. Modernist diislince, hatta, daha dncesinde elestiriliyor; 50’lerde, 60’larda, bdyle bir
elestiriden geciyor modern bakis, diisince. Tiirkiye’de bdyle bir elestiriden gegmiyor, benim
bildigim kadartyla. O elestiri Tiirkiye’ye bir sekilde daha sonra geliyor. Modern sonrasindaki
sesler, 80 darbesiyle birlikte 90’larda yiizeye ¢ikti. Ne kadari ithal edildi, ne kadar1 buradaki
tartismalarin i¢inden c¢ikti. Biraz bu aks iistiinde de diisiinelim diyorum. Modern sonrasi ve
Tiirkiye’nin ekonomik transformasyonu. Bu ikisinin de diiglimlendigi nokta gibi geliyor.

BM  Yani burada soyle bir duyguya kapilmayalim, 80’li yillar1 konusmuyoruz diye kendimizi
suclu hissetmeyelim. Bunu konusmayabiliriz, baska bir sefer de 80’li yillar1 konusuruz. Madem
ki bu kitap, 90’lara odaklaniyor. Tabii konusmalarimiz sirasinda 80’li yillara deginebiliriz o ayri
birsey. Birseyi daha tabii unutmayalim, 80’li yillardan eger 90’1 yillara aktarilmis seyler varsa,
bunlar1 da unutmamamiz gerekiyor unutursak 80°li yillarda liretim yapmis olanlara haksizlik
ederiz.



E.K. 80’li yillarda baglayip da hala tiretimde olan insanlar var. Onlar {izerinden belki...

BM:  80’li yillarda baslayip hala birtakim isler yapan insanlar1 yok sayamayiz. Nitekim, gecen
ay Hasan Biilent Kahraman’in bir yazis1 vardi. O yazida, ‘sanatin gecmisi yok’ diye de garip bir
baslik vardi, Fakat yazinin i¢i o basliga uymuyordu, aslinda dyle demiyor yazida. Ama gene de
sanatin ge¢misi yok diye bir argiimanla yola koyulmak dogru bir sey degil. Yani her sey 90’l1
yillarda bagliyor demek dogru degil.

SO: Bana gore bu kusaklastirma ya da tarihsellestirme biraz da 95’lerde olusan bir sey. Ben
buna belki ¢ok da mitolojilestirerek “kirilma” diyorum. Cagdas sanatlardaki bir kirilma. Yoksa
80’1i donemleri o bilinen siyasal argiimanlarla aciklama niyetinde degilim zaten. Yani suskunluk,
sinmislik, ekonomik getirileri falan filan. Fakat su var: sanirim i¢inde Halil’in, Vahit’in oldugu
bir sey oldu. Ve bu ¢ocuklar, her konusmada her sdyleside bir 95 sonrasi ifadesini kullandilar.
Yani boyle birseyden bahsettiler. Cok keyfi sdyliiyorum. Iste 95’ten sonra sey oldu, ama ne oldu,
ne yasands, iste Art-Ist dergisi ¢ikt1. Bir geng etkinlik etkisi vardi, evet bir patlama oldu.

F.E: 80 sonlar1 ve 90 baslarinda Tiirkiye’de degildim, {igiincii bienali de izleyemedim. Ama
esas kirilmanin bianellerle baslamis oldugunu diislinliyorum. Tamam Sarkis var, Fiisun Onur var,
Gilsiin Karamustafa var, benim ¢ok bilmedigin, tanimadigim, ya da ¢ok ig¢inde olmadigim,
akademiden 6nemli figiirler var. 95 belki sizin nesil i¢in bir kirilma, bir donemeg olabilir, ama o
kirilma dediginiz sey bienallerle baslar, 95 6nemlidir ama bir ivmenin devamidir. Siz 95’1 6zel
bir kirilma tarihi olarak goriiyor musunuz?

BM  Biennallerden 6nce de anabilecegimiz seyler var. Yani, sanat bayramlari diye bir sey yapti
akademi. O zamanki kusag1 da o ¢ikartti. Tiiyap Sergileri, Genglik Sergileri nasil bir sey ¢ikartti
diye bakmak lazim, sadece bienallerden ibaret degil. Bir de bienallerin yaninda bienallere
alternatif gibi gorlinen ya da, burada bir bienal oluyor, biz ne yapiyoruz diisiincesiyle yapilan
etkinlikler vardi. O genglik sergilerinde bir¢ok sanatgi ortaya cikabildi. En azindan mezun
olanlar, bir yerlerde islerini gosterebildiler o gencliklerde. Benzeri sekilde, 80’li yillarda,
akademinin kurumsal kimligine ve resmi ideolojiye ve resmi ideolojiyi takip etmesine kars1 ¢ikan
birtakim sanatgilar da sanat bayramlarinda ortaya ¢ikti, hatta interdisipliner ¢aligmalar bile var o
sanat bayramlar1 sergilerinde.

BS Ben kendi kisisel tarihime bakacak olursam, ben 3. bienalin ¢ok az bir kismint gérdiim.
Ama ben bilin¢li degildim, yani 6grenciydim ve gordiim sadece bienali. Ama gercekten bunun
iizerinde caligmaya baslamam 93-94. Hatta Fulya’yla birlikte, onun asistan1 oldugum i¢in aslinda
bu sekilde baslayan bir siire¢. Ben sunu hatirliyorum, ben Ankara’daydim, ve aslinda Ankara ¢ok
onemliydi. Su anda ozellikle Istanbul’daki kiiltiir-sanat etkinliklerinin bagindaki ya da
kurumlarinin basindaki pek cok kisi aslinda Ankara’daydi. Ve ondan sonra oradan bir kopma
oldu, ve ondan sonra bdyle bir kayma oldu. Yani benim biitiin seriivenim Ankara’yla basliyor.

BM  Yani Bilkent Universitesi...
BS Evet Bilkent tiniversitesi...

BM  Orada bir odaklanma vardi tabii.



FE 90-95 dediginiz bu tarihler aslinda bir taraftan da bienallerin, diinyadaki biiyiik sergilerin
patlama tarihleri degil midir? Hakikaten, biraz dyle bir seyi de diistinmek lazim. Hem burda bir
canlanma var ama, buradaki canlanmay1 burasi ne kadar besledi, uluslararasi iligkiler ne kadar
besledi diye de sormak gerekiyor. Buradaki kurumlara bakalim mesela. Tamam, ¢ok alternatif
seyler oluyor ama onlar1 da sonugta zaten tespit edebiliyoruz. “Sanat Diinyasi”ni1 olusturan
kurumlara baktigimizda, akademiya var, galeriler var ama kag tanesi, ¢agdas sanata yer ayirtyor
bir de onu sormak lazim. Bir de marketle teori arasinda araci olarak sanat elestirmenligi kurumu
var, ama, elestirmenlerin sayis1 parmakla sayilir.

BM  Bienal yapilmadan 6nce, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi miizik festivalleri sirasinda,
birtakim sergiler yaptyordu. Bienaller, o sergilerin sonucu gibi ortaya ¢ikti....

FE  Benim demek istedigim, gectigimiz 10 yil i¢inde, bienallerin, biiylik sergilerin
patlamasina tanik oluyoruz. Biitiin diinyada bir sergi patlamas1 yasaniyor.

BM  Biz burada 95’te gerceklestigini sdyledigimiz kopusun ya da herhangi bir etimolojik
degisimin ortaya ¢ikmasi mi1 arastirtyoruz?

EK  Bu 80’ler ve 90’lar arasindaki gecisligi herkes kendi acisindan ortaya koysa diye
diistintiyorum. Stireklilikler ve kopuslar neler olabilir? Ve ondan sonra 90’11 yillar1 neden
cergeveledigimizi sorunsallagtiralim. Ve oradan da belki tematik seyler gelebilir, farkli
cercevelemeler olabilir.

HD  Aslinda 90’lardan giiniimiize diye bir baslik olmasi konusunda kimsenin itirazi yok.
Demek ki bu yaymda herkes hemfikir ve arzulu. Bir de 80’ler diye birisi bir yayin yapmis
olsaydi, onun lizerine biz birseyler insa ediyor olsaydik sahane olurdu. Belki hala daha birileri
bunu yapabilir. Ama sunda da hemfikir oldugumuz anlasiliyor, 90’larin motivasyonlar1 80’lerin
ortalarinda olugmus aslinda, 90’lar1 yapan ne ise 80’ler ortasinda olusmus. Belki birazcik o 90
sinirini geriye dogru tartismalarla cekmekte fayda var. Uciinciisii de 90’lardan baslayan siirecin
siirmi bugiine kadar tasimak bana biraz muglak geliyor dogrusunu istersen. O siir1 biryerde
durdurmak lazzim ama nerede durdurmak lazim, o miiphem, o sorunun dogru cevabini
veremiyorum. Fakat sunun da 6niinii kapamamak lazim, madem bdyle bir yayin yapildi bunun bir
atimlik kursun olmamasi1 gerekiyor. Bunun akabinde 4 yil ya da 5 yil sonra, 2000’11 yillar
yapilarak boyle bir dizi geleneksellesebilir. Cok da faydali birsey. Sanatci isimleriyle ilgili ben
tartismaya da girmek istemiyorum, iicte birinin 90’larla hi¢bir alakasi olmadiginda da herkes
hemfikir. Onlar1 da 90’larin heyecan1 yaratmis ikibinlerde. Onlara ne kadar girilir bilinmez o da
ayrt birsey ama, Fulya’min sdyledigi gibi 90’larin, altin1 ¢izen, hatta bu kitap metninde
ongordiigiiniiz baz1 kriterler var. O kriterleri yerine getiren bazi sanatgilar var 1990’larda. 90’lar
iizerinde duralim.

SO  Ben Haldun Dostoglu’na katiliyorum. 2000°li yillarda ortaya ¢ikmus sanatcilarin 90’larin
psikolojisiyle baglayamadik. Belki de o donemde yasamis olanlar1 buraya dogru kaydirabiliriz
ama 2000 bilmemkagin son ayinda zirt diye ortaya c¢ikmis sanatciyr da aymi cercevede
gorebilecek miyiz acaba?

HA  90’lardan giiniimiize altbasligini kullaniyoruz, sirf 90’lar degil...



H.D: Ha, anliyorum...
HA  Elbette bu yayin, 2000’lerin ortasina kadar olan siireci kapstyor.
HD  Ben de diyorum ki kendini engelleme bir sonraki yayn igin...

HA  Kitaptaki geng sanatgilar icinde, iki ii¢ tane isi olan yeni baslamis sanatcilar da var. Dort
kusagin bir arada olmasi, hiyerarsinin olmamasi beni heyecanlandiriyor. ...

HD  Dolayistyla 10 yillik degil de 15 yillik bir periyoda bakiyoruz.

HA  Aslinda esnek tutuyor da sayiliriz. 80’lerin sonlarindaki o gelismeler (OTSBK sergileri,
Bienal, A.B.C.D sergileri) 90’lardaki patlamayi1 olusturdugu i¢in yaymin baslangicini 1990 olarak
diistindiik.

VK 90 diye birsey yok aslinda. Gergekten 90’1n higcbir anlami yok. 90 6zel bir yil degil, bir
kirtlma yili degil. Yani, hikaye diyelim ki 83’te basliyor, art1 eksi 83’te basliyor. Yine de ancak
83’te yeniden basliyor diyebiliriz, ¢iinkii, orada bir ertelenmislik durumu var. Yani 80’e kadar
gelen donemde daha sonra bizim kavramsalcilar dedigimiz kusaktan zaten 80’e kadar gelen
donemde 83ten itibaren yaptiklarinda pratik edebilecekleri mecra, konum, politik ortam vs.vs. de
yok. Yani bir baski durumundan sézedebiliriz.. Evet baski durumu var fakat kisa zamanda bu
baski durumunun iginde bir ferahlama durumu da var. Bunu gegen giin de sdylemeye
calistyordum. Bagka tiirlii zaten sdylemeyeceklerdi. Ama yani 83 diye alirsak, 87 diye de
alabiliriz. 95 meselesine de katilmiyorum. Olsa olsa bir billurlasma olabilir. Siz sanat¢1 olarak o
isin Ozneleri oldunuz. Ama daha O6nceden gelen, yani 80’lerin basindan itibaren gelen bir
‘miistakillesme’, kurumun digsina ¢ikma, akademinin vs’nin disina ¢ikma, devletten, diizenden
birsey beklememe operasyonu da siiriiyordu. Ve o operasyon 95’te de degil zaten, baska bir
zamanda billurlagti. O da aslinda 97°dir. Tabii baslangictaki siireci de unutmamak lazim
gergekten. Yeni Egilimler Sergileri...

HA  Giliniimiiz Sanatgilar1 sergileri de 6nmeli...

VK  Giiniimiiz Sanatcilar, Istanbul Sanat Bayramlari, Yaz Festivali, Yaz Festivali sirasinda
acilan sergiler, sonra onlarin bienalin biitlin projelerin motoru olmasi, sonra bienalin kendisinin
bir motor haline gelmesi. Bu yiizden mecburuz siirekli geri referans verip, su da vardi bu da vardi
demeye. Zaten bir bina insa ediliyor.

EK  Vasifin yaptifi somutlamaya devam edebiliriz. Sergi isimleri vererek, somut seyler
iizerinden konusarak. Demin bahsettiginiz galerilerin acilmasini tetikleyen seyler nedir mesela?

HD 84 sonrasi liberal ekonomi, liberal ekonomiye baglanma arzusu devreye giriyor. Pazar
yeni Ogeler, hiir tesebbiis sahibi insanlar ¢ikartiyor. 87 sonrasi da, sanati diinya sanatina
eklemleme ¢abasi bagliyor, hersey o “globallesme” cercevesinde gelisiyor.

BM  Ama birseyi daha goz oniine almak lazim, o tarihe kadar Tiirkiye kimsenin giindeminde
bir iilke degildi, yani Avrupa’nin giindeminde olan bir {ilke degildi. 90 yilinda, Glaskow’da bir



toplanti oldu, ve orada Avrupa Birligi’nin kiiltiir kimligi saptandi. Soyle birsey var; Avrupa
kapilar1 actigt zaman biz yiiriimeye baslayabildik. Boyle de bir gercek var. Ondan once
Tiirkiye’den disartya Avrupa’ya c¢ikislar, Avrupa’ya Tiirkiye sanatinin sunum sekilleri ¢ok farkli.
Eger disaridan talep gelmeseydi, bu kadar acilim olmayacakti. Yani Avrupa bunu hazirladi zaten.
Bizim gibi ¢evre iilkelerinin bir sekilde ag¢ilma olanaklarin1 hazirladi diye diisliniiyorum.

FE  Hem diisiince hem de sdylem olarak Bati oraya geldi. Ayrica niifus olarak da oraya geldi
clinkii batida 6zellikle Avrupa’da, Belcika, Hollanda ve Almanya’da yaklasik 5-6 milyon Tiirk

yaslyor.
BM  Bagka iilkelerin azinliklar1 da var...
FE Cok goz ardi edilebilir bir rakam olmaktan ¢ikt1 yani.

BM Avrupa’nin gevre lilkelerden gelen sanatcilar ve diisliniirler tarafindan isgal edilmesi
denen bir mesele de var. Yani onlarin Onciiliiglinde birtakim agilimlar oldu. Onlar bastirdilar,
onlar Avrupa’da taglasmis kurumlarin i¢ine sizmaya calistilar, ve o sekilde acilimlar oldu.
Birazcik zorladi, ¢evre zorladi merkezi o tarihlerde.

EK  Simdi o zaman bu liberallesmenin getirdigi bir agilimdan bahsediyoruz. Sunu bastan biraz
ayristirmak mi1 lazim diye disliniiyorum. Sanat denen bir alan var ve biz bundan nu
bahsediyoruz, yoksa bunun i¢inden ¢ikmis baska birseyden mi bahsediyoruz? 80°1i yillarda belki
bir neoliberal ekonominin, monetarist bir Fredmanci bir ekonominin de rayina konmasi ile
yasanmis bir Pazar agilimi olabilir. Bana bu tam kavramsala yonelimi aciklamiyormus gibi
geliyor. Neden bu tiir bir kavramsallagma ihtiyact dogdu ve bu alan neden gelisti? 80’11 yillara
baktigimizda, gelisen seyler de vardi, neo-expresyonizm gibi genislemeler vardi. Bunu ¢ok daha
kolay aciklayabiliriz gibi geliyor bana pazar ac¢ilimiyla. Ama kavramsallagsma egilimine yonelik
bir devinim, 70’lerdeki Orneklere baktigimizda son derece izole edilmis, bir tiir kahramansi
direnig. Ve bunlarin mesela 80’lerdeki uzantilar1 da dyle. Sanat¢ilarin ceplerinden para ¢ikarip
yaptiklar1 sergiler tiirlinden seylerin kiiltiirel zeminini aramaya ¢alistyorum. Neden bdyle bir
farklilasma ihtiyact dogdu? Neden 80’lerde bir agilma yasadi ve nasil bir kusak —Sener’in
bahsettigi 95 kusagi diyelim- bu acilan zeminin iizerine oturarak daha da genisledi. Boyle
birtakim agilmalar var, net birgekilde birbirini izleyen birtakim yirtilmalar var. Kiiltlirel bir
ithtiya¢ doguyor ve bana ekonomi politigin, dinamikleriyle olusan ihtiyactan ¢ok daha aciklayici
geliyor bu. Hakikaten bana neo expresyonizm ekonomik degisimlerle agilabilir gibi geliyor.
Diinyada da, mesela Alman Yeni Vahsileri sunlar bunlar. Ama bu bizim bahsettigimiz sanat
pratiginin bir diren¢ tarafi var. Ya da bagka bir alana oturtma var, bunlart biraz ben
miistakillesmeye ve 68 sonrasinda devlete bitisik sanat¢1 tipinden tamamen uzaklagmaya ve belki
entelektiiel agidan da, 90’1 yillarda giiclenen postyapisalci diisiinceye bagliyorum. Hatirliyorum
95’11 yillarda, oturup takir tukur herkes postyapisalct metinler okuyordu.

VK  Ben de aymi seyi sOylemeye calistyorum c¢ilinkii, bu genel ekonomi-politik durumu
uluslararasi olgekte aciklamaya ya da o 151k altinda bakmaya calisirsak bence Tiirkiye’deki

durumu fazla ¢6zemeyecegiz. Tam tersine ona kars1 giden, ona kars1 duran bir hareket vardi.

BM  Tepki vardi evet...



VK  Arti buradaki sanatgilar da ciddi anlamda magrur sanatgilardi. Bazi iilke sanatg¢ilarinin o
trene binme ya da atlama istahiyla, ya da aman o tren benim istasyonuma gelsin diye bekleme
arzusuyla buradakilerin umursamazlig: ve dik durusu ¢ok farkliydi. Yani ayni devir.

BM  Burada suna bakmak lazim: 90’11 yillarda hangi sanat vardi1? Bir kere, modernist akademik
ve realist ya da fantastik realist, foto-realizm gibi akimlar var, resim var yani. 1990’da genel
olarak Tiirkiye’de bakilan sanat resim. Diger soziine ettigimiz kavramsal, veya enstalasyon tiirii
sanatgilar, isin ¢ok basindalar. Ve kendilerini kabul ettirme asamasindalar. Izleyicisi, destekgisi
az, dediginiz gibi, kendi olanaklariyla birtakim sergiler yapiyorlar ve, orada, senin soziinii ettigin
bir degisim arzusu var. Bu, akademide iiretilen fantastik realist, hatta soyut egilimler de var o
sirada, lirik-soyut, geometrik-soyut, bildigimiz modernist-soyut resimlerin agirlikta oldugu bir
donem. Onlara kars1 Alaattin Aksoy, Nese Erdok, Ozer Kabas, Komet, Nur Kogak, Ibrahim Oz,
figiiratifle karsilik vermekte. Tabii simdi genel olarak konusuyorum. Ayri ayri her sanat¢inin
kendine 6zgi bir yaklagimi var. Foto-realist iiretimin en doruk noktasinda oldugu donem. Tabii
bir gergekei resim var bir de soyut resim var o sirada. Bir de tiim bunlara kars1 ¢ikmaya calisan
kiigiik gruplar var. STT var, ben bagka birsey goremiyorum. Fakat neo-expresyonist egilimde,
biitin o akademide iiretilen gercekeilige karsi, ¢ok bireysel gergekgilikleri ortaya koymaya
calisan, o bireysel mitolojiler denilen resmi iireten ¢ok sayida sanat¢i goriiyorum. Simdi bakin,
Hale Arpacioglu, Fuat Acaroglu, Bedri Baykam, Yavuz Tanyeli, Esat Tekand, Ismet Dogan, Inci
eviner, Arzu Bagaran, Selim Altan, Arzu Okumusoglu, Murat Morova, Gonca Sezer, Emre
Zeytinoglu, Miiserref Zeytinoglu, biitlin bunlar o sirada neoekspresyonist resim iretiyorlar. O
anda bakin, baska kimler iiretim yapryor, ipek Aksiigiir -daha farkli birsey yapiyor-, Mustafa Ata,
Jale Erzen, Mehmet Giileryiiz, Behget Safa, Omer Ulug, Burhan Uygur, Tomur Atagok,
Hiisamettin Kogan, Yusuf Taktak, Ergin Inan. Simdi, 90’11 yillardaki tiim dergileri karistirin, bu
isimleri goreceksiniz. Bunlar hakkinda yazilan yazilar, bunlarin agilan sergileri. Agirlikli olarak
bdyle birsey var karsimizda o tarihte. Yani Bienal’e ragmen biitiin o yillarda hep bu sanatcilarin
adlar1 var. Mustafa Pancar, Hakan Giirsoytrak, Antonio Constanio, biraz daha sonra ¢ikmaya
basliyor. Sonra Kemal Onsoy, Mithat Sen. Simdi burada Haldun’un devreye girip, konusmasi
gerekiyor, ¢iinkii, ben de galerimde BM acildi1 zaman, o tarihte neo expresyonist eser yapan
sanatcilar sergiledim, Haldun da bir ucundan tuttu. Haldun biraz da arka planina bak...

EK  Belki de o farklilasmay1 anlatabilirsiniz.

HD  Bir sey daha var. Demin sdylediklerinize bir miktar cevap olabilir. Sadece ekonomik
boyutuyla agiklanamiyor bazi seyler, baska agiklamalar lazim. Tiirkiye’deki sanat egitimde de bir
donlisim bashiyor. Bazi kurumlar, o geleneksel muhafazakar egitimde korii koriine devam
etmekte direnirken bazilar1 da diinyadaki degisimi yakalayabilecek kii¢iik kiigiik miidahalelerde
bulunuyorlar egitim sistemlerine. 90’larin basinda Bilkent’te oluyor bu mesela, ki Bilkent’ten
mezun olanlarin, iste tam olarak da sizin kusaginiza da denk geliyor, birdenbire bu alana, pat diye
diisiip de asil o doniistiiriicii ivmeyi kazandirdigini goriiyoruz. Ikincisi, sanat okullarinin sayisi
artryor, bu vakif liniversiteleriyle birlikte. Artik iki tane ii¢ tane kurumdan degil, 5-6 kurumdan,
7-8 kurumdan birtakim insanlar ortaya cikiyor sanat yapmak isteyen. ve 80 sonrasi seyahat
ozgiirliigii meselesi var. Iki senede bir, {i¢c senede bir yurtdisina ¢tkma dénemlerini yasadik. Iki
senede bir izinle ¢ikiyorduk.

EK Bir de kitap ithalatu...



HD Dolayisiyla birdenbire diinyada biitiin olan biteni hem gidip gézleme hem buradan izleme
olanaklarinda artis. Bir de Dogu Avrupa’daki degisim, sanatgilariin kafalarini sdyle bir
cikartmasi. Biitiin bunlar acikcasi birdenbire burada sanat yapmak isteyen insanlarin ifade
bicimlerini ‘dank’ diye etkiledi. Yani boyay1 kirip, yagliboyaya batirip yapma artik onlarin
diisiinme hizina kesmiyor. Dolayisiyla boyle birsey bagladi. 80’lerin sonudur bu, 87-88. bugiin
varolan kimi isimler Vali Konagi’nin kiyisindaki BM galeride ¢iktilar ortaya.

BS  IV. Istanbul Bienali’nin bir bienalden ziyade, bir miize gibi ¢alismasi, yani Rene Block’un
retrospektif bir sergi getirmis olmasi bence ¢ok Onemli. Cilinkli bir anda, bir nevi gegici bir
miizeyle tanisiyor Tiirkiye. Ama ben sunu biliyorum, mesela bir onceki Bienalin de etkisi ¢ok
fazla sanatgilar iizerinde. Ama dedigim gibi ben bunu gorerek, sahit olarak, bilmiyorum. Bu
bilgiyi, konustugum sanat¢ilardan biliyorum. Vasif’in sergisiyle bir anda ¢ok fazla sanat¢inin
form degistirdigini, o doneme kadar sadece resim yapmus kisilerin bir anda enstalasyona
dondigiini, boyle bir gegis yasandigin1 ve Vasif’in boyle ¢ok sizarak Tiirkiye’ye birtakim bilgi
toplart attigini biliyorum. Ama dedigim gibi ben bunu bilingli olarak bilmiyorum, ama
okuduklarimdan ve konustuklarimdan biliyorum.

FE Sunu eklemek istiyorum, dil 6grenmek gibi birseydir bu. Nasil ki Ingilizce 6greniliyor,
cagdas sanatin da aslinda bir dili var. Bugiin burada iiretilen bir is, Japonya’da cok rahat
anlagilabiliyor. Halil de konusmanin baslangicinda yurtdisinda da anlasilsin bu kitap diye bir
tasamiz oldu diyordu ya. Erden ekonomi-politigin gelismeleri aciklamak i¢in yeterli olmadigin
sOyledi. Ama zaten o donemde ¢agdas sanatin alicis1 kag kisi var. Bugiin bile, 2004’te kag kisi,
cagdas sanat iiretse, sattiklarindan yasayabilir bu sorgulanir. Yani ben Oyle direk bir baglanti
kurmadim. Ama sOyle bir baglant1 var, ¢agdas sanat dilini 6grenmeye dair bir istek. Bu 80’lerdeki
degisim sadece ekonomik bir degisim degildi. Bir “giic istenci”, biraz Nietzsche gibi
konusuyorum ama. Mesela hiikiimeti diigliniin, belediyeleri diisiiniin, inanilmaz biiyiik urban
projelerle sehri degistiriyorlar. Tam o doénemdedir mesela TEM (trans-european-motorways),
ortaya ¢ikmistir. TEM Bati’y1 Dogu’ya baglar. Ikinci koprii, yine o mobiliteyi saglasin diye
kurulmus birseydir. Ya da kentte mesela Beyoglu'nun tekrar ¢ikmasi. Beyoglu, hatirliyorum
bitmis biryerdi, karanlik sokaklarinda falan dolasirdik. Bugiinkii gibi bir yer degildi asla.
Bugiiniin hazirlanmis underground’t yoktu. Beyoglu'nun tekrar ortaya ¢ikmasindan once karsi
tarafta, Kuzguncuk’ta Ornegin, sanat¢i kolonileri vardi. Su anda bir sanat¢i kolonisinden
bahsedeceksek Tiinel’i, Taksim’i gegebiliriz. Hatta, Maslak’ta inanilmaz birsey ¢ikiyor, ben 3-5
kere gittim, orada atdlyeler ¢ikmaya bagladi. Heykel bile oraya tasinmaya basladi.

BM Ama bu ekonomik bir mesele

FE Diinyada da var bunun benzeri, Maslak’taki oto sanayi gibi endiistriyel bolgelere sanatgilar
gidip yerlesir. Mekan biiyliktiir, kirasi ucuzdur, vs. Bugiiniin bu geng¢ sanatcilar1 baska bir
diistincenin i¢inden geciyorlar. O dili konusmak istiyorum diyor mesela sanat¢i. Sener diyor ki
ben uluslararasi sergi agmak istiyorum. Sadece burasi i¢in degil, Aydan Murtezaoglu’nun bir dil
problemi vardi ilk eserlerinde, sanki Tirkce’ydi ve cevirilmesi gerekiyordu. Erden direnme
noktasi diyor, market agisindan bakildiginda yiizdeyiiz bir direnme.

EK  Sunu demek istiyorum o neo liberallik, ya da ekonomik degisime, kent icinde yeni
gelismelere, TEM gibi olusumlara biitiin iilke maruz kaliyor. Neden bunun i¢inden, diyelim ki,
Aydan ¢ikiyor da, digeri ¢ikmiyor. Yani mesela Mimar Sinan’da, biitiin bu yapisallasmanin



giiclendigi hani artik bir olgunluga eristigi yerde, Bienal agilis konferansi oluyor, salonun iigte
biri ancak doluyor. Sonra Okan Baytilgen konusmaya geliyor, disaridan iskemle tagiyorlar. Yani
bu tiir bir ¢agdas sanat dili egilimi, kendini kurumsal bir zeminin iizerine oturtmuyor. Diyelim
kag kisinin kavramsallasmaya dogru bir tercihi var. Iste bunun giidiilerini merak ettigim igin
sordum. Ekonomi-politik, Haldun Bey’in bahsettigi disa agilis yaninda baska motivasyonlar da
var m1? Bu farklilasma motivasyonunu yaratan nedir.

BS  Peki ben sunu soracagim, elestiri yapabilmek i¢in bilmek gerekir. Tiirkiye’deki problem
Tiirkiye’deki hi¢cbir kampin birbirinden haberi yok. Kim kimin ne yaptigini bilmiyor su anda, ¢ok
biliyiik kamplagma var. Benim goérdiigiim bir kirilma var, ve o kirilmanin ardindan, cagdas
sanattan da cok daha fazla liretilen tradisyonel sanat ve yan kollar ile, ¢agdas sanat icindeki
kollarin hepsi kendi kamplarinda izole sekilde tiretime gegtiler. Ve sonunda gelinen nokta su ki,
kimse digerinin ne yaptigini bilmiyor. Ola ki yurtdisinda Fulya bir sergi yapiyor, ya da Vasif bir
sergi yapiyor ya da Beral Hanim bir sergi yapiyor, herkes o zaman birbirinin islerini goriiyor. Bir
sanat¢1 diger sanatginin isini tesadiifen yurtdisinda goriiyor. Ama Tiirkiye’de birbirlerinden
haberleri yok bunlarin. Ve acaba elestiri yapabilmek i¢in bilmek gerekmiyor mu kargidakini?

SO  Farkli bir bilgi yok bence. Biitiin o kamplasmalarda ben ¢ok farkli bir yerde duran,
gercekten iste kendi farkliligini sdylem olarak olusturabilmis birsey oldugunu zannetmiyorum.
Herkes ayni bilgiyle calisiyor ve birbirlerini gormemeleri bana gore ¢ok dogal. 80’li yillarda,
90’a kadar, bir ilerlemeci ruh var baslarda. Yani ozellikle Beral Madra’nin bahsettigi bu
ekiplerde, bu gruplarda. Bir terakki diisiincesi var. Avrupa’ya ac¢ilma, cumhuriyetin
baslangicindan beri gelen pozitivist gelenek var. Bana gore 90’1 yillarda, hani bir kirilma varsa
bu kirilma o pozitivist gelenegin i¢inden olmustur ya da pozitivist gelenege bir karsi ¢ikis
olmustur. Belki ondan sonrasini bir bilgi olarak ayirabiliriz diye diisliniiyorum ben. Yoksa ¢ok
farkli bir bilgi yoktu...

BM  80’li yillardaki baskici rejim biliyorsunuz, her seyi, biitiin aydinlara, sairlere, yazarlara
biiyiik bask1 uyguladi.

Ve sanki, olan bitene karsi ¢ikma sorumlulugu, gorsel iiretim yapan, ve toplum tarafindan kaale
alinmayan insanlara kaldi sonugta. Simdi s6ziinii ettiiniz gibi bu isin izleyicisi ¢ok kisitli.
Devlet, gorsel iiretimi higcbir zaman tehlike olarak goérmedi. Bunlarin iistiine bindi bu islev.
Bence expresyonistlerin ¢ikisinda biraz da bu var. Ciinkii alan serbestti. Belki o donemde radikal
roman yazilamadi, gazeteciler bile yazi yazamiyordu o donemde, o kadar kisitliydi. Ama gorsel
alanda istedikleri gibi iiretim yapabiliyorlardi. O donemdeki figiiratif resimlere baktigimiz
zaman, ¢ogunda cinsel iligki sahneleri gorebiliriz. Yani iste Mustafa Akad’da, Fuat Acaroglu’nda,
vs Ki bunlar1 o donemde agiklamak ¢ok kolay birsey degildi. Yani, bir 6zgiirliik gorsel alana
kald1 o donemde.

BS  Senin soyledigin bagka birsey vardi Erden.

EK  Evet, soyle birsey var aklimda. 70’lerin ortalarindan itibaren, bunu yine fazla
siyasallagmis perspektifimden bakarak soyliiyorum, 70’lerin ortasindan itibaren belirli egilim var.
Birikim dergisi etrafinda gelen, Althussercilik, yapisalcilik, vs. Bugiinkii Iletisim, Metis, Ayrint,
gibi yaymlarin buradan geldigini sdyleyebiliriz. Ve bu tiir bir tohumun bir tiir hiimanist
gelenekten farklilastigini, kahraman figiiriinii merkez alan, ya da proleterya iizerine kurulu bir
teorik pozisyondan farklilagtigin1 goriiyoruz. Ben yine retrospektif olarak diislindiigiim i¢in boyle



soyliiyorum, belki tamamen yanlis bir saptama. Baktigimiz zaman, 80’li yilar boyunca aktif
olmus ve sanatgr insiyatifiyle gerceklestirilmis sergilerde aktif olan insanlar1 yanyana
dizdigimizde, bu farklilasmayla bir baglanti var gibi. Yani iste mesela Biilent Erkmen, diye
diistindiim, Biilent Erkmen var m1ydi o zaman...

BM  Biilent Erkmen, Oncii Tiirk Sanatinadan Bir Kesit sergileri ile geliyor... 85 - 86 falan.

EK  Ama yine genis birsey kurmaya calisirsak, o zamanlar akademide bir 6grenci dernegi
baskani galiba hatirladigim kadariyla, ondan sonra iste Giilsiin Karamustafa ile Sadik
Karamustafa’nin siyasal ge¢misleri belli, Yusuf Taktak’in grev cadirlart ¢izmesi, Canan
Beykal...

BM  Proleter sanat¢ilar dernegi...

EK  Canan Beykal’in yazilari, Serhat Kiraz’in belki 70’lerde yaptig1 seyler, iste bu Ecevit
mitinglerine yaptiklari...

HD  Bazi galigmalar biiyiik ol¢lide saglayan da Siikrii Aysan...

BM  Hepsinin arkasinda da Altan Giirman var. Haldun’un sdyledigi temel egitim sisteminin
degismesi var. Bunu o ¢ikartt1 ortaya. Altan Glirman temel egitim sistemini getirdi akademiye ve
orada bir degisiklik basladi. 80°1i yillarda ¢ikan sanatcilar da hepsi oradan.

EK  Iste bu hani diyelim ki...
BM  solu artyorsun sen. Sol nerede?

EK  Solun i¢indeki bir degisime dikkat cekmeye ¢alisiyorum, degisimden gelen bir etkime var
bu kavramsallasan yenilikegi...

BM  Tamam bak bu giizel soru. Resim yapanlar i¢inde, sol egilimli olanlar konusu. Akademide
her zaman sol-sag c¢atismasi olmustur. Ve 80’li yillarda akademinin igindeki sol, sagin hiicumuna
ugruyor. Nasil ugradi, tabii ki politik durum ¢ok hizmet etti buna ve yok etmeye calistilar solu,
insanlar da disar1 ¢ikt1 haliyle. Yani biitiin bu sdyledigin isimler, ancak disarida etkinlik yayarak
diistincelerini ortaya koyabildiler. 70’li yillardaki solu, temsil eden sanatgilar belli. Mehmet
Giileryiiz, Alaattin Aksoy, Komet bir 6l¢lide, bunlar miicadelesini veriyor.

FE Yalniz yani, solun miicadelesini veriyor ama, islerinde bunun bir ifadesi yok....

BM  Var aslinda, bakin mesela Kars1 Sanat’ta bir sergi oldu onu goérmiis olmaniz lazim,
gordlinliz mii o sergiyi, o, ¢cok retrospektif bir sergiydi. Bir arsiv sergisiydi, 68’liler diye bir
sergiydi. Simdi oraya gittiginiz zaman, orada o donemde iretilen, biitlin sol resmini
gorebiliyordunuz, ki interdisiplinerdi, sadece resim yoktu, afisler, el bildirileri, brosiirler, hatta
miizik de vardi. Yani sol miizik vardi o donemde. Ve bunlar arasinda bir iligki vardi. Ama iliski
neredeydi biliyor musunuz, siyasal alandaydi. Sanat alaninda degil. Yani siyasal alaninda kurulan
iligkiler, sanat alanina ¢ekiliyordu. Ressamlar da rahat olduklari icin, istedikleri gibi figiirleri



koyup sergileyebiliyorlardi, ve takibe ugramiyorlardi. Yani hapse giren bir ressam taniyor
musunuz o donemde? Ben tanimiyorum.

VK  Ama sOyle birsey var. Miistakillesmeden anladigim sadece devletten degil, ayn1 zamanda
orgilitlii solun ressami ya da dernegin ressami olmaktan ¢ikmaktan da bahsediyorum.

EK  Biraz onu demek istiyorum ben de. Ayrisma belki sag i¢cinde de var, ayni zamanda sol
icinde de. Yapisalcilii, Althusserciligi anmamin nedeni o. 70°li yillarda bir proleter
idealizasyonu varken ya da bir erkek yaratici, sanat¢i idealizasyonu varken, bunlardan bir tiir
bosanma, gibi birsey kavramsallagsma...

BM  Bu teorilerin ¢ok da farkinda degildi ama o donemdeki sanatcilar. Althusser o kadar
yaygin degildi. Cok dar bir ¢evre tarafindan okunuyordu.

SO Sanatcilar okumaz zaten... (Giiliismeler)

FE Bu kavramsallagsmada, dyle bir devamlilik olmadi bir kere. Yani, Mehmet Giileryiiz’iin
70’lerdeki desenlerini biliyorum ve ¢ok ¢ok begeniyorum, ama o donemlerde Bati da resmin
kendisini sorguladi. Yani sol diisiinceyi nasil tanimliyorsunuz, radikal diisiince olarak mi
tanimliyorsunuz, yoksa, sol diskurun i¢inde orgiitlii hareket olarak mi1? Sol diisiinceli olup da
resmin kendisinin sorgulanmasi anlaminda resmi i¢ine o sol diislinceyi kag tanesi soktu, yani.

HD  Bir ekibin, Vasif’in tarif ettigi gibi, bir sol ekibin ressami olanlar vardi, bunlarin yaptig1
tek sey 1 Mayis gosterileri i¢in o biiytik ¢izimleri yapmak. Bir de Mehmet Giileryiiz gibi herhangi
bir sol gruba girmeyen, ama mevcut durumla, generallerle dalga gecen resimleri yapan sanatgilar
vardr...

BM  Cihat Burak’t unutmayalim. Mesela Cihat Burak’in ¢ok 6nemli bir resmi var. Bakin,
resimlerden gitmekte de yarar var.. Simdi biliyorsunuz, Demirel’in generallerle masada oturdugu
bir ziyafet sofrasi resmi var Cihat Burak’in tam o donemde yapilmis, ¢ok radikal bir resim o.
Yani, simdi burada neye geliyoruz, (giilerek) cok facia bir durum tabii, ¢linkii biitiin bu
bahsettiklerimizi gidip goremiyorsunuz. Yani bizim retrospektif olarak, bakin 15 yili
gorebilecegimiz bir mekan yok.

FE Onun i¢in ¢ok ince bir sanat tarihi yazicilig1 gerekiyor. Burada hakkaten kapali bir sekilde
iizerinden ge¢iyorsunuz, ama...

BM  Ama bakin sizin de belleginizde resimler yok. Ciinkii goérmiiyorsunuz ki bunlar.
Gormediniz ki...

SO  Birsey sodyleyeyim mi, gérmemeyi bence bir bilgi eksikligi olarak yorumlamamali. Ben
sunu s0ylemek istiyorum, biitiin bunlar, sizin saydiklariniz, ve Haldun’un saydiklar1 kesinlikle sol

bir seyin iginde.

BM: Kesinlikle



SO  Erden’in bahsettigi o proleter ideolojiyi tam da temsil eden sanatcilar. Ama, sunu sormak
istiyorum ben, niye giiclii bir sey olmamist1 o0 donemde? Tamam biz bunlar1 gérmedik, bunlar iyi
resim yaptilar ve o donemi de kiyasiya elestirdiler--

BM  Yani ne olmasi gerekiyordu?
SO  Bunun olmamasi gerekiyordu bence, daha fazlasinin olmasi gerekiyordu.
BM  Ne olmasi gerektigini diisiinliyorsunuz, ne olabilirdi?

SO  Bence sahip olduklar1 sol ideoloji biraz da, devletin sol ideolojisi gibi birseydi. Yani bu
yine resmi ideolojiden kopmus degil. Daha anarsizan birseyler bekliyorken daha sistem i¢i bir sey
cikiyor ortaya, ¢ikmis ya da, resimde boyle olmus...

FE ..’min (BUNU SECMEK MUMKUN OLMADI HANGI KITAPTI?) bir kitab: vardir. 80
sonrasini anlatir. Orada mesela 80’lerin bir siipiiriicii gibi biitiin bu ideolojik yapiy1 siiplirdiigiind,
ve ondan sonrasinda, farkli denemelere de izin veren bir ortami dogurdugundan da bahseder. O
darbe hepimizin ¢ok 1zdirap ¢ektigi bir durumdu ama, baska bir seye de yol a¢ti. Simdi burada 80
derken 80 darbesinden sonrasini konusuyoruz galiba...

SO Tabii tabii..

BM  Orhan Bey’in, soyadi neydi, rektor, Murat’in babasi, simdi, 1980’de Orhan Sahinler
rektordii. Ve ¢ook bilyiik bir temizlik yapildi akademide. Biitiin solcular temizledi. Cilinkii orada
sag birikinti vardi, MIT vardi, biliyorsunuz, yani tamamen temizlediler ve bakin orada zaten
herkes disar1 ¢ikti o sirada. Yani neo ekpresyonistlerin ortaya ¢ikigi tam o noktada olan bir
mesele. Ama direnis yoktu demek dogru degil. Vardi, akademide ciddi bir sol direnis vardi. Ha
onlara kars1 bakin burada, sey var, soyut resim yapanlar, onlarin 6niinii kapatiyordu.

SO  Bu niye geleneksellesmedi? Niye bir gelenek olusmad: peki, yani sol giiclii bir sdylem
olsaydu...

BM  Nasil olsun? Devlet mekanizmas1 gelip siipliriiyor seni, atiyor disariya, disarida ne var,
peki disar1 bakalim...

FE Bakmayin aslinda 80’lere kadar disarida ne oluyorsa, akademide de oluyormus. 80’lerden
beri 20 yildir pek birsey olamiyor yani.

BM  Yani askerin girmesi s6z konusu. Bakin ben, jandarmanin bekledigi salonlarda, esim
Teoman Madra’nin sergi yaptigini, gosteri yaptigini biliyorum. Onun i¢in 80 sonrasinda bu
disartya cikanlarin yaptiklarina bakalim, ¢iinkii orada artik mesele kopuyor. Sonunda teslim
edildi kurumlar, bitti. Disarida galeriler var, ¢ok 0zel galeriler var, kisi galerileri var. Kurum
galerileri de yok. Yani giiclenmemis kurum galerileri o donemde. Aksanat var miyd1? Yoktu.
Yap1 Kredi birazcik vardi galiba degil mi,

VK  Simdi kitapg1 olan yerde...



BM  Kitap¢r olan yerde vardi. Kurum galerisi diye bir konsept de yok. Peki koleksiyoncu
neydi, koleksiyoncu, dealer’larin elindeydi. Manzara ve c¢icek bdcek resimlerini satan
galericilerin yonettigi bir koleksiyoncu kitlesi vardi. O koleksiyoncu kitlesi de neydi,
biliyorsunuz, Tiirkiye’nin biitiin ekonomisini batiran kara para baronlariydi. Yani miithis bir kara
paranin aklanmasi s6zkonusu oldu bu resimlerde. Resim aligsverisinde. Ha iste o donemde bir iki
radikal galeri olarak biz ortaya ¢iktik, ve baska seyler yapmaya basladik, yani hakikaten baska
isler yapmaya calistik. Ama bizi de besleyecek koleksiyoncu yoktu. Sponsor diisiincesi hi¢ yoktu.
Sponsor Istanbul bienalleriyle basladi. ilk sponsorumuz da biliyorsunuz, Halil Bezmen’di.
(giiliismeler)

VK Asil Nadir

BM  Aa ¢ok giizel, dogru. Diisliniin iki tane en biiyiik koleksiyonu yapan adam. Buyrun iste
kanitlanmis oldu. Evet, yani bu durumdaydik.

SO Sonugta her serginin bir sOylemi olmustur. Ama belki 6nemli olan konjonktir. Yani
tarithselligi 6nemli, yani ben onun tzerinde durmali diye diisintyorum yoksa her serginin bir séylemi
var.

BM  Kimse bosu bosuna sergi yapmaz, zaten yapamazdi ki, para yoktu 6yle bosu bosuna sergi
yapmak icin.

B.S.  Bir de biz Bat’daki gibi degiliz zaten, Batr’da nedir, saniyede bilmemkag sergi aciliyordur.

BM  Bir kez onlari ayirmak lazim; kisisel sergiler var, galerilerin yaptigi sergiler var, bir de galeri
disindaki mekanlarda yapilan biytik sergiler var. Simdi kirtlma nerede oluyor biliyor musunuz, kirilma
bu sergilere yapilan secimde oluyor. Ciinki séyle birsey, o zamana kadar nasil sergiler ¢ikiyordu
disartya, akademiler toparliyordu resimleri heykelleri gétiriiyordu disartya. Ama 90°ht yillara
gelindiginde bu is bitti.

Halil ~ Benim kirlma olarak kastettigim sanatc¢ilarin diizenledigi sergiler ve kuratorli sergiler.

BM. Kiiratorli sergiler belli zaten, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit”, onun devami olan 1-2-3-4
sergisi, sonra da onun devami olan a-b-c-d- sergileri. Bu, tamamiyle sanatcilarin kendi aralarinda
diizenledigi sergiler. Ama bakin orada da séyle bir degisim oluyor. Basta, Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit’'te, bu STT grubu etkin oluyor ve onlarin se¢tigi sanateilar giindeme geliyor, fakat zaman iginde
iste 1234 ad: altinda ABCD adi altinda olunca, bakiyoruz, ¢ok farkli disiplinlere dagiliyor. Yani icine
ressamlar giriyor, heykeltraglar giriyor ve STT’nin o bastaki kavramsal sanat, minimal sanat ve
enstalasyon distncesinden uzaklasiyorlar. Yani 6yle bir dagilma oluyor o serginin kendi i¢cinde. Ama
sunu soyleyelim, o sergiler, kendi izleyicisini yaratmis sergilerdir. Yani o, Once Tiirk Sanatindan Bir
Kesit’le baslayip, ve bindokuzytiz kaca kadar geldi o, en son C sergisi burda var, 92’de C sergisi olmus
ama bir de D sergisi oldu o da bir sene sonra falan, yani 94’e kadar bu sergiler gelmis. Ve onlarin
hakikaten kendi izleyicisi oldu. Art1, zaman igerisinde o sergiler sponsorlarini da olusturdular. Mesela



B sergisinin sposorlugunu Koleksiyon yapti. C sergisini baska birileri yapti, yani onlar kendi
sponsorlarint olusturdular.

SO Daha agir bir hava hakim sanki o sergilere. Bu donemlere dogru geldiginde isin icine eglence
gibi birsey giriyor ya, kendi deyisini yaratmiyor bugiiniin sanatt ama daha yaygin birsey haline geliyor.

BM. Yo bence yaratiyor. Bugtinkii sergiler baska tiirlt izleyiciler yaratiyor.
Halil O zamanlar ¢cok kavramsal isler tiretiliyordu, asik suratlt rétarlt kavramsal isler...

SO  Ha onu diyorum daha agir birsey var sanki o dénemlerde. Ama dedigim gibi bu déneme
dogru geldiginde daha farkli bir sey var...

BM  Ama ne var ¢ocuklar, sunu dusiiniin, onlar ¢ok kiigiik bir grup, ¢ok az insanin tizerine ¢ok
buytk sorumluluk yiiklenmis. Yani bu islevi tasimak, sanat yapmak artt bir de Tturkiye gibi ¢ok diiz
bir ortamin icinde, bu sanati yapmak zorunda hissediyorlar kendilerini, bu bayag1 agir bir psikolojik
yuk.

VK. Yani genelde bir ertelenmislik durumu var, ikisi ayri seyler. Sonradan yapip tarihsel
referanslarinda onu yapmak; ertelenmislik hali de; yapamamanin birikmenin getirdigi bir sonradan
yapma durumu, ikisi birbirinden farkli bence. Bir de ben onlara eskiden ‘biirokratik kavramsalcilar
kusagr’ diyordum. Cok ayip birsey ama sonradan ‘asiksuratli kavramsalcilar kusag’ da dendi. Aynen
bir asiksuratlilik bir durum vardi. Yilda sadece bir sergi yapilir, iki sergi yoktur ve butin yil o projeye
hazirlanilir. Ve i¢lerinden yavas yavas ayrik otu gibi kendiliginden ayrilan da var, davet edilmeyen de
var. Ama davet edilenle davet edilmeyen arasinda da bir 6ncelik hakk: da yoktu aslinda, ¢tinki birlikte
baslamislardi. Once iste Hiisamettin Kogan vardi iginde serginin, Hale Arpacioglu vardi, Kemal
Onsoy resimleri vardi, Bedri Baykam vardi. Adem Yilmaz...

BM. Tomur Atagok, Adem Geng, Cengiz Cekil...

VK. sonra, elene elene, .. geldigimiz zaman, Serhat Kiraz, Canan Beykal, Alparslan Baloglu...
BM. Ahmet 6ktem,

VK. Ahmet Oktem,

BM  Ondan sonra kisisel sertivenlerine basladilar onlar. Bakin, diyorsunuz ki, 95’de bir kirllma, bir
degisim oldu. B sergisi 94deyse demek ki, onlar bir kere o isi bitirdiler. Ve bir alan acilmis oldu, ve
kendi sertvenlerine girdiler.

VK. Ayse’nin Berlin’e gitmesinin ardindan o meshur kavgalar, B sergisi, C sergisi... Tartigma
oradan c¢tkiyor. Katalog yazist italik mi olacak diz mu olacak tirtinden, yani o ciddilikte. Katalog
yazist italik olmaz tizerinden olay patliyor. Onun tizerine Bilent Erkmen c¢ekiliyor, Bilent Erkmen’in
cekilmesi Koleksyon’un da ¢ekilmesi demek.. Organizasyondan o kuvvet de ¢ekilmis oluyor. Ayse
DAAD bursuna Berlin’e gidiyor, baska bir ¢cok enerjiden dolay1 ortam baska bir yere dogru gidiyor. O
yillarda, 93’teki tictincti bienalde Hale Tenger’in de 6nemi var mesela, o bir kirilma sanatgist bence,
hi¢ beklemedigimiz bir yerden gelip ¢ok farkli bir elestirellik tutumuyla, ve elestirelligin sonucundan



da kacinmayan ve ciddi anlamda miistakil pozisyona gelmesi, serginin son guniinde, yani kapandigt
giinde, kapanacagi giinde, savci geldi iste davay1 agty, 7 yil bayraga hakaretten davayr agt1.

BM. Ik 6rnek o, gorsel sanatginin yasal olarak kovusturulmast ilk Hale Tenger’in.

SO Yani Hale’nin durusu kesinlikle sey gibi bana gére, yani, ilk kemalizme karst durus, resmi
ideolojiye karst bir durus, ben boyle okudum.

BM.  Ani Bellek sergisi ondan 6nce miydi. Onda da kemalizm elestirisi vard.
VK O daha sonra, alt1 ay sonra.
BM  Ama ayn1 zamanda gibi.

VK Yani bir i¢ savas durumu, kimsenin konusmamasi, ve ilk yaptigi sey, “Sikimden Asagi
Kasimpaga 1990”...

Halil ~ Bir de “Yukar titkiirsem biyik, Asag tiikiirsem sakal” isi vardi Hale’nin...

H.D. O, 1991, ilk sergi , gineydogu meselesiyle ilgili ilk islerden biri herhalde o da...

B.M. Burada sunu séylemek istiyorum, bakin ben, 1991’de ‘Cagdas sanat miizesi kurulurken’ diye
bir yazt yazmisim. Demek ki 91’de ¢ok ciddi ¢agdas sanat muzesi kurma denemesi vardi. Ve ¢ok
farklt cevrelerden kisiler biraraya gelmisti kurarken, simdi, demek ki orada kagirilmis bir sey var.

VK. 1990

B.M. Bakin ben size séyleyeyim, orda iste en buytk olay o, onu distnelim. O ¢agdas sanat muzesi
kurulabilseydi nasil olurdu? Kimler onu yaptyordu?

VK Bedti, Sen, Ben, Adnan Coker, Halil Bezmen..
BM  Oyle mi?

(gultismeler)

V.K.  Cok sa¢cma bir sey.

BM: Yo yo, ¢ok ciddi, ¢cok 6nemli birsey... Bakin, o tarihte ¢agdas sanat miizesini kurmay:
basarabilseydik ¢ok farkli olurdu. Bence kagirilmis bir firsat.

F.E.  Sunu da unutmayalim, dinyanin heryerinde, rénesanstan beri, hami vardur.
BM. Bunun da hamisi var.

F.E. Ama Turkiye'de sanat egemenleri var. Simdi bunu ifade etmem ne kadar dogrudur onu
bilemeyecegim ama, Turkiye’de sanat egemenleri var, ve bu sanat egemenlerinin aslinda dedigi oluyor.



Hakikaten Turkiye’de bir sanat agenflart var, bir de bunun egemenleri var. Ben egemen lafin1 burda
ozellikle kullantyorum, sponsor demiyorum, ve onlarin dedigi oluyor.

HD-  Iktidar sahipleri yani..
F.E.  Biz bugtin onu kuralim, bunu kuralim, bugun Tturkiye’de para yok mu, var sonugta...

VK. Bu bahsettigimiz ¢agdas muzesi projesi i¢in 1990 basinda iki toplantt oldu. Toplantiyl
zamanin Kiltir Bakani Tinaz Titiz’le yaptik, orda Tinaz Titiz de tamam ama dedi, bu isi devletle
yapmayin dedi. Malesef orda biiyiik abilerimiz, iste, Adnan Coker, ondan sonra, Ozdemir Altan gibi,
iki tane kacik.

BM.  Sonra gene Yahsi Baraz da vardu.

VK.  Yahsi Baraz da vardi, ama, tabii, adami korkutuyorlar tavirlartyla. O da bir Mimar Sinanlt ve
sirtint tamamen bir devlet gelenegine dayamis, yani devletle yataktan ¢tkmamus bir sanatgt tipi olarak
hayat boyu. Ramada Oteli’'ndeki ilk toplantida, Sadik Bey, Halil Bezmen, Turkiye’nin en zengin
adamlari vardi ve bu adamlar hazird: herseyi dinlemek tizere, o taraf hazirdi. Hazir olmayan taraf da
Mimar Sinan takimt...

BM.  Biz kopardik ama devletten hatitliyor musun.... Yerel yonetime yoneldik ve sponsor bulduk...
Onu bagardik. 75 kisiyi de topladik masanin etrafina o zaman ve hepsi de olumlu baktr.

VK. Ve o zaman adamlar ¢ikip, Mimar Sinancilar sunlar bunlar ¢tkip, sehrin disinda, 500
basamakla ¢ikilacak devasa, neo klasik bir bina olsun, diye atip tutmaya baslamislardi. Ve ustelik
sponsorun karsisinda konusulmayacak her tirli abesligi yaparak... Cengiz Bektas obiiriine satastyor, o
ona satastyor, adamlar, butin para sahipleri ikinci toplant’’dan sonra kagtt... Bu tabloyla ortaya ¢ikt1 ki
o kadroyla kurulmazmis miize ... Cok ciddi bir toplanttyd..

E.K —Sener’in 95 kusagi dedigi sey ile en basta bahsettigimiz sanatcilar arasinda belki kusak
olarak tanimlanamayacak ama yine de yas olarak da bir araliga isaret eden hem de islerin ve
bicimin degismesine igaret eden ¢alismalar var. Belki 1. 2. ve 3. bienalin de zemini bu. Benim
aktif olarak katildigim, sanatc1 asistani olarak gordiigiim bienal 4. bienal. Benim i¢in baslangig o.
Ve, ben pencereyi actigimda Hale Tenger ile Selim Birsel oradaydi ve onlarin konumu hakkinda
belki ¢ok daha fazla distinmem lazim. Cok gorebildigim bir sey degil. 90’larin basindan
baktigimizda 90’larin gelisimiyle ortaya ¢ikan bir politik sikisma var, hepimizin {iniversitelerde
giindelik hayatta yasadig1 bir sertlik dénemi. inanilmaz bir dénem, her tiirlii ¢eliskinin ¢atismanin
yasandig1 bir donem. 93, i¢ savasin en sert oldugu yil. Asker - islamc1 kesim ¢atigmasinin sert
bicimde gittigi donem, ondan sonra milliyetgiligin yiikseldigi donem. Mehmet Agar’lar
kontrgerillalar, {iniversite 6grencilerine baskilar falan filan. Belki o 95 kusagini, hani benim daha
sonra konugmam gerekirse, ben biraz da o ortama kars1 bir ¢iglik olarak goriiyorum. Ama bunun
oncesinde, benim bu Hale Tenger ve Selim Birsel’in iglerinde ve belki daha genisletilebilecek
islerde gordiigiim belki bu 1980’lerdeki ortamda hicbir sey olmayisini, bir tiir ciglik atamayisin
da telafisini isteme, talep etme gibi birseydi ve 80’li yillarda olusturulan gorselligin de
kavramsallastirilmis, disiplinlerarasilastirilmis bir zeminin iizerine bir tiir politizasyonun ya da



sosyal igerigin dahil edilmesinin baslanmasi ve bayagi da sert ve kararli ve Hale’nin islerinden
Vasif Bey bahsetti...

BM —Tabii Hale onun galerisinde ortaya ¢ikti, Selim benim galerimde. Biz onlarin baslangiclarini
biliyoruz. Ama bakin tarihlere bakinca ¢ok tuhaf birsey ortaya ¢ikiyor. 1955-65 aras1 doganlarin
isimlerine bakiyorum —ki su anda onlardan s6zediyoruz- inanamayacaginiz kadar isim var. Biraz
tuhaf degil mi yani, simdi bakin, 55-65 arasini1 okuyorum: Kemal iskender, Aydin Ayan, onlar1
fantastik realiste koymusum, Hale Arpacioglu, Senol Yorozlu, Bedri Baykam, Esat Tekand, Inci
Eviner, Kemal Onsoy, Mehmet dil?, Yusuf Taktak, Erdag Aksel, Serhat Kiraz, Selim Birsel,
Hiiseyin Alptekin, Siikrii Késemen, Hale Tenger, Fuat Acaroglu, Serdar Arat, Rahmi Aksungur,
Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Mustafa Ata.Ve buradan bakin kag¢ tane sey ¢ikmis. Cogu
resim yapiyor, figliratif var, abstract resim yapan var, enstalasyon yapanlar var, fotografla, video
ile, dijitalle ¢alisanlar var.

HD- Bir de o dénemde ¢ikip sonradan kaybolanlar var, alan degistirenler var,
EK- Mesela, isim var m1 aklinizda?

HD- Zeytinoglu familyasi, Selim Aktan, Nazl ...

BM- Mesela Gonca Tezer...

BM- Bir de bakin 65-75 arasim1 da yazmaya calistim vakit olmadi hepsini yazamadim. Leyla
Gediz yazmisim, Elif Celebi, Halil Altindere, Giil Ilgaz, Neriman Polat, Serkan Ozkaya, Canan
Senol, falan filan diye gidiyor.

BS- Bilkent’te Eden Unliiata isimli genc bir sanatci vardi, terketti Tiirkiye’yi ve bence cok
saglam projeleri var.

FE- Ben 2. 3. bienali gérmedim, burda yoktum. Geldim bir baktim diinya degismis burada, yani
bambagka birsey olmus. Burada acayip bir kirilma var.

VK- Acaba 95’teki bienale gereginden fazla bir rol mii yiikliiyoruz. Yani 4. bienale. Simdi
Giilsiin Karamustafa, 1. bienalde var, 2. bienalde var, 3. bienalde var. Hale Tenger, 3.de var ve 4.
de var. Bunlarin arasinda tek yeni eleman Murat Isik’t1 ki kayboldu, ikincisi de Esra Ersen’di.
Esra Ersen disinda biitiin Tiirkiye’den gelen sanatgilar dnceki bienalde yer almiglar. Hiiseyin
Alptekin harig.

EK- Fazla anlam yiiklemek i¢in sdylemedim ben ilk gordiigiim sergi olarak sdyledim.

FE- Ama psikolojik etkisi oldu. Bende psikolojik etki soyle de basladi. Belli bir sey yiikseldi
Tiirkiye’de. Sizin yaptiginiz bienallerde belli bir ses, belli bir asabiyet yiikseldi Tiirkiye’de,
okudugum kadariyla gazetelerden bu asabiyet ifade de edilmis. Fakat Rene Block’la birlikte
bence bir sekilde saflar belirdi. Daha keskin birsey cikti. Mesela akademideki 6grencilerin bize
caligmaya gelme izinleri yoktu Rene Block’un bienalinde. Biz antrepodaydik, akademi burdaydi,
cocuklar gizlice geliyorlardi. Orada acaba Rene Block bir yabanci diye mi bir ayrim oldu
bilmiyorum...



VK- O daha 6nceki kavganin son uzantilari... Yani iki alan net bir sekilde birbirinden ayrildi.
Eskiden bir gegirgenlik durumu vardi.

BM —iktidar...iktidar degisikligi...
VK- O iktidarin bienal ve bu tiir bir sektor Uizerinde de bir kuvveti vardi.

BS- Sadece Tiirk sanatgilar iizerinden bakiyorsunuz. Benim i¢in bienal, daha once de dedigim
gibi retrospektif yaniyla Onemliydi. Yani orda ben simdiye kadar hep okudugum ama
gormedigim Sirin Neshat, Sarkis...

BM- Ama bu daha 6nceki bienalde de varda...

BS- Ama yagim itibariyla da bilincim itibariyla da, bir dncekinin bir kismin1 gérdilysem de
karsilastiracak durumda degildim. Kusak farki dedigim biraz da bu, benim bilinglenmem bu
bienale rastliyor. Arti, dedigim gibi bence ¢ok retrospektifti. Cok 6nemli isimler vardi orda. Asil
benim igin getirdigi sey tamamen bir gezici miizeyi onlime koymasiydi. Fluxus sergisiyle birlikte,
ki o da ¢ok dnemliydi.

FE- Bana soyle de geliyor; bu sadece Tiirkiye’nin kendi icindeki dinamigi degil, diinyadaki
sanatin gidis dinamigi ile de ilgili 95°deki bienal. Clinkii hakkaten ben 95°te sunu hatirliyorum,
95’te Amerika sadece ve sadece transport parasina destek oluyordu ve Green Card sahibine degil
Amerikan vatandasima destek veriyordu. Amerikan vatandasinin iirettigi ise transport destegi
veriyordu yani. O kurumlar da degisti. O zaman bir kiiltiir atesesi vardi Marianne Witton?...
Tante Rosa diyorduk biz ona. Tante Rosa bize “dogrusu Amerikali sanat¢ilarin ismini telaffuz
edemiyorum” demisti. Degisik degisik isimler vardi ve bunlar mesela vatandas degildi. 97°de bu
¢oziildii. 97°de vatandas olmasa da Amerika’da yasiyorsa ona destek veriyordu, iistelik
prodiiksiyonuna. Diinyada da kurumlar ¢atilarina degistirdiler. Uluslararasi bienal oldugu i¢in bir
Istanbul’dan adam ¢agirmamuz gerek diyorlardi. Bu anlamda Bati’da baska bir kapiy1 act1 95°ten
sonra. Sadece bizim kendi i¢ dinamigimiz degil disarisinin da dinamigi ile belki farkli bir
doniisiim oldu.

VK -92°de bir sergi tasarlandi. Belki ¢ok dipnot ama. O sergide 6 kisilik bir takim vardi. Dialar
geldi buraya. Slaytlarin geldigi giin Ankara’dan beni aradilar. Council General seni istiyor bir
problem var dediler. Council General soyle dedi bana: “hayatimda gordiigiim en igreng sey bu
sanat eserleri, burda ibne sanatin1 gostereceksiniz.” Arkasindan sergi sansiir edildi Washington
tarafindan. Ortam bodyleydi. Ondan 3 ay sonra San Diego’dan bir takim geldi, onlar Misir’da
sansiir edilmis. Sonra adam katalogu yazdi, katalog yazisi bu sefer sansiir edildi. Ve ABD Arts
International resmi olarak ¢ekildi sergiden. Orada Rockefeller devreye girip kurtardi.

FE- Yani bu gectigimiz on yilda diinya konjonktiiriinde de biitiin o hantal yapilar, biitiin o eski
kurumlar kendilerini yenilediler. Devletlerin arts section’1 vard1 visual arts section ¢ikti, oraya da
uzmanlar geldi. Diinyadaki o konjonktiir hizland1 ve Tiirkiye’de bunun i¢inde yerini alabildi.

BM- Soyle birsey de var: Gorsel agidan, korfez krizi herkeste bir gorsel devrim yaratti. Korfez
krizinin arkasindan iiretilen {iriinler var. Mesela Selim Birsel 6rneginde bu ¢ok belirgin. Korfez



krizi onu cok etkiledi. Savas1 giindeme getiren isler iiretti. Bir¢ok sanatg¢ida basgka tiirli bir
bilinglenme oldu. Buna cevap veren sanatgilar var veremeyen var. Kendine dert edinen oldu
etmeyen oldu.

EK- Ayni donem iste, 89-91 arasi, Sovyetler Birligi’nin ¢okiisii...

BM- Tabii Berlin duvar1 da var, o sirada yani... Bunlara yanit verebilen sanatcilar vardi, ama
bunlar resimle yapmak o donemde zordu. Tabii ¢ok giiclii bir ressamsan verirsin yani onda
birsey yok. Kemal Onsoy kendince yanit verdi o yikima. Orda elektronik imgeler girdi devreye,
fotograf, vs. Onlarin giicii daha 6ne ¢ikt1.

SO-Bu kadar keskin mi oldu acaba. Sézgelimi 2000°1i yillar1 global felaketleri, Irak, Saddam’m
yakalanmasi, oradaki sanat tarihi iirlinlerinin tahrip edilmesi, Halepgeyle baslayan gog, tiim bu
donemlerde hep gondermeli isler one ¢ikti. Hani postyapisalcilik sonrasi birseyle de ilgiliydi. Cok
da sanat¢ginin belli bir ideolojinin {izerinde irettigi seyler degildi. Daha ¢ok doneme Ozgii
seylerdi.

BS-internet de var.

EK-Internetten once, Tiirkiye’de gerceklesen 6zel televizyonlarin patlamasi var. Onun getirdigi
yeni gorsellik...

BM-Gorsellik ¢cok onemli...

FE-Ama ben suna inanmiyorum, sdyle birsey olmadi Tiirkiye’de: batida iste modernizm
formalizm Gyle bir limitine geldi ki zaten modernist diisiince ve felsefe de bir elestiriye girdi.
Bundan sonra sanat eseri bagli basina bir mana tasiyan olarak tanimlanmadi, Tirkiye’de siireg
ayni sekilde izlenmedi. Daha iliskisel isler yapildi, direk hayatla, sokakla, politikayla, varlikla,
kendinle... Yani sanat¢1 artik bu biiyiik titopyalarin meta anlatilarin sozlerini bir kenara att1 daha
kisisel, giindelik, kendi diinyasinin konularini getirdi. Ama bunu ilk Selim Birsel yapmadi, bu
diinyada yapiliyordu.

BM- Bu dedigin tabii hem Hale Tenger’e uyuyor hem Selim Birsel’e uyuyor

FE- Bir agilm var tabii ki ve bu sanatgilar da bdyle bir arkaplandan geliyorlar. iste Hale
Lodnra’da gidip okuma imkan1 bulmustu...

BM- Tabii burada adi1 gegen sanat¢ilarin arkaplanlarina bakalim. 20-25 kisinin ad1 gegiyorsa eger
bunlarin arkaplanlarinda bayag: disarida yagama durumu var.

FE- Hale, Ayse, Sarkis, Fiisun, Haldun... Bugiin artik c¢eviri var, dil bilmen, oralarda okumus
olman gerekmiyor. Ama o donemde hep yabanci ilkelerde egitim alman gerekiyordu. Burada
tekrar bir biraraya gelme oldu. O biraraya gelmeyi de ben bienallere bagliyorum ve tabii
Tiirkiye’nin verdigi biiyiik diinyaya eklemlenme kararina...

VK- Orada birsey daha var, 95 kusagi denen kusagin etnik, siifsal, biitiin ge¢misi daha farkl
daha once gelenlerden. Arti, 6zellikle Istanbul’un, kimlerin y&netiminde oldugu, ne sekillerde



kontrol edildigi, kente yeni gog, biitiin o evrenin de icerden degismesi var. Onun Ozneleri bir
anlamda Halil’lerin kusagt...

EK- Bir fark var. O 20-25 isimden ne kadar1 disarda bilemiyorum ama biraz bana 95 kusagi
olarak tanimladigimiz seyde biraz ibre tersine doniiyormus gibi geliyor. Evet disar1 gidiliyor ama
hani mesela diyelim ki daha dnce disaridaki egitim sirasinda karsilasilan cagdas sanat drnekleri
iizerinden bir sorgulama ve yeniden tanimlama varken bu kez burda bir dil iiretiliyor. Yani dyle
bir beceri hali var, burada doguyor ilk, ondan sonra disar1 gitmeye basliyor.

BS-Hatta disar1 gidip kendini tanimlama...

EK-Okuma i¢in degil ama residency programlariyla...

BM-O baska birsey...

EK-Tabii ki residency programlar1 ilk defa karsilasip da kendini sorgulama degil. Daha 6nce
burada olusturulmus bir dilin yetkinlestirilmesi var.

BM-Bilerek gidiyorlar... Ozel yasamlar1 dolayistyla disarida olan bir siirii sanatc1 da var. Disarida
okumuslar veya yasamislar. Yahut da secerek gitmisler.

BS- Erden’in sdyledigi seyde ¢ok &nemli bir sey daha var. Ikinci sathasinda da bunun, disari
ciktiktan sonra, sanatcilarin kendilerini hem disar1 karst hem de kendi kendilerine karsi
tanimlama istegi var. Ve bence bu ¢ok dnemli. Erden’in su an tstiinde durdugu bence 95 kusagini
en 1yl tanimlayan nokta.

BM-Su 95 kusaginin 6zelliklerini bir ¢izebilir misin?

EK-Bunu ben kullanmiyorum aslinda. Sener’in...

BM-Yani ¢ok kabaca...

SO-Ben sey anlaminda sdyledim...

BM-Yani bir dakka ben bunu anlamaya ¢alistyorum: Bunu o zaman tanimlayalim madem ki
burda bdyle bir sorun var.

SO-Basindan beri ben bu yiizden temsil eder gibi davranmak istemiyorum...

BM-Yani 95°te ne oluyor da o kusak ortaya ¢ikiyor?

SO- Bir kusag temsil etmedigimi soyleyebilirim hatta kendini o kusagin i¢inde sayanlar bile
soylesilerde kendilerini o kugsaktan saymiyorlar. Fakat ben sunu diyorum; birka¢ ismin siirekli

birarada anildig1, ayn1 sergilere girdigi, katildigi, ayni sozleri sarfettigi,

BM-Politik goriisleri de asag1 yukar1 ayni...degisiklik olabilir ama



VK-muhalifler...
SO-Isin bu tarafindan baktiginizda..
BM-Bir topluluk ortaya ¢ikiyor.

SO-Bir topluluk var, ve Erden’in o cemaatlesme tehlikesi olarak tanimladig1 ve sonrasinda Esra
Ersen’le ilgili yazdig1 bir yazida dedigi gibi aslinda bu kusak ulusotesi belli bir izlek tastyor.
Once bir bienale gidiyor ondan sonra ulusétesine geciyorlar. Benim iizerinde durmak istedigim
sey politik kirilmadir. Pozitivizmden siyrilmadir. Erden’in baktig1 kirilma, ideolojik sapma belki
budur. Bu kusak kendini tanimlarken, ki bu kusaklastirma basindan beri keyfi bir
kusaklastirmaydi, ama buna ihtiya¢ duyuluyor, bunun sdylenmesi hosumuza gidiyor.

BM-Var oluyorsunuz...

SO-Evet, var oluyoruz ciinkii. Niye —¢iinkii ondan 6ncesinde gercekten yoksunuz. Gergekten
yoksunuz yani...

HD-bir de 95°te Esra Ersen’in nasil kesfedildigine bakarsaniz. Geng Etkinlik’te Rene Block onun
isini gorlip begenip Bienal’e davet etti.

BM-Ama bir seyi atliyorsunuz arkadaglar, atliyorsunuz. Bu saydiklarinizin hepsi bizlerin
galerilerinde Once islerini yaptilar.

BM-Bunlar kendiliginden bdyle olmadi, sergilerini actik, getirdik, konustuk, gosterdik. Bunlari
atlamayin yani. Ben kendimi 6ne koymak istemiyorum hicbir sekilde. Ama burda bir¢ok kisi bu
sanat¢ilarin tanitimina katkida bulundu. Vasif, Fulya, Haldun hepimiz. Burda metin meselesi de
var. Biitlin bu isler metinlerle anlatildi. Sadece 95’e kadar yazdigim yazilar1 getirdim. Bunlarin
icinde hepsi var bunlarin. Herkesin yazdig1 yazilar var. Metinsiz oluyor mu bu is? S6zkonusu
degil. Her ne konusursak konusalim, burada yapilan islerin toplumla karsilasmasinda bir sorun
var. Orda sorun ¢ikiyor asil. Yani sorun iireticiler ve bu {iireticileri tanitan insanlar arasinda degil
Tiirkiye’de, bu yapilan islerin disar1 ¢iktig1 anda, toplumun 6niine ¢iktig1 anda, Bati’daki gibi ilgi
ve dikkat gérmemesi meselesi var. Orada bir doyumsuzluk ve ugurum s6z konusu. Ne sponsorlar
kabul ediyor, ne devlet kabul ediyor, ne yerel yonetimler kabul ediyor. Bunu biz kendi aramizda
kabul ediyoruz bir de kabul eden bir tek sey uluslararasi ortam. Onun i¢in orada legalize olmak
gerekiyor. Baska ¢are yok kardesim...

SO-Uluslaras: planda 6nemli degil bu...

BM-Tabii 6nemli de bizim baska yolumuz yok. Simdi Avrupali sanatc¢iy1 biitiin Avrupa kabul
ediyor sonugta. Adam gidiyor Italya’ya ayni ilgiyi goriiyor, Fransa’ya gidiyor, Hollanda’ya
gidiyor ayni ilgiyi goriiyor. E biz Ankara’ya gidiyoruz, gérmiiyoruz yani.

FE-Az once birisi sdyledi, Haldun galiba sdyledi, Hale Tenger Tiirkiye’de taninmiyor dedi.

BM-Ayse Erkmen soOylesisinde diyor ki beni kimse tanimiyor diyor Tiirkiye’de, disarda
taniniyorum diyor.



FE-Durum aslinda boyle birsey.
BM-Bizim legalize olma ortamimiz disarida hala. Bdyle bir gercek var.
FE-Aslinda bu hem bir ger¢gek hem de bir problem.

BM-Tabii ki kabul ediyorum bunu, tabii ki bir ortam yaratiyoruz. Ama bu ortamin Tiirkiye
capinda bir rezonansi yok.

FE-Su dediginiz o kadar dogru ki. Bence sanatsal iiretim i¢in énemli bir problem ¢ikartiyor. Su
legalizasyon dediginiz sey sanatsal liretimin kalbinde atiyor.

BM-Ya kardesim Elif Safak’in roman1 bu kadar ilgi goriiyor da surda su isleri iiretenler neden
ayni ilgiyi gérmiiyor? Bence Elif Safak’tan ¢ok daha 6nemli isler iiretildi bu iilkede o tarzda ama
onunki bakin ne durumda.

FE-Burada baska bir konuya ge¢iyorum ben, gectigim konu da su, bu durum bizzat sanatg¢inin
iiretimini etkiliyor. Nereye baktigini etkiliyor. Kime neyi sdyledigini etkiliyor. Yani benim i¢in
sunun farki var; burda sizinle mi konusuyorum yoksa karsimda bilmemkim mi var onun farki var
yani. Batidan legalizasyon almak zorunda oldugumuz ic¢in 90larda buraya cevap verdi Tiirk
sanatgilart. Biitlin iiretimi katmiyorum, hepsi demiyorum ama bdyle bir etki var. Bu bence
90’larin sanatinin bir girdisidir. S6ziinii sdyledigi merci. Mesela Tiirkiye’yi elestiriyor bir sanatci,
ama bunu Tirkiye’de gosteremiyor...

BM-Gosteriyor da kimsenin umrunda degil,
FE-O da var. Ya da gosteremiyor yani. Ancak Bati’da gosterebiliyor.
BM-Yok gosterdiler, gosterdiler. Bazi seyler gosterilmedi ama gosterilene de cevap gelmedi.

FE- Halil’in burda kag tane yurtdisinda kag tane sergisi acildi bir de dyle diisiin. Ya da Hale’nin
burda kag sergisi acild1 —ki Hale’nin galerisi de var yani, yle bir sans1 da var.

BM-Halil’in kimlikleri yiiziinden bas1 belaya girdi ayn1 Hale gibi.

HD-Burda sunu sdylemek miimkiin. Eger Sener’in dedigi dogruysa, ayni sergilere giren beraber
ad1 gecen bir grup varsa, 95 ya da bagka bir yil, béyle bir sey var ise bunlar batidan da ilgi
goriiyorsa, demek ki bu mekanizmay1 saglayan, bunlar1 goriiniir kilan birseyler de oldu ki bu
insanlar birileri gordii ve Bati’ya davet etti, ya da tasidi. Bu da bu yillarin 80’11 yillardan farkini
ayiran birsey. Ne oldugunu bilmiyorum, bulacagiz simdi. Konvansiyonel galeri sisteminin
disinda birsey degismis ki bu insanlar bir yerlerde goziikmiisler. Tabii bir de bazi sahis faktorleri
var, Rene Block bu faktorlerden biridir. Damgasini vurmustur bazi insanlarin oradan oraya
tasinmasinda. Rosa Martinez bir baska insandir dyle.



BM-Ama onlarin sistemi baska, onlar1 tasiyan bir sistem var. Sunu hi¢ unutmayalim: bu
insanlarin bunlar1 yapmalarinin yolunu agan politikalar var Avrupa’da. Yapin bunlart diyorlar
kardesim.

HD-Yani yapin diyorlar biit¢e var...

BM-Sadece biitce degil... Avrupanin kiiltiir politikasi...

HD-Yani Biilent Sangar orda burda goziikiiyorsa surda burda bir mekanizma olmasi lazim.

BM-Burada yerel ortam var.

HD-Ve bu yerel ortam konvansiyonel galeri ortami degil. Ben iste o farki bulmaya ¢alisiyorum o
fark neydi acaba 90’larda., alternatif mekanlar m1?

BM-O ne biliyor musunuz bana sorarsaniz, her seye karsi olusan bir sey o. Her seye karsi, biitiin
engellere kars1 olusan birsey.

HD-Sanatg1 kendi inisiyatifiyle belediyenin Elmadag’daki galerisinde agtig1 sergiyle mi kendini
para ettiriyor ya da...

BM-Hayir hayir...

HD-Atalim Vasif Kortun’un...

BM-...network farki...

FE-bir network bir de kurumlar bence. Kurumlar tabii ki bienaldir. Devlete baktigimizda bence
ordan higbir sey cikmiyor. Yani devlette su degisti de bu bdyle oldu diye birsey yok. Ikincisi
mesela okullar var...

BM-Ama okullar 2000’11 yillarin, dikkat edin 6zel iiniversitelerle birlikte okullar 6ne ¢iktu...
FE-Tabii tabii 6zel {iniversiteler.

BM-Bilkent, Bilgi Universitesi falan filan...

HA-Ben birsey soyleyeyim mi 06zel okullardan hicbir sey cikmis degil... Tek basina ayn
duruyorlar...

BM-Etkinlik yapiyorlar, dyle deme... Sanat¢1 ¢ikmayabilir ama ortam yaratiyorlar.
FE-Istanbul’daki bir takim seyler zaten sanat okulu degil...

HA- Birkag isim disinda Bilkent’den dogru diizgilin sanatg1 ¢itkmamig, egitmen kadrosu iyiydi,
hepsi de Istanbul’a transfer oldu zaten.



FE-Haluk Akakge, Zeren Kdksan, Eser Selen, Miiriivvet Tiirkyilmaz...

VK-iki kanal var ikisini ayirmak lazim. Bir tanesi gdzardi ettigimiz bir Dokuz Eyliil faktorii var,
Sefa Saglam ve Vahap Avsar bize geldikleri zaman hazirdilar. Cengiz Cekil orda...

BM-Bir adam var orda, onun etKkisi...

VK-Simdi baktigimiz zaman 90’larda sanat¢i tipolojisinde ¢ok ciddi degisim var. 90’larda
disarda ¢ok sergi oluyor, sanatc¢ilar gidiyor geliyor diye birsey yok. Bu aslinda son dort yilin
hikayesi. Hadi 5 yilin hizlandirilmis halinden bahsediyoruz. Tirkiye’de yasayan, Tiirkiye’de
yasamay1 tercih ya da kabul eden, disarida 6nemli islerini yapan sanatgilar. Yani daha 6nceki
insanin tersi, Paris’te yasayan, Tiirkiye’de satip rantiye hayat1 siirdiiren bir sanat¢1 kesimi vardi,
onun tersi. Avrupa’da yasamalari onlara belirli bir prestij ve giizellik veriyordu.

BM- Gelemeyenler de vardr siirgiin yasayan, 80’lerin sonuna kadar o insanlar Tirkiye’ye
gelemediler...

VK- Az geliyorlardi, Komet’i diigiiniiyorum --ki ordaki ¢atlagi da herhalde Sarkis yaratti. Sinifsal
gecmisi kente bagliligi vs. Art1 Sarkis’in Tiirkiye’ye donmemesi Tiirkiye’de i yapmamasi da
biitiin takimi1 rahatlatryordu. Ama 90’larda su fark var sanirim; simdi daha 6nceki sanat sektoriine
baktigimiz zaman gene de diger kiiltlir sektorleriyle bir birliktelik, aralarinda bir akiskanlik,
benzer seyleri dert etmeleri gibi birsey varken, 90’larda gorsel sanat¢i yerel kiiltiirel alandan
koptu. Internet, dergilerin gelmesi, bienallerin yiiklenmesi vs. etkilerle. Ayr1 bir dil ortaklig1 var.
Tiirkiye’den gelen sanat¢iyr Kosovali sanatciyla da karsilastirtyorsun bilmemnereden gelen
sanat¢tyla da karsilastirabiliyorsun, ¢apraz okumalar miimkiin oluyor ¢iinkii global bir ortak dil
meselesi de var. Bunu da genellestirmemek lazim herhalde ama Halil {izerinde Vahit ve Sener
izerinde bir cinsiyet degisimi oldugu kadar, kadin sanatgilarin azalmasi...

FE-Ya da esitlenmesi

VK-Art1 erkeklerin daha edepsiz, daha ciiretkar, maco, hatta seksist dili kullanmalar1 gibi bir
degisiklik de oluyor. Bu dili de popiiler kiiltiire yansittigin zaman zaten popiiler kiiltiirde de onun
aynasint ya da benzerini gorebiliyorsun. Marjinde olan veya pseudo-marjinde olan diger
iilkelerdeki sanatcilar da, mesela balkanlardaki sanatc¢ilar da bizimkine ¢ok benzer bir
konumsallik i¢indeler. Orda da form yok, orda da izleyici yok. Baska bir yere dogru is
yapmasalar da, onlar da biyiik islerini, iyi islerini, kapsamli islerini, fon gerektiren islerini
disarida gergeklestiriyorlar. Once oradan, grant’lerden, residency’lerden hayatlarini evlerinde
idame ettirdikleri gibi simdi de belli bir seyi oraya satarak idare ediyorlar. Burada da su anki
durum bu. Ama 90’larda biraz daha bir aile ortami, daha bir kapali bir durum vardi, belki 95
kusagini baglayan seylerden biri budur. Aralarinda konusmalari, tartismalari vs’dir. Kusak
meselesi de degil sanki kusagi i¢inde Giilsiin Karamustafa da var, yas kusagi degil...

BM-Buna kusak demek bana ¢ok modernist bir yaklasim geliyor, bu kusak degil bagka birsey,
boyle kullanmamak lazim, kiimelenme meselesi gibi geliyor. Birseye kafam takildi; kadin

sanat¢ilarin daha m1 yumusak isler iirettigini diigiiniiyorsun?

VK-Eyvah! (Giiliismeler) Yoo hayir, ama erkek sanatcilarin...



BM-Bazi kadinlar bayag sert isler de tirettiler yani...

VK-Esra Ersen, Canan Senol.. evet ama 95 kusagindaki erkekler bedene ¢ok daha fiitursuzca
yaklastyorlar.

BM-Kimler?

VK- Erkekler

BM-Bana 6rnek verir misin liitfen?

BS-Sener’in Tracey Emin’in Hikayesi tamamen bu...

BM-Bir dakika, gorsel olarak baktiginizda Canan Senol biliyorsunuz ¢irilgiplak soyundu ve
sergiledi kendini bu simdi yeterli olmuyor mu? Ayni seyi Seyda Cesur yapti.

EK-Ben tam tersini sdylemistim. Vasif’la bunu baska baglamda tartisiyoruz...Ben simdiye kadar
herhangi bir penis gérmedim...

BM-Ben gordiim Orhan Tekeli’nin bir resmini gordiim. Hem de kulagindan penis ¢ikiyor.
VK-Sadece Aytekin Giirsoy’un ii¢ tane resmi var...

VH-Karakdy’den dev resimleri var

BS-Taner Ceylan var

EK- O bagka ama queer alanda...

BM- Siikran Moral var ama...kadin bacaklarini act1 5. bienalde yahu...

FE- Omer Ali Kazma’'nin seksist Galatasaray filmi gibi...

BM-Tiirkiye’deki erkek egemenligini yikan bir sey mi yapiyorlar yani?

VK-Bence hayirrr...

BS-Her ne kadar ben araya girmis olsam da —ve Pelin Tan araya girmis olsa da- art-ist dergisi de
bayagi mago, seksist. Benim gordiigiim art-ist dergisi bu.

FE-Evde para kazanmak zorunda olan erkektir Tiirk toplumunda. O yiizden kadina alan agildi
sanatta.

VK-Hiirriyet alani.

FE-Hiirriyet alan1 ama gene de o Tiirkiye’deki seksist yaklasimdan kaynaklanan bir hiirriyet bu.



VK-Mesela Fiisun Onur’un malzemeye yaklasimi, malzemeyi se¢imi,
BM-Ama Fiisun Onur ¢ok 6zel. Ka¢ yasinda biliyor musun Fiisun Onur?
VK-Altmisss...

BM- O yani kendi jenerasyonunu devam ettiriyor. Fiisun Onur tabii ki bunlar arasinda hicbir
sekilde yer almaz...

VK-Mesela Giilsiin’de de o yumusaklik var. Belki bu cumhuriyet mitolojisi ig¢indeki kadin
imgesinin kurulusuyla da alakali olabilir. Belki de 70’lerin sonuna kadar bedenin kamusal alanda
yer bulmamasi...

BM-Ama bunlar emansipasyonunu ge¢ gecirmis kadinlar... Biraz 6zge¢cmise girmek lazim. Fiisun
Onur’u diisiiniin, Fiisun Onur’un biitiin yasantisini diisiiniin, tamamen i¢e doniik bir yasantidan
cikiyor o isler. Giilsiin Karamustafa’nin da 6zel hayatin1 diisiiniin. Son derece diizgiin bir 6zel
hayati var. Yani radikal birsey yok ki kadinin hayatinda. Bakis agis1 var onun, politik elestirisi
var, gegmisinden gelen. Hale Tenger de dyle. Hale Tenger o yiizden ¢ok cesurdu. Cok burjuva bir
seyden gelmesine ragmen, gergevelenmis bir hayati olmasina ragmen ¢ok cesur ¢ikislar yapti.
Ama daha sonraki jenerasyon, Esra’ydi, Canan senol’du. Bunlarin hayatlar1 da farkli. Oyle
kaliplara giren hayatlar degil diye diistiniiyorum.

FE-Aydan, Hale falan basimiz ezilmis bir nesil, biz 12 Eyliil cocuguyuz...

BM-Tabularla biiyiimiis bir nesil bu...

FE-Aydan, Hale, ben falan. Biraz...

BM-Perihan (Magden) hala yazilarinda bununla ugrasiyor...kadin hala bununla ugrasiyor...

VK-Bunun arkasinda gercekten ¢ok Ozgiin bir sey var. Belki cografyayla alakali, belki bir
mazbutluk kiiltliriyle alakali, bir tiir gorsellestirmeyle alakalz...

EK-Benim itirazim orda. Biilent Sangar’in o iinlii sergilemedigi isi vardir. Hani kendini soyar, bir
don vardir, gdmer yani mezara koyar. Bunun ne kadinlikla ne erkeklikle alakasi var...

FE-Biz onu birinci mi ikinci mi ne se¢mistik...

VK-Bak bu erkekleri de sarsan birsey olabilir...

BM-Peki Hiiseyin Alptekin’i alalim mesela...¢ok farkli birsey var. Uretimi de dyle yani...
VK-Ama o da hi¢ penis gostermiyor.

BS-Isleri ayr1 bence Hiiseyin Alptekin’in. Bence islerinde okunabilir bir duyarlilik var. Metin var,
ama Hiiseyin Alptekin’in kendisi bence gayet mago, gayet seksist. Vasif’in tanimladigi o



cerceveye cok oturuyor. Ve c¢ok ciddiyim art-iste seksist derken suclamak i¢in falan
sOylemiyorum. Pelin Tan’1 da ayr1 tutuyorum. Benim disimda, art-ist gegmisine bakti§im zaman,
belki biraz Erden, gayet mago gayet seksist bir sdylemi var art-ist’in. Yani tavir olarak, gerceve
olarak kendini koyus olarak dyle. Yani aslinda anarsist tavrinla sende de var o Erden.

FE-Birsey diisliniiyorum bu seksizm konusunda. Laura Anderson’in ¢ok giizel bir sarkisi var. ...
sarki sozlerini kim maco bulabilir? Benim i¢imi ferahlatiyor boyle bir magoluk, digeri aysberg
gibi daha kotii ¢linkdi.

BS-lyi ya da kétii konusundan bahsetmiyorum. Soylemden bahsediyorum.

FE-Ben onu biraz da erkek liberation’t gibi goriiyorum. Ciinkii hani kadm liberation’t ¢ok
konusuluyor. Ondan sonra da erkekler Amerika’da falan ezilip biiziiliiyorlar. Hani Tiirkiye’de de
boyle bir tekrar...

BM-Tiirkiye’de ger¢ekten korkung baskilar var erkekler {izerinde de. Onlara karsi bir tavir tabii
ki ben islerde goriiyorum. Korkun¢ muhalif bir sey var. Ama gene de Vasif’in sdyledigi kadar
belirgin bir ¢ikis oldugunu géremiyorum.

VK-Belki ben daha biraz sosyoloji lizerinden okumayla birseye varmaya ¢alistyorum. Alev Alath
dedi, “yoktur” dedi, “Tiirkiye’de erkek figiirii yoktur.” Yani kahraman figiirii yoktur. Baskasinin
western kahramanlar1 var. Bizdeki tek kahraman ise efe. Simdi Catli, Cakici. Malkogoglu...

BM-Atatiirk su anki tanima gore metroseksiiel bir adam yani. (giiliigmeler) Tam uyuyor yani.

EK-Art-ist’in seksizmine geri donmek istiyorum. Benim yaptigim 4. sayinin tamamen queer bir
say1 oldugunu sdyleyebilirim igerigine baktifinda. Ama onun disinda o sey bence dogru,
anarsizmde de magoluk hissediyorum. Bu bahsettigimiz kotii ¢ocuk kiimelenmesi urban guerilla
kavrmaina oturmus gibi. Urban gerilla pozisyonuyla besleniyor. Tam da kamusal bir miizakere
alanina girmedigi i¢in zaten o kadar sert olabiliyor bu kadar dan dan dan ¢ikartiliyor isler. Bir tiir
teroriin yarattigi bir yanilsama, teroriin erkek dogasina ait birsey olmadigini diisiiniiyorum.
Magcoluktan ziyade siyasal dogruluk ilkesine kars1 yiirlime, ona tepki gibi bir durum goériiyorum.

FE-Bu siyasal dogruluk dedigin Tiirkiye’deki mi...
BM-Tiirkiye’deki siyasal dogruluk mu genel olarak mi, ¢linkii ¢ok farkl...

FE-Benim katilmadigim sey su: mago Tiirk sanat¢ilar gérmedim ben. Bati’ya gittin mi Bati’y1
elestirmen lazim. Hollanda’ya gittin mi bana gore en elestirilmesi gereken yer. Biz oraya gittik
buray: elestiriyoruz ama halbuki Hollanda nefes alinmayacak halde. Mesela kiiltiirel degis tokus
programiyla ben ordayim, bu sergi onun i¢in yapiliyor, ordaki Tirkler burdaki bilmemne, ve
hotelde her tarafta ¢cantanizi birakmayin birakmayimn hirsiz hirsiz bdyle bir denizcilerin kaldig:
otelde kaliyoruz. Ben de bu isin basindaki adama diyorum ki bu kadar ¢ok hirsizlik oluyor mu
yani nedir bu. Ya diyor aslinda yoktu ama o kadar yabanci var ki bu sehirde diyor. Rotterdam’da.
Tiirk de cok.



BS-Yiizde doksani ayni kdyden go¢ etmis.

FE-Yoktu hirsiz yabancilar geldi onun i¢in bdyle oldu diyor, simdi adam bana bunu sdyliiyor.
Bat1’y1 biz o anlamda hig elestirmiyoruz. Bati’y1 degil diislinceyi elestirmiyoruz.

EK-Esra’nin isi burda akla geliyor. Avusturya’da yaptig1 Tirk kafasi vs. Kendisinden bekleneni
tersine ¢evirmek gibi ¢cok ciddi birseyi yani var.

BS-Kutlug'nun Documenta’daki isi de dyle. Tamamen tersine ¢evirmesi. Ondan bekleneni. ... bir
Ingiliz’in obsesyonu...

EK- Hale’nin vize alma zorluklarini anlatan isi, 96’daki Manifesta bienalinde gosterdigi video.
BM-Tiirkiye’deki erkek imaj1 su anda genel olarak ne durumda ona bakalim.

VK-Deliyiirek (Giiliismeler)

EK-Son ii¢ dort yilda bayag: bir degisim gegirdigini diisiiniiyorum.

BM-Nedir o dyle hybrid bir takim seyler.

BS-Bence sey ¢ok degistirdi, ne o adamin adi, Tamer Karadag. Onun basina gelen bence ¢ok sey
degistirdi.

VK-Ne o olay?

BM-Tamer Karadag olayini takip etmiyor musun yani? Tamer Karadag iki tane gen¢ kadinla
iliskiye giriyor, arkasindan iki tane de Rus kadinla iligskiye giriyor. Ve biitiin bunlar videoya
cekiliyor. Ve kendisi patlatiyor olay1 ¢linkii artik santaj yapiliyor. Sonra basina agikliyor bana
santaj yapiliyor diyor. Cocuklar Duymasin. Yildirrm Tiirker harika bir yaz1 yazdi. Iki kere falan
okudum.

SO-Séyleside “yahu” diyor, “hicbir kiz benimle asansdre binmiyor.”

SO-Demin sdziiedilen Bat1’y1 elestiren is...
FE-Bat1’y1 elestiren degil de orada bulunuyorsan oray1 elestirmelisin, bulundugun yeri baglamu...
BS-Ama oraya giden ne kadar biliyor ki orayz...

BM-Buradaki sorunlarin tasinip oldugu gibi oradaki toplumlara gdsterilmesi gibi bir durum mu
oluyor hayir.



FE-Hayir hayir hi¢ degil. Ben biraz 6nce sundan bahsettim. Bu benim kendi adima ahtimdir,
itiraf. Rotterdam sergisinde (Rihtimlar Arasinda) 19 sanat¢i. Bu sergi i¢in ben Manuel Citak’1
cagirmistim. Cok giizel bir hem fotograf olarak giizel hem manen giizel Karadeniz serisi vardi.
Ben Manuel’den rica ettim Kilyos’un su dnceki halini de ¢ek diye. Anadolu’dan kadinlar falan,
hepsi inanilmaz giizel. Baska bir cografyadan gelen, denizle baglantili bir cografyaya ait olmayan
insanlar. Ve insanlarin kentle, suyla iligkileri. Bana bu fotografi katalog kapagi yapalim nu
dediler, “tamam” dedim, “giizel goriiniiyor”. Onu bir poster de yaptilar. Her tarafa boy boy
astilar. Ben o fotograflar1 orada sergiledigimde burada sergilendiginde ¢ikmayacak bir anlam
cikt1. Biz kendi aramizda sodyleriz orda sOylenmez mantig1 degil kastettigim. Mesaj yanhs. Keza
Hale’ye soyledim ben bunu. Onun mesela Tiirk Olmak isi. Hale’nin buradaki sozii ¢ok 6nemli.
Hepsi birbirinin ayn1 bir takim ¢aputlar her tarafa yayilmis. Ses enstalasyonu. Bunda ne var
derseniz, bunda Tiirkleri bir biitiin olarak goérmek hatasi var. Yani Tiirklerde sinif yok mu var,
Dogu Bat1 bilmemne yok mu var. O kadar kozmopolit heterojen bir yapiy1 biitiin olarak almak
hata. Bana dediginde ben zaten o yapiy1 biliyorum anlarim. Ama disarida gordiikleri yap1 bilmem
kag yilinda is¢i olarak gitmis. Hollanda’daki Hollandali ile Tiirk is¢i arasindaki fark kiiltiirel fark
degil sinifsal farktir. Cultural difference degil sinifsal difference’tir. Demek istedigim Hale’nin isi
mesela burada dogru ama orda gosterildiginde dogru mesaj degil. Multiculturalism adi altindaki
genellestirmeyi, standart yapiy1 giiclendiren birsey.

BM-O sekilde degerlendirildi, Shirin Neshat da 0yle degerlendirildi.

FE-Shirin Neshat’inkini ben biraz daha farkli buluyorum. Burada ben kendimi itiraf ettim,
popiiler olsun diye yapmadim ama kaza oldu kagti. Ama Shirin Neshat belli bir kiiltiiriin belli bir
yasanmighigin...

VK-Ama yine de bu ¢ok yumusak bir ornek. Tabii ki neo-egzotik alimlama, neo-egzotik
birlestirme 6zellikle 90 sergilerinde Avrupa’da ¢ok yapildi. Sonra o neo-egzotik akim gitti. Art
collect board diyelim ona. Karlsruhe’yi diisiin. 98-99. Adin1 unuttum Graz’da Giilslin vardi. Ama
isleri biraraya getirdigin zaman ne-egzotik seksiyona hizmet verir durumdaydi. Bugiin kisi
cagriliyor ama daha 6nce bu egzotizmi dogrulayacak isler ¢agriliyordu. Talep ve arzu da beklenti
de o yondeydi. Siz bana farkinizi gosterin.

BM-Bizim sanatcilar buna biraz cevap verdiler. Bilerek bilmeyerek verdiler

VK-Firsatlar1 da yoktu baska...

FE-Hepimiz bir siirecten gegiyoruz. Gegerken onun digina ¢ikip onu anlamak o kadar kolay degil.

BM-Zaten kag tane sergi oluyor. Biitiin firsatlar1 degerlendirme durumunda kaldik. Se¢gme hakk1
var m1? 20 tane sergi mi sunuluyor?

VK-Ama bayag: bir hayir dendi yani, Halil sen ¢ok hayir dedin, Aydan’nin ne kadar ¢ok hayir
dedigini biliyoruz. Hale’nin Ayse’nin biliyoruz.

BM-Son yillarda evet ama 90’11 yillarda ¢ok fazla sans yoktu.



EK-Bir de yani sey var, yoksunluk sartlari, en azindan bilmiyorum geng insanlar i¢in ¢ok fazla
karmasik degil ve ger¢ekten hani yeni bir is tiretmenin fiziksel olabilirligi bazen bu seylerle
oluyor. Yani iste 500 euro biit¢e agilacak onunla gidip film alinacak...

BM-Haa bakin iste bu da isin geri plan...

HA-Hep oyle...

BM-Bizim sanat¢ilarimiza verilen ve verilmeyenlerin masaya yatirilmasi gerek.
FE-Eskiden 90’larin basinda bir kota vardi, ondan yararlaniliyordu.

BM-Yani etik mesele haline geldi bu. Afrika’dan gelen Kuzey Afrika’dan gelen, Hindistan’dan
gelen. Bu konuda en direnisi gosteren sanatgilar Liibnanli sanat¢ilar oldu. Ciinkii o sanat¢ilarin
cogu savas sirasinda disarida yasiyorlardi, Amerika’da Fransa’da falan yasiyorlardi, sonra
iilkelerine dondiikten sonra onlara talep artti. Ama onlar meseleyi bildikleri i¢in daha bastan
tavirlarini kurdular. Yani onlar bayagi bu isten para kazandilar katildiklar1 sergilerden. Yani tabii
Oyle bir problemi var ¢cagdas sanatin...

FE-Aslinda bir mucizeden bahsediyoruz 90’lar sanati derken ¢iinkii onu destekleyecek ekonomik
yap1 yok. Bdyle bir problemi var.

BM- Bizim Tiirk galerileri fuarlara katilmadigi i¢in bu sergilere katilan sanat¢ilar1 pazara
siiremiyorlar. Koleksiyoncu olusturamiyorsun, bunu da diisiineceksin. Sanat¢i tamam Avrupa’da
isim yapmis ama Tiirkiye’deki galerisinin bdyle bir olanag: yok. Bu da ¢ok biiytik eksiklik.

BS-Ortamin boyle olmast bir acidan da iyi. Mesela Halil, art-ist’in ¢ikmasi. Mesela iste ¢ok yeni
ama NOMAD’in ¢ikmasi, bir sekilde kiigiik kiiciik baska baska olusumlar; Oda Projesi’nin,
Apartman Projesi’nin ¢ikmasi. Cok heyecanli baglayip yarida birakan bir dolu insan da var ama
alternatif olusumlarin ¢ikmasini sagliyor bu durum. Ve sisteme alternatif bir sekilde...

EK-Ya da proje bazinda degil de tek tek kisilerin ¢caligmalarinda da var... Sonugta bir ekonomik
zorluktan basladi di mi senin kalemle ve defterle ¢alismalarin...

SO-Evet, kalemle defterle...

BS-Bu bence ¢ok daha yaratic1 ve ilging yollara sevkediyor. Avrupa’nin aklina gelmeyen yollari
deniyoruz. Ideali bu degil belki is iiretmenin ama bir sekilde de bu bence besliyor.

FE-Dedigin ¢ok dogru, ozgiirliikk 6rnegi. Gene Hollanda’y1 6rnek verece§im. Hollanda paray1
veriyor, bir sorunlar1 yok para agisindan, ama ka¢ tane Hollandali sanat¢1 var diinyaya hediye
ettikleri. Bununla birebir bir iliskisi olmadigin biliyoruz. Bati’daki sistemler o kadar kat1 ki onu
kirman ya da disinda birsey yapman da gii¢lesiyor. Burda sistem olmadig1 i¢in 6zglirsiin yani.

BM-Belli bir siire i¢in o 6zgiirliik. Ama sen 45 yasina 50 yasina gelince olmaz artik o. Geng
nesilde bunu yapabilirsin. Ondan sonra bagska bir seriiven baslamasi gerekiyor. Orda iste problemi
var Tiirkiye’nin. Bir sanat¢inin biitlin hayat1 boyunca istikrarli bir bicimde liretmesi lazim.



SO-Sonradan makul iliskiler iiretildigi i¢in sorun olmuyor...

BM-Makul falan degil. 50 yasinda da anarsist is iretirsin. Psikolojik durumun toplumda diinyada
sanatc1 olarak geldigin yer farkli birseyde olmas1 gerekiyor.

SO-Aydan’in, Biilent’in, Hale’nin iginde oldugu Serkan Ozkaya’nin, Vahit Tuna’nin Giilsiin
Karamustafa’nin birka¢ sanat¢inin daha iginde oldugu, ve bunlarin ayni yerlerde sergilere
katildig1 bir donem gerceklesti Tiirkiye’de. Ozel Bir Giin sergisi mesela énemli bir sergiydi. Hem
kendi agimdan 6nemli bir sergi hem de sey, bir tiir kendini 6zgiir hissettigin ve ¢ok 6zgiir bir
sekilde tiirettigin bir sergiydi. Son donemlerde yeni yeni dillendirilmeye baslanan, dogu patlamasi
ya da dogunun yeniden kesfi gibi sOylemlere ragmen su anda baktifimda daha bagimli
oldugumuzu goriiyorum. Ben biraz aslinda isi bu noktaya getirmek istiyorum. 95 kusagi dedim,
sonra Erden bir kiimelenmeden bahsetti, sizler kars1 ¢iktiniz, kusaklastirmanin yanlis oldugunu
modernlik oldugunu hatta modernlik bile degil kaba bir yaklasim oldugunu soylediniz. Fakat
boyle bir kiimelenme var. Ve bu kiimelenme bir siire sonra, Erden buna siddetle karsi ¢gikmistt bir
doénem, bir tiir fasizan tavri da sergiledi bir siire sonra. Nasil séyleyeyim hem dil hem birlikte
olus agisindan digerini itme, siirekli geriye itme...

FE-Ben anlamadim onu... Digeri dediginiz digeri mesela ne?

SO-Derginin gelisim seriivenine bakin, kendi disindaki bélgelerde iiretilen sanatla hep sinirl1 bir
iliskisi oldu art-ist’in. Istanbul dergisiydi zaten, biraz daha Istanbul’un disina ama yine bagka bir
sekilde gomerek o smirl iligki artik hic géormemeye doniisti. O donemde cemaatleri fagizan
egilimler sergilediler. Farkli farkli kusaktan sanatgilar var. Ekonomik seyler yatiyor ama iktisadi
seylerle agiklamak c¢ok olasi degil. 95°ten sonra is tretenlerin ¢ogunda kismi de olsa makul
diizeyde de olsa Bati’ya yonelik bir elestiri vardir.

BM-Ama cok genel sdyliiyorsun...

FE-Ornek ver, kismi de olsa derken...

S6-Ama tek tek sanatcilar ve tek tek isler izerinden...

EK-Yani su problematizasyon var: Tiirkiyeli olmakla Avrupali olmak arasindaki, problematigi
agmak var. Vahit Tuna, Sener Ozmen var, Serkan Ozkaya var, ...

FE-Serkan Ozkaya Bati sanatin1 elestirmiyor bence,

EK-Tasrali olma halini ele aliyor. Ilk agtifimiz konu Avrupa’da yapilan sergilere Tiirkiye’den
sanat¢1 alindiginda Tiirkiye’deki siyasal durum iginde elestirel konum almasinin istendigi
tizerineydi. Ama bu sema iginde oraya davet eden kurum ya da sdylem ya da baglam ile davet

edilen sanat¢1 arasindaki giic iligkisini giindeme getirmiyor.

FE-Giig iliskisi degil varolan durumlar diyelim



EK-Tiirkiye ile Bati ya da Avrupa arasindaki kiiltiirel asimetriyi degerlendiren baska isler oldu.
Ama bu sekilde degil. Bu verimlerde degil.

Bm-Simdi su noktaya geldik. Diisiiniin, bu sanatcilar yillardir bu sergilere giriyor degi mi?
Diyelim 10 senedir Avrupa’da yogun olarak sergileniyor. Kiiratorler bunlar1 se¢iyor, insanlar
gidip bakiyor. Ama o iilkenin entellektiiel gidisati i¢ine hicbir zaman kabul edilmiyor.
Gidiyorsunuz, gosteriyorsunuz isinizi, bir tez ortaya atiyorsunuz, ama orayla organik bir
entelektiiel iletisim i¢ine heniiz girilmedi. Senin gidip orada yasayip oradaki diisiinsel seriivenin
icine girmen bagka birsey, sergiye gidip sergilemeniz ayr1 birsey...

BS-Bence ilerki network’lere yol agiyor, eger sanat¢i iyi bir diyalog kurabildiyse gittigi
cografyayla bir sekilde iliskiye gegebiliyor.

BM-Ama sen kiirator olarak konusuyorsun.

BS-Hayir hayir sanat¢ilardan bahsediyorum. Yani Erden’le yaptigimiz Avusturya sergisinden ve
Israil sergisinden sonra katilan sanatgilara bir siirii teklif gotiiriildii o cografyalardan ve birlikte
caligmaya basladilar.

SO-Beral’in soyledigi daha derin birsey..
BM-Bir sanat¢inin gidip Hollanda sanat ortamini etkileyebilmesi nasil olabilir?
BS-Ama onun i¢in zaman ihtiyaciniz yok mu...

BM-Tabii ki var. Baska birseye ihtiyacin daha var. Burdaki giiciiniin seni oraya tasiyacak kadar
giiclii olmas1 gerekiyor. Simdi olacak o. Avrupa Birligi’ne girme siirecinde su anda Tiirkiye bir
kiiltlir kalkinmasina girmis durumda. Sponsor yasasi ¢ikti, vizeler agiliyor diyorsunuz, bir ¢ok
insan davet ediliyor. Su icinde bulundugumuz mekan (Garanti Platform Giincel Sanat Merkezi)
bircok insani davet etti, burada konustular ettiler. Ayn1 seyi disarida da yapabilmemiz lazim.
Sener’in kendi sanatiyla bir isiyle bir sergide goriinmesinden &te birseyler. O da Sener’in
Berlin’e gidip bir residency de Berlin’de bir sene gecirip oradaki insanlarla iliskiye ge¢ip orada
iretmesi lazim. Su anda sizin sorguladiginiz birgey var. Kiime adina sorgulamaya baglamissiniz.
Su anda bu masada kendi durumunuzu sorguluyorsunuz gibi geldi bana. Tiirkiye’deki o
karanliklar, bosluklar. Gidiyorsunuz yapitiniz1 gotiiriiyorsunuz orada tam olarak entelektiiel seye
giremiyorsunuz, bunu asmak gerekiyor.

SO-2000’li yillarda baslayan 2004’lerde artik dogunun Istanbul’daki sanati kendi enerjisiyle
besledigine iliskin seyler sdylenebilir degil mi? Eski bir seyden bahsetmiyorum, yani ¢ok yakin
tarihten bahsediyorum. Zaten bu sanat vardi orada...

BM-Nerede?

SO-Dogu’da, giineydoguda. Halil’in sergisine gelmek istiyorum. Ve sonraki tartismalara. Isler
tizerinden gidilebilir. Tabular vardi Tiirkiye’de. Vasif’in bir katalogunda sey diyordu “tek oncii
sanatc1 Halil Altindere’ydi” diyordu ama avangardlar arasina Halil’i sokmuyordu halbuki Halil’1
cok iyi tantyordu.. Tirklik, aidiyet, kimlikler... 2000’li yillarda tipki Balkanlarda Dogu



Avrupa’da oldugu gibi bastirilmis bir sanat vardi da o mu ortaya ¢ikti, ¢at diye bu patladu...
Yoktu, hicbir sey yoktu. Hani o koksiizliikk; Aydan’in aldig1 Giilsiin’iin aldig1 terbiye ile bizim
aldigimiz sanatsal terbiye arasinda fark var. Ciinkii biz koksiiziiz, gercekten bizde kok yok yani.
Yani sanatsal bir kokten bahsediyorum ben. Biz babamizi reddeden bir kusagiz. Ona saygi
duymayan. Git isine diyen bir kusagiz. Bu kusak tam da macgo bir siddettir. Sen bir reddiye
gelistiriyorsun, bundan baska tiirliisiinii bekleyemezsin sen. Bir siire sonra iste ‘Seni Oldiirecegim
I¢in Cok Uzgiiniim!” diye bir sergi yapildi. Ve basindan itibaren ben medyanin takindig1 tavri cok
pragmatik bir tavir olarak gérdiim. Ha dogudan bir kiz gelmis zilgit cekmis, demek Dogu’da
kadinlar bodyle yasiyor. Kadin sorunu giindeme geldi. Okumalar sunu gosterdi, okuma
aliskanliklarimiz, sergi okuma aligkanliklarimiz degismemis bizim. Bence biraz 6nce bahsettiniz
Tirkliik homojen bir yap1 yani Hale orada yanlis1 yapmamis. Sunu diisliniin herhangi bir tabu
s6zkonusu oldugunda neden tek agizdan konusuyor Tiirkiye. Ben Tiirk aydinini da...

VK-Hale’nin iginde baska birsey var, orda okunmasi imkansiz bir kere. Ses kayitlarindan dolay1
okunmas1 imkansiz, kiiltiirel bilgiden, giincel bilgiden dolay1 imkansiz. Daha totaliter bir sekilde
okuyabilirsiniz ancak o da yanlis okuma oluyor. O anlamda bir problem var.

FE-Bir de ben suna katilmiyorum, benim Tiirk diye tanimladigim da o zaman ¢ok ¢ok daha tekil
birsey olabilir. Ne derler ‘badem gozlii, ay suratli’ya (giiliismeler) kadar gider bu. Sen burada

kademeleri bilirsin Bati’da dyle birsey yok zaten tek bir yerden bakiyorlar...

SO- 95’i ben siyasal bir kirilma olarak gérmeye egilimliyim...(giiliismeler) Cumhuriyet’in
ideolojisini tagimiyor...

BM- Birsey soyleyecegim: 95°te ne olmustu?

SO-Geng etkinlikleri diisiiniin. Bana sorarsaniz bir neo-liberal atraksiyon oradaki isler. Cogu iste
interdisipliner, bol géndermeli isler, zoraki iliskilendirme...

FE-Ama bu Bati’da da boyleydi.

SO-Kendi kafasinda kiramadig birsey var.

BM-Birsey soracagim; bu kiimelenme disinda baska bir kiimelenme var m1?
HD-Var, ¢ok biiyiik kiimelenmeler var...

BM-Cok fazla sizin kendi aranizdaki kiimelenmenize odaklandik baska var mi1 yok mu? Yok mu
diyorsunuz?

SO-ben birsey demiyorum.
BM-Bagka bir grup da baska bir sdylem gelistiriyor mu? Sadece bu gruba odaklandik...
HD-En biiyiik kiimelenme 90 6ncesi 90 sonrasini ayiran kiimelenme...1.2.ve 3. bienal bu 1234

ABCD sergileri vs biitiin sanat camiasini etkileyen mevzulardir. Herhangi bir kiimelenme
gruplagsma olmadan herkesi ilgilendiren birseydi. Bienal biterken, siz hatirlamazsiniz, birinci



ikinci bienalde toplantilar yapilirdi. SOyle tartismalar olurdu; bienal biterken yapilan hesaplagsma
forumlarinda; kiiratdr sana geldi bana gelmedi, sen katalogun sag tarafinda yer aldin ben sol
tarafinda yer aldim. Bunlar 92’den sonra bitti. Su kabul edildi: Bir bagka sey var, biz orada
degiliz, biz kendi zeminimizi kuvvetlendirelim dendi. Biitiin bu kuse kagitlara basilan sanat
dergileri o donemde verilen kararla ¢ikarilmaya baslandi. Inanilmaz yol aldilar. 90’larin basina
kadar gelistirilen begeni yikildi, yeni bir genel gecer begeni kuruldu. Eski resim o yillardan sonra
itibar aldi, zannetmeyin ki 80’lerin sonunda eski resim ragbetteydi. ...Bu kopma olunca esas
yigilma orada olustu, market denen sey olustu, pazarin egerleri de olustu, Pazar olustu biiyiik bir
guruh olarak kalelerini kurdular

BM-En az 20 tanesi ciddi zengin oldular

HD-Kendi i¢inde alt kurumlarini da gelistirdi, sahte resim piyasasi, yeni pasalar bulma, yeni artist
bulma gibi 6gpeler igeren bir sektor var.

BM-Kimdi o sultan resimleri yapan...
HD-Ismail Acar.
BM-Evet, sultan resimleri yapiyor.

HD-Geri kalan1 da IKSV &nderliginde bir gruba kaldi, bir kag kisi var, Beral Madra var,
Teoman, Vasif Kortun var, vs. iki ili¢ de galeri var. Bu grup da maalesef gligsiiz, ‘capsiz’,
(glilismeler) desteksiz, ¢apsiz tirnak i¢inde

BM-Dogru dogru...

HD-Yani mecra yok. Uluslararasi iliskiler iste orada devreye girmeye basladi, burda iiretilen
malin burda seyircisi kalmadi. Bu ABCD sergilerindeki 1234 sergilerindeki izlenirlik zayifladi,
bir seyirci kayb1 oldu Tiirkiye’de, bir takim galeriler kapanmaya basladi. 90’larin sonuna kadar
direnen Urart o yillarda inise ge¢misti. Kala kala {i¢ tane galeri kaldi. Su andan s6z ediyorum.
Aslinda biiytik kiimelenmeler 6biir tarafta. Burda da bir tiir ekiiriyel gruplar var: Beral Madra’nin,
Vasif Kortun’un ekiirisi, Halil’in, Basak’1n ekiirisi, Fulya’nin ekiirisi.

VK-Peki burda sdyle de birsey var, diyelim tarih yazacagiz. 19. ylizy1l Fransa tarihini yazsan
herhalde salon sergilerini yazmazsin asil yazacagin ekspresyonistlerdir, onu yazarsin. Biz onu
iddia ediyoruz aslinda. Orda yapilan sanat falan degil. Yalan, orda sanat manat yok!

HD-Batr’yla iliskinin zeminleri nasil yaratildi gibi bir soru vardi onun cevabi yoktu. O
mecburiyet de biiyiik kopmadan sonra basladi. Sanati seyirciye ulastirma sorunu yasamaya
bagladik. Nerde gosteriyorsun yaptigin seyi degil mi? Mecra yok, yer yok, mekan yok, liretim
var. Tek mecra bati.

BM-Sonra da Bati’ya gidince baska sorunlar bagliyor.

Vk-Ama artik boyle ciddi bir uluslararasi sirkiilasyon durumu iginde varoluyorlar sanatgilar,
Paris’teki de dyle Lahor’daki de dyle .



HD-Bienal ofisi tanitim ofisi gibi de ¢alisti, bir hizmet vermeye basladi, kiiratorleri gezdirdi.

VK-Sonra yamyamlar geldiler herseyi gotiirdiller. Gavur yamyamlardan bahsediyorum.
yamyamlar geldiler herseyi gotiirdiiler, sadece dosyalar1 gétiirmiiyorlar fikirleri de gotiiriiyorlar.
Cetinje bienalinin basin biilteni benim yazdigim metnin aynisi ciimle climle bu kadar olur mu,
balkanlarla ortadogu dayanigmasi, ne fikir. Bunu yapanlar da Natasa ile Rene. Buradaki
konferansin parasini da onlar verdiler yani, parasini verdi sen de konustun aliyor fikri.

VK-Bir siirii sanate1 retrospektiflerini bekliyorken...

FE-Kendi adimiza birsey sormak lazim. Total dyle bir hisse giriyorsun. Mustafa Sarigiil’deki
temasimdan yillarca arinmaya calistyorum. Ne devletle 6zel bir sansimiz var ne yerel yonetimle
var ne de sanat egemenleriyle var.

HD-Destekg¢in yok
BM-Zaten Tiirkiye’de primle calismak diye birsey yok
FE-Bir tek yurtdisindan para kazandim...

VK-Bu kiigiik kiimeler bir konugma birlikte tartisma 98, 99 sonra o daha da genisledi oturdu.
Halil’le Serkan’in Esat Tekand’in igini boyamasi gibi.

EK-Birgok sey geliyor aklima. ikinci béliimde genelde belirli bir konstelesyondan bahsedildi.
Resminki daha biiyiik. Bu resmin biitiin ¢er¢evesi hakkinda konugmak gerekiyor mu? Benim icin
aslinda Tiirkiye kavrami ¢ok benim sahiplendigim birsey degil sdylemek gerekirse. Belirli bir
kiimeden bahsediyorsak o kiimeyi giiclii kilan 6zellikler kayboldu diyelim. Birincisi bence ego
kabarmasi1 olustu diye diisiiniiyorum bu yiizden yanyana is yapan insanlar kolektivitenin basta
alan acicit olan enerji yerine bir kapanma seyden bahsetmistik ya ABCD sergilerinden
bahsetmistik ya

BM-Orda da ayn1 sey oldu...

EK-Baz1 ortak platformlar vard: o platformlar o kolektiviteyi tasiyamadi bir¢ok nedenden dolay1.
Ikinci olarak yoksulluk gibi Tiirkiye’ye 6zgii kosullar ayn1 zamanda bir tiir enerji de iiretiyor. Bu
Tiirkiye’ye 6zgii degil tabii. Bunun bir yasam ¢emberi de var, hani bir enerji geliyor, kolektivite,
organik model, birseyler olusuyor, alanlar olusuyor, sonra daha {ist bir sistem tarafindan hiip diye
cekiliyor. Bir seyi iyilestirmeye ¢alisir ama hani iyilestirme kendi argliman zeminini kaybettirir.
Yani bu bir vahsi enerji diyelim, yeni birsey sunabilen, Fikret Atay’in videosundaki o ¢iglik
halinin getirdigi gibi birsey. Ondan sonra onlar da gostermeye bagladiklar1 zaman islerini disarda
o zaman takvim degisti. Daha 6nce insan ulan ne yapicam evde oturtyim kafami patlatiyim diye
diistintirken. Simdi artik proje gelistirme falan, artik is sergi i¢in {iretiliyor, ordan davet aldim
oraya i§ yetistirecegim oluyor. Halbuki daha 6nce hani o galeri disinda kendinden gelen bir
motivasyondu, zihinsel mekanin i¢inde rahat eden bir hal vardi. Onun getirdigi bir yorgunluk var.



BM-Masumiyetini ve biiyiisiinii yitirdi demek istiyorsun...

EK-Evet. Agamben ve Jean Luc Nancy’nin komiinizmin ¢okiisiinden sonra canon kelimesini
nasil kullanacagiz. Bende onu oraya sey yapmistim, oradaki hayal kirikligindan dolay1. Hani yeni
bir konsteleasyon gelmesini mi beklemek gerekiyor yoksa oradaki enerjiler tiikendi mi...Oradaki
seylerden biri belirli bir yapisallagma kazanildi, okullarda biraz daha alternatif yaklasimlar
belirmeye basladi, insanlar daha fazla giincel sanat pratikleriyle ylizyiize geliyorlar, sergi
mekanlar1 agiliyor...

BM-Sen hig tiniversitede ders verdin mi?

EK-Yok ben yani Londra’da verdim...

BM-Korkung.

FE-Tiirkiye’de verdin mi?

BM- O zaman iste bunu goreceksin. Korkung

BS- Yo yo o kadar da ¢orak degil. Ben Giiniimiiz Sanatgilar1 sergisine katilimdan bahsedecegim.
600’iin tlizerinde is gordiik biz, gergekten ¢ogu cok cok kotiiydii bakilamayacak kadar kotiiydii.
ama 100 tanesi kadar da iyiydi. Bu katilan 300 kisinin tamami demek degil ama sunu
hissediyorsunuz bir potansiyel var, lireten insanlar var ama onlar1 ¢ikartmak gerekiyor. Halil’in
kusagindan bahsedecegim, kusaktan bahsediyorum hep ama biraz bu sekilde kategorize
edebiliyorum kafamda. Burada hepimizi biraraya toplayabiliyor, hala art-isti ¢ikartabiliyor.
Evlerinde oturmuyorlar yani durmadan iiretiyorlar, kusarcasina bir liretme istegi var ve devamli
dretiyorlar. Su anki kusakla ilgili problem bence birseyler iiretiyorlar ama evlerinde oturup
bekliyorlar.

EK-Odipal kompleks bence. Baba gelsin sey yapsin

FE-Cok tuhaf birsey var. Bir panele katildim. Ve birden bire su konusma agildi, kiiratoriin
iktidar, Tiirk sanatc¢isi falan...Bu ithal edilmis bir problemdir Tiirkiye’de dedim...

BS-Aciz sanat¢1 diye birsey var m1 Tiirkiye’de? Onu sorgulamistim ben. Kiirator karsisinda aciz
kalmis sanatg1 var m1 Tiirkiye’de. Bunun taniminin ne oldugunu da bilmiyorum.

BM-Ne demek aciz sanatg1

HA- Aciz kiirator...

BS-Kiirator karsisinda aciz kalmis ve kiiratoriin her dedigini yapan...
BM-Ben hi¢ boyle sanatciya rastlamadim

HD-Belki de kiifiir etmeyen sanat¢1 demek istiyordur...



BS-Belki de Avrupa i¢in bu gegerlidir...

FE-Ama Documenta’y1 falan reddetmek kolay midir onu da bilemem ama, girmeyeyim demek ne
kadar kolaydir...

Vk-Ben Tiirk sanatgisinin gayet boynu biikiikk oldugunu ve gayet kolay evet dedigini ve hayatta
ciddi sekilde ayakta durmadigini diisiiniiyorum

FE-Gengler belki dyle...
BM-Ama ya evet dedikten sonraki sertiven...

VK-Evet o var. Ama akillarin gerisinde bir kiirator mevhumu var. O sahiden baba, ya da iktidar
iste. Ve son kusaktan onu ciddi bicimde i¢sellestirmis durumda ¢ogu. Once evet diyorlar.

EK-Ama ikisi ayni. hem bir boyun egme var hem de boyun egmeden dogan bir hing var.
HA-Bir de kiisme var, babaya kiiser gibi...

HD-Bir de kim boyun eger, yaptigindan emin olmayan...

FE-Cok geng 6grenci niteligindeki

BS-Geng sanatgilarin higbiri dyle degildi, ne yaptiklarini gayet iyi biliyorlar...

FE-Bir de bu adlandirma tuhaf. Konusuyorsun zaten karsindaki sanat¢tyla. Gorselligin bir dili
var. Karsindaki ile bu dilde iletisim kurabilirsiniz. Zaten ayn1 gemidesiniz sanat¢iyla

VK-Sonugta is sanatginin isi...

SO-Burda bu kadar kiiratér var. O adam zaten boynu egik biriydi mi yoksa sonradan m1 boynu
egdirildi.

VK-Ben sergi 6zelinden bahsetmiyorum, kurulan iliskiden bahsediyorum.

SO-Abi nasilsin, hocam sen ne diyorsun? Kéle seyi...

BM-Benim hi¢ boyle bir deneyimim yok. sanatgilar islerinden son derece emin sanatgilardir.

SO-Yillar 6nce soyle bir soru sorulmustu salakga: kiiratdrler sanatgilarin ozgiirliiklerini mi
caldilar...Ben de sey demistim 6zgiirliik talebi yok giiniimiizde sanat¢inin

BM-Neyse, burada kiiratorlerin islevi Tirkiye’de ¢ok farkli, disarda c¢ok farkli... Bir takim
sanatcilar biraraya gelip kendi sergilerini yapabilirler. Biitliin bu 6rnekler var. Kendi ideolojilerini
besleyecek insanlar1 da buluyorlar. Ama Tiirkiye’de deminden beri dedigimiz kosullarda bir tane
adama ihtiya¢ var, para mekan tanitim meselelerini ¢ozecek. Bunlari da sanatcilar yapmaya
basladig1 zaman...



FE-Aslinda ozgiirliik veriyor kiirator sanatgiya

BS-Ama geng birisinden bahsediyorum, kiirator ayagina gelene kadar...

SO-Kiiltiirel bir ideolojiden s6zetmek istiyorum ben..

BM-Firsat bulurlarsa tabii, Tiirkiye’de ne kadar et varsa o kadar kofte yapiliyor yani.
BS-Karsilastirdigim zaman 95- 96 Geng Etkinlik zamani o donemle karsilagtirdigim zaman.
BM-Geng etkinligi de bir takim insanlar yaratti, sanat¢1 diginda insanlar yarattt...

BS- Ben o zamanin sanatlarini soyle goriiyorum: daha dnce Erden’le yaptigimiz sergide de ¢ok
yazdik cizdik. 80’lerde zehirlenip 90’larda kusan kusak. Durmaksizin kusma ihtiyaci olan. Bir
onceki kusak gibi kendini ifade edemeyen ama sadece iireterek kendini ifade etmeyi becerebilen.
Simdi ¢ok fazla yetenek var, genc¢ nesilde ¢ok potansiyel var. Bir sanat¢i var giliniimiiz
sanat¢ilarindan, uluslararasi bir projede de galistim onunla. Agilislara gelemiyor hastalaniyor her
seferinde. Yataklara diisiiyor...

BM-kagincisi bu giiniimiiz sanatgilar1 sergisinin?

BS-23.ciisii

Bm- bak 23 yildir yapiliyor ve bunun iginden ayiklanip ¢ikan kag kisi var? Yani bu Dalga dalga
geliyor

BS-bence binallerden 6ncesinde ¢ok dnemli bir yeri var, Aydan Miirtezaoglu, Biilent Sangar yani
cok onemli isimler yani,..

VK-yok deme yani. Ne Aydan ne Biilent giiniimiiz sanatgilarinda dogru diiriist bir is
gostermislerdir ne de oradan birsey olmuslardir...bir seyin endeksi olmadi hi¢bir zaman.

HA-Halil burda dediklerin gene anlasiimiyor hatirlyyorsan ekle...

FE-hani erden takvim degisti yasant1 degisti diyordu Erden. Bu konuyu da problematik olarak
ortaya koyalim diyorum. Sanatgi profilinin degismesi ve iiretimin degismesinden sdzedebiliriz.
Bu kadar ¢ok iiretim eskiden icerden interiorla beslenirken simdi disariya cevap vererek
bssleniyor dedin...

BS-daha 6nce problemi kendineyken...bir anda o problem

EK-kendi problemini iizerinde diisiiniimsel birsey yaratirken bir anda siparislerine giriliyor,
bilmiyorum ben ¢ok gii¢lii bir insan degilim. Ben burda ...

SO-¢ok hizli bir gegis...



BS-otomatik
HD-kendisiyle mesgulken siparisler yetistiren birine doniiyor.

EK-organik beraber birseyler iiretirken iiretecek birseyi kalmadi. Kiirator elestirisine geri gelecek
olursak bir siirii alternatif model var. inanilmaz derecede alternatif modeller var. inanilmaz bir
heyecanla dondiim Berlin’den. Semptomatik bir durum. Sanat¢i inisiyatifiyle yiiriitiilen Oda
Projesi’nden baska bir yer var mi1?

BS-Selda’nin Apartman Projesi var...

EK herkesin genglerin yaslanma pskiolojisi i¢ine girdigim ig¢in belki (kahkahalar) birseyleri
paylasmasi falan filan Halil’in enerjisi, birgok model ¢ikartilabilir kolektivite icinden.. daha 6nce
sahip olunan sey yitirildi demek istiyorum.Tabii ki sonraki kusagin da korfez savasi var giinde on
saat internette geciyor, cep telefonlari. Berlin’deki 1 Mayis’ta herkesin elinde kameralar var,
yukarida polis helikopterleri kameralarla. Ilging olan deneyim olan kendini bir diskursuz alan
olarak kurma ¢abasina girmis olmasiydi, boyle bir organiklesme vardi. Isteyerek ya da ister
istemez paslasma...

BM-hangi rastlantilar sizi biraraya getirdi?

EK-sosyolojik bakma egilimiyle belki egosantrik bigimde disiinerek, 90’larin ortalarindaki
gerilim oldugunu diisiiniiyorum. Isletme okuyordum anne baba yiiziinden, anarsist hareketin
icindeydim. Ali Akay’la tesadiifen bir konusma yaptik, elektrik carpmis gibi oldum. sonra
askerden yirtmak icin master yapacaktim en kolay sanat tarihi master1 geldi. o zamanlar
postmodernizm kavrami batidaki kapanma, karamsarlik havasinin tam tersine bir 6zgiirlikk bir
agtlma veriyordu.

BM-boyle birseyin hikayesinin yazilmasi gerekiyor. Burada bir bosluk var. 10 yillik birsey var
ortada. Bunun Oykiisii yazildiysa da ¢ok pargali cok daginik. Metinler yazilmadigi zaman eksik
kaliyor.

SO-islerin artik siparis edilmesi, avrupadan kiiratdrlerin saldirisi, neden daha ¢ok kdy daha cok
toprak daha ¢ok kadinla iliskili i yapmiyorsunuz. Bize nasil is yapacagimizi ogretiyorlar, koti
olan bu...

VK-bu size 6zgii birsey, diyarbakira 6zgii...

FE-bu sizde gercek olabilir ama kiiresel diinyanin asir1 diyalogun da bir problemi. Anlasilirlik
icin sOylediklerini azaltryorsun.

EK-Halil’in yaptigi ‘Seni Oldiirecegim igin Cok Uzgiiniim!” sergisinin bir boyut da bence seydi;
Sergi i¢indeki islerin bir cogunun okunur ve sert olabilecegi, Atatiirk’le ilgili is yapan sanat¢inin
terorle iligkisi falan, belki secilen medyumun da getirdigi bir sey. Kamusal olana ¢ikmama gibi
bir durumdan gelen bir sey sunum dahilinde mekansal diisiinme yoktu. Iki boyutluydu, 3 boyut



yoktu, seyirciyi rahatsiz etmiyordu. Sergi mekaninin hafizasiyla bir hesaplasma yoktu. Kurumsal
yeri cografi lokasyonuyla hesaplasma yoktu.

FE-plazaya giriyorsun, plazaya giren is yoktu.

VK- “Plajin Altinda Kaldirim Taslar1”yla “Seni Oldiirdiigiim i¢in ¢ok Uzgiiniim!” arasindaki
farki diisiiniiyorum da. Sanatgilarin yaris1 ayni. Halil’In sergisinde kiiratoriin dili cok baskin, bu
okumay1 ¢ok net veriyordu. 2.5 yillik bir hadise aslinda. Ben gelmeseydim, o elemanlar
birlesmesiydi, oda projesi, Basir, Demet, Esra Sarigedik, sonra o organik bir sekilde, Istanbul
Giincel Sanat Projesi’ne dontigtii. Cumartesi toplantilari, mutfak sergileri, sergi sonrasi sergi
elestirileri, Ozel Bir Giin sergisinde ciddi bir yogunluk vardi. Oray1 terkettigimde de
kurumsallagsma oldu ve o sey tamamuyla bitti.

Ek-bence sizde de bir degisiklik oldu, arkadasliktan babaliga gegis.
Giiltismeler

VK- Ama sorun bu degil, bu olabilir. ama sorun organikliklerin ¢ogalmamasi.
BS-baska gruplar da vardi bence aymi paralelde. Istanbul sergsini birlikte yaptigimiz insanlar,
Emre Erkal, Erhan Muratoglu, baskalar1 girdi ¢ikt1 bu grup devam etti. Daha fazla tasarima dayali

bir grup belki ama {iretime devam etti.

Ek-Izmir’deki ¢ocuklar var. Mekan iiretmek ¢ok énemli. Kurumsallasmaktan hoslanmiyorum.
Ama Izmir’in kenarda kalmis oldugundan ¢ok sikayetciler,

VK-isleri yanyana koydugun zaman, post politikal zamana yayilmus, acayip bir homojen durum
var...Diyarbakir - [zmir tartigmasi ¢ok giizeldi,

BM-Saat bes oldu ¢ocuklar artik sonuca gelsek...

SON

! Turkiye’den Guncel Sanat / Contemporary Art From Turkey

art-ist-kitap, 1990 sonrasinda Turkiye ¢agdas sanatinda yasanan degisimlerin bellegini tutmak, kaydini dismek
istiyor. Bunu yaparken hem sanatcilari ve islerini érnekleyerek belgelemeyi, hem de Uretimlerini ve bu Uretimleri

gergeveleyen kosullan tartismayi hedefliyor.

1990 sonrasinda Tirkiye gilincel sanati buylk bir hareketlenme kazandi, hatta bir tur patlama yasandi. Cagdas
sanatin ulke kiltirindeki etkisi genel olarak arttigi gibi sanat diinyamizin da yenilendigi, pek ¢ok agidan yeniden
bicimlendigi géruldu.



ilk defa 90 sonrasi sanat ortaminda kusaklararasi hiyerarsi ortadan kalkti. Giincel sanatin en etkili islerinin cogu geng
kusadin imzasini tasiyordu ve bu genglik sanat ortamina usta-girak iligkilerinin, icazet almalarin disinda duran,
bagimsiz kanallardan girebilmisti. Akademik hiyerarsileri anlamsizlastiran bir baska etmen de farkli arkaplanlara sahip
cesitli disiplinlerden gelen gencg sanatgilarin sayilarinin ve agirliklarinin hizla artmasiydi.

Bu bagimsizlikla paralel bir gekinmesizlik de goruldi. Cesitli noktalarda siniragsma deneyimleri, tabu yikma girisimleri

birbirini izledi.

Oncelikle sanatin Tirkiye’de hi¢ olmadigi kadar politik ve elestirel bir hal aldigini gérdiik. Politik muhalefet gruplari
genelde ¢agdas sanata karsi ilgisiz kalmalarina ve bu g¢alismalarin politik konulara duyarlliklarini gézardi etmelerine
karsin, baska konularda oldugu gibi gene bagimsiz bir yolla, gen¢ ¢agdas sanat politik elestirilerini keskinlestirdi.
Politik tabularla tehlikeli denebilecek Olglilerde oynanirken kimi ulusal mitler de (Mustafa Kemal'in temsili gibi) ug
noktalarda konu edilebildi. Cinsel tabulara karsi tamamen saygisiz bir tavir benimsendi, devletin ideolojik aygitlari
(polis, askeriye, vb.) merakli bir cesaretle masaya yatirildi. Giincel sanat istanbul-Ankara-izmir gibi biiyiik sehir sanat
monopolinden kurtuldu ve merkez disi kalan sehirlerde de ilging bir sanat hareketlenmesi yasandi, bununla beraber

etnisitelere olan baski ve temsil edilme bicimleri de sorgulanmaya baslandi.

Batiyla olan devlet gidimli rotarh iliskiler degdisti, daha bireysel ve sanatgilarin kendi inisyatifiyleriyle kurulan
uluslararasi bir sanat ortami olustu. Batiyla iliskiler bu dénemin en belirleyici 6zelliklerinden birini daha belirledi:
Turkiye’den daha ¢ok énce yurtdiginda taninan ve ilgi géren sanatgilarimizin sayisi kisa zamanda artti. Turkiye'deki
kati sanat yapisini kirmada buyuk rol oynayan bu etki sanatgilarin da 6zgivenlerinin artmasini ve iglerinde daha da
bagimsiz disinmelerini kolaylastirdi. Uluslararasi arenada kendine énemli yerler bulan bu sanatcilar bu dénemin

6nemini yerel dlgegin 6tesinde ele almaya da imkan veren bir ¢izgi yakaladilar.

1990 sonrasi Turkiye glncel sanati hareketli bir glncel sanat ortami olmasina ragmen, son 20 yildir bu

hareketlenmeyi ele alan bir kitap veya yayin ortaya ¢cikmadi. Bir tir belleksizlik tehlikesi belirdi.

Artist Kitap /1990’dan Bugline’nin amaci bu eksikligi gidermek ve ayni zamanda sanat ve kiltlrel hareketlenmelere
bitlincil bir bakis ve kaynak saglamaktir. Bu yiizden bu kitap sadece Tirkiye'deki glincel sanat tarihini incelemekle
kalmayip, 80 sonundan giinimiize dek Turkiye’'deki politik, kiltiirel ve sosyal degisimleri de inceleyecektir. Dolayisiyla

yukarida anilan kirilmalarin ve yeni olusumlarin baglamini da ortaya serebilecegimize inaniyoruz.

Acik oturuma katilanlar: Vasif Kortun, Beral Madra, Fulya Erdemci, Erden Kosova, Ahu Antmen, Basak Senova,
Haldun Dostoglu, Sener Ozmen.
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