Melih Fereli: Bu baglik 1990’11 yillara yerlestirilmis oldugu i¢in korkumu sizlerle paylagiyorum.
Birdenbire sadece Istanbul Bienalleri kastedilmis gibi bir algiya kapildim. Sonra kendi kendime de
mahcup oldum, ciinkii bienal dendiginde sadece Istanbul Bienali akla gelmez, tabii ki meseleyi 80’1i
yillardan baslatmak gerekiyor. Salonda Beral Madra’y1 gériiyorum. Onun da ¢ok 6nemli taniklik ve
paylasimlari olacaktir. Eger kabul ederse, kendisine bizim panelimizde yer alan konugmacilardan
sonra ayrica sdz vermeyi diisiiniiyorum. Ama unutmayalim ki 1990’larda iyice sigrama yapan Istanbul
Bienalleri’nin hemen akabinde, 2000°li yillarda da Anadolu’da yansimalarini gordiik: Canakkale,
Mardin, Sinop, Antakya gibi. Firsatimiz olursa onlara da deginiriz. Panele katilan konugsmaci
arkadaslarimi sizlere tanitmak istiyorum. Ama 6nce kendimi tanitayim. Ben Melih Fereli. Giilsiin
Karamustafa sagimda. Sanatci, film yonetmeni, kendisi giizide okulumuzun Bedri Rahmi
Atdlyesi’nden mezun; bienaller baglamindaki tanikliklar1 ¢ok énemli ciinkii ikinci ve iigiincii Istanbul
Bienali’nde yer aldi. Ayrica uluslararasi pek ¢cok bienalde yer almis vaziyette. Kwangju, Havana ve
Singapur’u saymak miimkiin. Eserleri pek ¢ok ulusal ve uluslararasi, kurumsal ve bireysel
koleksiyonlarda yer almaktadir. Giilsiin Karamustafa benim ¢ok eski bir dostum. Kendisiyle ayrica
Barbara Heinrich’in metnini yazmis oldugu ve Yapi Kredi Yayinlari’ndan 2007 yilinda yaymlanmis
olan monografisi baglaminda da yakin ¢alistik. Hatta o kitabin icerisinde bir sdylesimiz de var. Hos
geldin Giilstimciigiim. Siireyya Evren’in solunda Fulya Erdemci. Kiirator, yazar. 1994-2000 yillar
arasinda Istanbul Bienali yonetmenligi yapt1. Rivayet odur ki, bu dénemini Melih Fereli ile birlikte
caligmanin eziyet olduguna taniklik ettigim donem olarak algiliyorum diyor. 2002°de Yaya
Sergileri’ni baglatti. 2005°te de ikincisini ve Emre Baykal’la birlikte ger¢eklestirdi. O da bir magdur!
2002 Sao Paulo Bienali’nin Istanbul boliimii kiiratorliigiinii yapti. 2007 Moskova Cagdas Sanat
Bienali’nde kiiratoryel ekip tiyesi olarak ¢alisti. 2008’de Christchurch’de gergeklesen Scape-Kamusal
Alanda Sanat Bienali es kiiratorii olarak calisti. Diger kiirator Danae Mossman’di. 2011, 54. Venedik
Bienali’nde Tiirkiye Pavyonu kiiratoriiydi. 2008°den yakin zamana kadar Amsterdam’da SKOR’un
direktorii olarak calisma hayatini siirdiirdii. Ve ne mutlu ki bize 2013 yilinda Istanbul Bienali’nin
kiiratorii olarak karsimizda. Hos geldin Fulyacigim. Siireyya Evren, bir yazar, elestirmen, romanci,
Oykiicii, diistiniir. Az 6nce Ali Akay, Osman i¢in her sey dedi. Ben de saniyorum Siireyya i¢in her sey
diyecegim. Kendisi edebiyat, cagdas sanat ve siyaset teorisi lizerine ¢ok 6nemli eserler vermis bir
arkadasimiz. Romanlari arasinda Postmodern Bir Kiz Sevdim, Ur Lokantas1, Kanlar Ulkesinde
Karnaval’1 sayabiliriz. Bunlar benim okuduklarim oldugu i¢in buraya koydum. Oykiileri arasinda ise,
Zaman Zaman Oykiileri, Hepimiz Gogol’un Palto’sundan Ciktik, Burusuk Arzular sayilabilir.
Siireyya’yla birlikte bir monografi ¢alismamiz oldu. Danigmanligini benim yaptigim bir diziydi.
Editorliiglinii Rene Block yapti. Bu monografi dizisine 2007°de basladik. Bu dizi kapsaminda Halil
Altindere monografisinin ayn1 zamanda yazari. Zorlu bir ¢alisma oldugu kadar keyifliydi. Hog geldin
Stireyya.

Paneli sirazesinden cikartmak istemiyorum ama Ortadogu Teknik Universitesi’ndeki olaylara, o

olaylara bazi iiniversitelerimizi yonetmek durumunda olan ve adlarina rekt6r denilen bazi



yoneticilerimizin vermis oldugu tepkiye deginmeden gegemeyecegim. Ama esas, belki de deginmemiz
gereken su: Akademik diinyanin o tepkiye verdigi tepki. Uziilerek ifade etmeliyim ki zannediyorum
basini Marmara Universitesi’nin ¢cekmis oldugu ama aralarinda istanbul Teknik Universitesi, Y1ldiz
Teknik, Galatasaray, galiba daha sonra Hacettepe’nin de katildig: bir ortak agiklama geldi, eminim
sizlerin de tepkisini cekmistir. Bu ortak agiklamaya, catisi altinda bulundugumuz Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi rektoriiniin katilmis olmasini ise esefle karsiliyorum. Son derece yanlis
buldugumu hemen ifade etmeliyim. Bir hatirlatma yapacagim, akademisyenlerin bu bildiriye yapmis
oldugu tepkiden bazi alintilarla: Burada iiniversitenin ne olduguna dair bir vurgulama var.
Universitenin dzgiirliigii sadece dgretim elemanlarmin arastirma ve ifade dzgiirliigiinden ibaret
degildir. Ogrencilerin diisiince, ifade ve protesto dzgiirliikleri de {iniversite ortaminin ayrilmaz bir
parcasidir. Tiirkiye’de son yillarda 6grenciler lizerinde artan baskilara sessiz kalan, akademik
Ozgiirliikklere yapilan miidahaleler karsisinda susan tiniversite yonetimlerinin iktidar1 elinde tutanlara
kars1 hog goriinmek maksadiyla yaptiklar1 agiklama akademi tarihine kara bir leke olarak diigmiistiir.
Universiteler iktidarlarin bobiirlenecegi projeler iireten, sirketlerin taseronu gibi ¢alisan, kar hedefine
odaklanan imalathaneler degildir. Akademinin vazgecilmez gorevlerinden biri de hicbir baski altinda
kalmadan toplum ve iktidar1 sorgulamak, bunlar hakkinda bilimsel ve elestirel goriislerini dile
getirmektir. Universiteler iktidar giiciiniin karsisina bilgi, bilim ve 6zgiir diisiinceyle ¢ikabilmelidir.
Akademik 6zgiirliikklere sayg1 gosterilmeyen kurumlarda nasil kullanilacagi ve neye hizmet edecegi
sorgulanmaksizin iiretilen bilginin toplumlar tizerinde yikici etkileri olabilecegini tarih bize birgok
defa gostermistir. Bu agiklama pek ¢ok tliniversitenin rektorii tarafindan imzalandi. Pek ¢ok 6grencinin
de tepkilerine altyap1 olusturdu. Ortadogu Teknik Universitesi’nde yasanan olaylarda 6grencilerin
maruz kaldig1 polis siddetini sahsen kintyorum. Panelist arkadaslarimin ve sizlerin de bana katilmis
olacaginizi umuyorum. Ayrica iktidarin arkasina hizalanma yarisindaki iiniversite rektorleriyle
maalesef saf tutmus olan Mimar Sinan Universitesi Rektrii Yalgin Karayagiz’in bu davranisini esefle

karsiliyor ve kintyorum. Panelimize gegelim.

Fulya Erdemci: Melih Bey’in goriislerine katiliyorum. Ayrica tiniversitenin monolitik bir yap1
olmadigini diisiinliyorum. Tam aksine senatosu var, 6grenci temsilcilikleri var, o nedenle de biitiin bir
{iniversiteyi kapsayan kinamalarin yapilamayacagim diisiiniiyorum. ODTU’deki 6grencilerin maruz

kaldig1 siddet nedeniyle ¢ok tizgliniim.

Melih Fereli: AICA Baskani Osman kardesimiz bir hassasiyete degindi, bu salonun tahsisi baglaminda
sayin rektoriimiize tesekkiir bor¢lu oldugumuza isaret etti. Bu bize yakisan bir tavirdir, tabii ki
tesekkiir ederiz ama gorevidir. Burasi giizel sanatlarla ugrasan bir tiniversite. Bu salonu boyle bir
etkinlik i¢in tahsis etmeyecek de ne i¢in tahsis edecekler. Ayrica AICA da kaygilanmasin, salonsuz

kalmazdi. Mutlaka bir ¢are bulunurdu.



Evet, 1990’11 yillar baglaminda bienallere bakacagiz. Bienallerin énciisii Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
tarafindan 1987’den itibaren diizenlenmeye baslanan Istanbul Cagdas Sanat Sergileri. Bunlara
deginmeden, Istanbul Bienalleri’ne egilmenin ¢ok zor oldugunu diisiiniiyorum, miimkiin degil.
1980’1er tabii ki 1990’lar1 dogurdu. Ben panelimizin girigini selefim olan Aydin Giin’iin 1987°deki
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri katalogunun sunus yazisindan yaptigim bir alintryla baslatmak
istiyorum. “Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri’nin Gerekliligi” demis Aydin Giin. Tiimiinii
okumayaca@im. Izninizle bazi1 alintilar yapacagim: “Tarihimizin uzun bir déneminde akildist
inanglarin higmina ugramis bir sanat tiiriinde, yani gorsel sanatlarda uluslararasi ¢agdas olgiitleri bile
zorlama egiliminde olan bu sanat etkinligini baslatma gérevi IKSV’ye diistii. Toplumumuz gelenegi
siirdiirmeyi amaglayan bir kiiltiir ve diinya goriisii ile gelismeyi ve doniistimii amaglayan bir kiiltiir ve
diinya goriisii arasindaki farki algilayip 6ziimsemenin sikintisini gekmektedir”. Dikkatinizi ¢ekerim,
bu yazi 1987 yilinda kaleme alinmig! “Saglikli bir tarih bilinci yalniz gegmise duyulan hayranlikla
degil, gelecegi yaratma yolunda gosterilecek istek ve iradeyle iiretilir. Bunun i¢indir ki her seyden
once kendi tarihimizle hesaplasmak, boylece ¢cagdaslasmak zorundayiz. Her kiiltiirel atilim 6ziinde bir
yeniden dogus ve yeniden yikmanin ¢esitli birlikteligini isaret eder.” Celigkili olacak herhalde bu. “Bu
nedenle, kiiltlir ve sanat alaninda gelisme ve doniigme fikri bir tiir estetiksel deger diizeyindedir bizim
i¢in”. Once sozii Giilsiin Karamustafa’ya vermek istiyorum. Aydin Bey’in bu yazisindan hareketle,

Istanbul Bienalleri Aydin Bey’in siralamis oldugu bu beklentiye cevap verebildi mi?

Giilsiin Karamustafa: Verdi tabii; yoksa bugiine kadar boyle bir heyecanla, bugiin hem gergeklestiriyor
hem de ayn1 heyecanla i¢inde oluyor olamazdik. Hem buna cevap verdi hem de 6nii agik miithis bir
yol gosterdi. Dolayisiyla Istanbul Bienali diinyanin en énemli bienallerinden ve bu kadar dikkatle
izlenen bir bienal halinde devam ediyorsa, bunda baslangicinin ve temelinin saglamliginin ¢ok énemi

var diye diisliniiyorum.

Melih Fereli: Ama Aydn Giin’iin belirlemis oldugu sorunsal esasinda hala siiriiyor. Bu metin son

derece glincel bir metin.

Giilsiin Karamustafa: Dogru.

Melih Fereli: Maalesef! O ikilemi hala yasayan bir toplumuz ¢iinkii. Peki, siz ¢cok 6ncesinden beri
bienallere taniklik etmis bir sahsiyetsiniz. Bir sanat¢1 perspektifinden ele aldiginizda bizimle neleri

paylasacaksiniz?

Giilsiin Karamustafa: Vallahi istanbul Bienali ya da bienaller dendiginde her seferinde basvurulan bir
sanat¢iyim, ¢linkii gegmisimde ii¢ defa, ikinci, {iglincii ve dordiincii bienale katilmak gibi bir gergek

var. Ve onun da disinda, 10 yila yakin bir zaman Istanbul Bienali’nin danisma kurulunda yer aldim.



Bu da benim igin ¢ok biiyiik bir onur. Ama her bienal s6z konusu oldugunda ¢ikip konugmak
durumunda oluyorum. Aslinda bienallerle iliskim konusunda daha énce Istanbul’u Hatirlamak adi
altinda gerceklestirilen bir toplantida ¢ok ayrintili olarak konusmustum. O baglamda, o siire¢ icinde bu
ii¢ bienale katildigimiz zaman yasadiklarimizin nasil kosullar i¢inde gerceklestirildigini, ilk
heyecanlarimizi ve hemen hemen her seyle ilgili biitiin anilarimi anlattim. Dolayistyla bugiin buna
girmek istemiyorum. Nostalji olarak Istanbul Bienali’nin ilk zamanlarini anlatmak istemiyorum. Ama,
bu konuda diisiiniirken aklima su takildi: Nasil secildim, bu is nasil oldu? Hem ikinci hem iiglincti hem
de dordiincii bienale, ii¢ ayn kiirator tarafindan, her seferinde gel bizim bienalimize katil ¢cagrisin
nasil aldim diye diisiinmeye basladim. Aslinda ilki, Beral Madra’nin gerceklestirdigi 1989 yilindaki
bienale ¢agrildigim zaman inanilmaz derecede sevindim, ¢iinkii yepyeni bir olusum, deneyim, o sirada
biz sanatcilar olarak bu yeni deneyimlerin i¢inde kendimizi sintyoruz, sergilerimizi agiyoruz. Yeni
anlatim bigimleri artyoruz. Biitiin bunlarla birlikte boyle bir bienale davet almak demek, yeni bir
uygulamayla yepyeni is iiretebilmek ve ayn1 zamanda uluslararasi baglamda da bir serginin parcasi
olabilmekti. Burada ger¢ekten o donemde Sol Lewitt, Richard Long, Morellet, Rachel Whiteread gibi
sanatgilarla ayni katalogun iginde yer almak, ayn1 sunum iginde bulunmak olagantistii heyecan verdi.
Onun karsisinda da elimizden geleni yapmaya calistik. Onun hemen arkasindan 1992°de, {i¢ y1l sonra
yer alan Vasif Kortun’un yaptigi bienale davet aldigimda sasirdim. O sirada yaptigim ise bugiin doniip
baktigimda nelerin pesinde, neleri iterek hayata gegirmeye ve neleri gergeklestirmeye galistigima
disaridan baktigimda, aslinda onun da makul bir ¢agr1 oldugunu diisiindiim. Ciinkii o0 dénemde de dyle
bir bienalde yer aldigim zaman gercekten soluklu bir is yapabilecek durumdaydim, bu solugu
tastyordum. Ugiincii bienal, yani Rene Block’un yaptig1 bienale geldigi zaman ondan bir ¢agr
aldigimda acik sOyleyeyim biraz utandim. Niye boyle oluyor diye kendimi geri cekme, sorgulama
geregi duydum. Bunu Rene Block’a da sordum, yani niye ben diye. “Bunun i¢inde bir yerin var, ben
senden bir sey yapmani istiyorum bu baglamda” dedigi zaman Rene Block, yine elimden geleni
yaptim ve orada aslinda ¢ok genis ve biiyiik bir degisim, doniisiim ve devinimin i¢ine, artik doniisii
olmayan bir sekilde miidahil oldugumu hissettim. Simdi, Istanbul Bienalleri ile birlikte, say1ya
vurdugumda sonuncusu bu y1l 2011°de olmak {izere tam 10 uluslararasi bienale katildigimi fark ettim.
Ayrica bunun yani sira Venedik ve Whitney Bienalleri’ne iki grup projesiyle katildim. Ama bunlar
grup projesi oldugu i¢in higbir sekilde 6ne ¢ikartmadim. 2003 yilinda Hans Ulrich Obrist’in Venedik
Bienali’ndeki Utopia Station projesine katildim. 2006°da Rikrit Tiravanija’nin Mark di Suvero ile
birlikte yaptig1 Peace Tower projesine Whitney Bienali i¢in katildim. Ve Istanbul sonrasi sirastyla
katildigim bienaller: 2000°de Kwangju Bienali, 2003’te 8. Havana Bienali, 2004°te 3. Cetinje Bienali,
ayn1 sene 1. Sevilla Bienali, 2008’de 11. Kahire Bienali, 2011°de 3. Singapur Bienali, 2012’de 1. Kiev
Bienali, bu haziranda... Biitiin bunlar sirasiyla geldi. Aslinda ¢ok da fazla bilincinde olmadan, say1y1
simdi gorliyorum ve etkiledi. Biitiin bunlar1 gérev gibi, yapmasi, yapilmasi gereken ve o devinimin
icinde katkida bulunulmasi gereken bir kosuymuscasina siirdiirdiim ve katildim. Bu bienallerin yani

sira, katildigimiz neredeyse bienal boyutlarinda biiyiik sergiler vardi, bunlarin da sayis1 ¢ok kabarikt.



Yani geriye dogru doniip baktigimda sunu gordiim: 1990’larin gercek iletisim bigimleri, gercek
dinamigi ve ona benzer ileri gotiiriicii giicli bu bienallerde gizliydi. Ciinkii neredeyse hemen hemen her

sey bu ortamlarda tartigilmis, bu ortamlarda 6ne dogru itilmis ve bir yere dogru gotiiriilmiis.

Melih Fereli: Sadece istanbul Bienalleri’ne ii¢ defa katilmis olmak ve bu talep karsisinda biraz
mahcup olmak bence asir1 bir tevazu, gerek yok. Demek ki kiiratorler eserlerinizi begenmisler, konsept
icinde degerli bulmuslar ki almislar. Ama Istanbul’un disinda bu kadar ¢ok bienale katilmanin mutlaka
¢ok daha carpici bir nedeni vardir. Bence ona deginmek gerekiyor. O baglamda, Istanbul
Bienalleri’yle, katilma sansini, onurunu yakaladiginiz Istanbul disindaki bienaller arasindaki

paralellikler, farkliliklar, belki konseptler i¢erisindeki leit motif gibi gorebilecegimiz unsurlar nelerdi?

Giilsiin Karamustafa: Aslinda tam da oraya geliyorum. Bienallerin ve toplu sergilerin yiikselisi,
tistlendikleri itici giic, iginde yer aldigim sunumlarin yani sira gelistirilen fikir aligverisi, bir biitiin
olarak sanat alaninda bir arayis1 ve degisimi vurgulamasiydi. Sanatta yeni bir durumun kabuliine
katkida bulunurken, bunun ayni zamanda elestirel baglamda ele alinmasi ve ¢ok yonlii tartigiimasi
meselesi. Merkez ve periferi meselesi sinirlar1 kaldirmisti. Dolayisiyla milliyete bagli olmayan bir
sanatgi kitlesi olusturmustu. Bu bienallerin veya toplu sergilerin hi¢birinde Tiirkiyeli bir sanatci olarak
degerlendirilmedim, bu yiizden bu sergilere davet edilmedim. Kistaslar farkliydi, ¢iinkii uluslararasi
standart olusturulmak isteniyordu, istanbul Bienali de bu baglamda diinya bienallerine, diinya
hareketine eklemleniyordu bu donemde. Bizler sadece sanat¢iydik ve isimizi yaptyorduk. Mesela
bugiin beni hayrete diisliren baz1 gazete basliklar1 goriiyorum: Tiirk sanatcilari yurtdisinda ¢ok biiyiik
etkinlik gosterdi. Boyle bir sey yoktu. Biz 20 sene yurtdisinda etkinlik gosteren sanat¢i olmamak i¢in
miicadele verdik. Simdi burada durup son 20 y1ilin bienalleriyle ilgili konusurken bir sanat adamindan,
cok giizel bir insandan, artik hayatta olmayan bir insandan bahsetmek istiyorum. O da: Harald
Szeemann. Aslinda bir¢ok degeri bicilmez kiiratorlerim oldu ama su anda aramizda olmadigi igin
Harald Szeeman’dan bahsetmek istiyorum: Szeeman, 1999-2000 yillarinda iki y1l iist {iste
gergeklestirdigi Venedik Bienali’yle 20. ylizyilin son 10 yilinin sanat anlayisi i¢in bir gdsterge
olusturmustu. Kendisiyle 2003’te tanmistim. Birlikte birka¢ projede beraber olduk. 2004 yilinda 1.
Sevilla Bienali’nde birlikte calistim. Kendisinin son bienaliydi: La Alegria de mis Suenos, The Joy of
My Dreams. Rilyalarimin Sevinci diye ¢evirebiliriz sanirim. Alabildigine romantik, seving dolu bir
bienal, belki de bir allahaismarladik bienaliydi. Ne yazik ki son ¢alismasiydi. Simdi diisliniiyorum,
Harald Szeeman bugiin yasasaydi -ki 6mrii rahatlikla buna yetebilirdi ¢iinkii 2005°te 70 yasinda 61dii-
bienaller konusunda goriisii bugiin ne olurdu? Nasil bir strateji izlerdi? Ciinkii artik yerlesik bir deger
olmaya yiiz tutmus, marketin el attig1, kendi piyasasini olusturmus ¢agdas, daha dogru bir ifadeyle
gilincel sanat bienallere bundan sonra ihtiya¢ duyacak mi diye bir soru geliyor aklima. Bundan sonraki
bienaller nasil bir yol izleyecek? Hangi itici giice sahip olacak, bunu ben de merak ediyorum.

Muhakkak o da merak edecekti. Beni gercekten ilgilendiren, ilk 10 yilim arkada biraktigimiz yeni



yiizyilin geng kiiratdrlerinin sanata bakis acgilar1 ve sanat alaninda yeni formatlara ilgi duyup
duymadiklari. Ciinkii bugiin sanatta 20 yildir bir aray1s ve siire¢ icinde olan ve sanatin yeni kapilara

dogru hareket edecegine inantyorum. Hala daha sonrasi ve isin devamu ilgilendiriyor beni. Bu kadar.

Melih Fereli: Giilsiin Karamustafa ¢ok tesekkiir ederim. Daha 6nceki panelde Balkan Naci
1970’1lerdeki sanatsal ve toplumsal kirilmalardan bahsetti. 80’lerde bir a¢ilimin s6z konusu oldugunu
sOyledi. 1990’larda da biiyiik bir sigrama yasandigini, gerek kendisi agisindan gerekse de toplum
acisindan bu dénemin ¢ok verimli olarak degerlendirdigini sdylemisti diye hatirltyorum. Bundan sonra
bienallerin nereye dogru yonelecegi konusu ¢ok ayri, hatta birkag panelin konusu olacaktir. Istanbul
Bienalleri ve Istanbul Bienalleri {izerinden Anadolu’da yapilmakta olan bienaller tabii ki ciddi bir
arayisin temelini olusturuyor. Toplumumuzun ¢agdaglasma siirecine katkisi olacagini diisiindiigiimiiz,
belki arzuladigimiz kadar genis kitlelere heniiz ulasamamis olan ama goéreceli olarak ilk kuruldugu
zamanlardaki ve 6zellikle 1965°ten baslayacak olursak, Altan Giirman’im ilk ortaya ¢ikisi, kolajlarina
kadar gétiirecek olursak, Istanbul Bienali esasinda bu agilim islerini yogun sekilde siirdiirmek
sorumlulugunu tasiyor. Fulya Erdemci 1990’larda Istanbul Bienali’nin yasadig1 degisimi, yeniden
yapilanmay1 tetikleyen, kotaran ekibin olmazsa olmazidir. Belki bu baglamda onun bizimle

paylasacaklarini dinlesek, sonra Siireyya’nin bir degerlendirme yapmasini istesek daha dogru olacak.

Fulya Erdemci: Konusmamda ¢ok genel olarak 90’11 yillara bakacagim. 90 yillar biiyiik bir
sigramanin, ¢agdas sanat alaninda ve Tiirkiye’ nin kiiresel ekonomiye eklemlenmesi anlaminda sigrama
yasanan bir donem. Bu donemde daha 6nce olmayan ya da daha 6nce baglamis ama uluslararasi
diizeyde kendini ortaya koyamamis bazi egilimlerin de ortaya ¢iktigini diisiiniiyorum. 90’lar nasil bir
zamandi? Bizim i¢in ¢ok net doniisiimlerin oldugu bir donem. Mesela biiyiik bir mobilite yasantyor.
Kiiresel elit, (hatta misafir isciler), 0 ugaktan bu ugaga binerek diinyanin gesitli yerlerine gidiyorlar.
Cep telefonlar ¢iktyor ki bir ¢ok becerileri var, her eve bir PC, seyahat edenlerin konforu i¢in
laptoplar ya da gorsel teknolojiler artik o kadar ilerliyor ki Hubble Teleskopu’yla yildizlarin dogusunu,
Olusiinii filan goérebiliyoruz. Tipta da inanilmaz sigramalar oldu, hepimiz biliyoruz ki gen haritalar
¢ikt1, klonlamalar oldu, kok hiicre bulundu. 90’lar biitiin diinyada bir tiir agilim, kiiresel hareketliligin
yasandigi, herkesin buna dair heyecanlandigi, olumlu baktigi bir donem oldu. Ta ki 2001 11 Eyliil’iine
kadar, yani Oyle bir zamanlama var..90’lar1 belirleyen en énemli degisimin aslinda 1989 Berlin Duvari
ve 1993 Sovyet Imparatorlugu’nun feshi olarak goriiyorum. Ciinkii bununla birlikte hem ydnetimlerde
hem ideolojilerde, sanatta ve sanatin roliinde ve kurumlarinda ¢ok biiyiik doniisiimler yasandi. Genel
olarak bakacak olursak, mesela 70’lerde ya da 80’lerdeki daha {itopik yaklagimlar ve biiyiik anlatilar,
mega sdylemler yerini daha kisisel dlgekli titopyalara, -cep devrimleri deniyor- daha kisisel 6l¢ekteki
devrimlere, yani biitlin diinyay1 bir anda degistirelim, devrim yapalim diisiincesinden, yakin ¢evremizi
iyilestirme anlamindaki toplumsal jestlere yerini birakti. Yine bu dénemde sanata baktigimizda

teknolojideki degisimlerin de ciddi bir yansimasini goriiyoruz: video, fotograf son derece yaygin



olarak kullanilmaya basliyor. Neredeyse sanat¢inin desen defteri rahatligina eriyor. Daha 6nce bir
fotograf ¢ekilecekse, -fotograf malzemesi, baskisi pahali- ancak fotograf¢ilar bunu yapabiliyordu.
Ama bu teknolojilerin yayginlasmasi ile birlikte video ve fotograf gercekten bir desen, karalama
defteri rahatligina eristi. Bu da tabii ki yerlesik anlamda anladigimiz fotograf, resim, desen biitiin bu
formatlar i¢in de etkili oldu. Tiirkiye’de 90’lara dondiigiimiizde sunu da sdyleyebiliriz, 80 darbesinin
ardindan neoliberal bir ekonomik model benimsendi. Bu ekonomik modelin diinyadaki kiiresel
ekonomiye eklemlenmesinin yiikseldigi nokta 90’lardir. Bu dénemde Ortadogu’da, ama 6zellikle de
Dogu Avrupa’da jeopolitik doniigiimler yasandi. Savaslar oldu, Bosna Hersek gibi, ya da 90 - 91°de
baba Bush’un baslattig1 Korfez Savasi. Petrol savaslar diye de diisilinebiliriz. Biitiin bu déniistimiin
yan etkilerini de yasamaya basladik. Savaslar, sistemlerin degisimi go¢ olgusunu da arttirdi. Bir
anlamda o dénemde ¢ok dnemli bir bagka sey daha oldu, post-kolonyal elestiri, yani 90’larin sanatini
ve elestirel diistincesini bir taraftan o da belirledi. Simdi 6rneklemek anlaminda birkag sanat eserine
bakalim istiyorum. Ki biitiin bu degisim ve doniisiimler olurken sanat buna nasil cevap verdi? Nasil bir
yol a¢t1? Hepimiz biliyoruz ki az 6nce Ipek Duben de Balkan Naci de kimlik politikalari, kadin
meseleleri, haklar iizerinden isler iiretti. ipek Duben’in “Serife”sini hatirlayacak olursak, ¢ok ikonik
bir isti, aslinda 80’lerdeki kimlik politikalar1 daha ¢ok sinifsal temele, kapitalizm elestirisine
dayaniyordu. Serife ¢alisan bir kadindi. Toplumun altsinifindandi. 90’lardaki tezahiirii ise daha farkli
oldu; ¢ok kiiltlirliiliik semboliiyle yan yana gitti, etnik koken / din / dil, katilimei, yeni demokrasi

sOylemlerinin de bir pargasi oldu.

Melih Fereli: Segmis oldugun eserlere, sanatgilara egilirken bienaller baglaminda m1 bakiyorsun?
Yoksa bienallerin bu konulara sanatsal bir cevap verebilmesi agisindan nasil bir altyapi ve temel

olusturduguna mi1 degineceksin?

Fulya Erdemci: Aslinda suna deginmek istiyorum: Biitiin bu kiiresellesme olgusu ve Tiirkiye’nin buna
eklemlenmesi ve bienallerin ortaya ¢ikisi es zamanlidir. Bu anlamda bienaller ¢ok da elestirilmistir.
Citybank’le karsilastirilmistir. Biitiin diinyada belli ekonomik doniistimler oluyor, bienaller de
Citybank gibi farkli cografyalarda subelerini ag¢iyor gibi. Ya da bienaller, kentlerin markalagmasi ya da
marketing konularinda da giindeme getirilmis, ¢ok elestirilmistir. Keza bienaller politik temsiller
anlaminda da ¢ok elestirilmistir. Ama, bienallerin sdyle 6nemli bir tarafi var: Bienaller biitiin bu
doniisiimiin bir pargasidir tabii ki, 90’larda bu say1 ¢ok artmistir, bugiin tam sayisini bilmiyorum ama,
diinyada yaklasik 300 kiisur bienal var. Benim bienallere bakisim ise yalnizca bu elestirilerle kisith
degil, bienaller bir matris gorevi de gérmiistiir. Nasil? Bir nevi toplumsal miihendislik; herhangi bir
sergi agtiginizda paraniz, galeriniz vardir, sanat diinyasinin i¢indesinizdir, ama bienallerde tiim toplum
dokusuna niifus etmeniz gerekiyor. Nasil? Izinler, kullandigmiz mekanlar, sponsorluk olgusunun
¢ikmasi yine 90’lar -Melih Bey’in burada sdyleyecek ¢ok sozii olabilir, ¢iinkii sistemi kendisi kurdu.

Sponsorluklarla birlikte toplumun ¢ok farkli katmanlar1 boyle bir serginin olusumunda yer aldilar. Bu



yer alma da bu doniisiime ¢ok dnemli etkilerde bulundu. Sanat pazarinin bilylimesi ya da gelismesi
gibi; Melih Bey de bilir, bir sirkete gidip de bienal isini anlatmaya basladigimizda, simdi saka
yapiyoruz diyecekler ya da gizli kamera var da herkes giilecek diye bekleniyordu, ama bugiin
baktigimizda oturmus bir sistem, bu nedenle, bienalleri 90’larin doniisiimiiniin yapisal bir pargasi
olarak goriiyorum. Cok kisaca sanatta neler oldu ona bakalim. Bienallerin sanattaki bu doniigiime
biiyiik bir etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii daha 6nce daha zor olan bir diyalog Istanbul Bienali
nedeniyle siirekli hale geldi. Bizden batiya batidan da bize, karsilikl1 bir etkilesim ortami sagladi. Cok
kisaca deginecek olursak, az 6nce sundan so6z ettim, Sovyetlerin ¢ekilmesi, Berlin Duvari’nin
yikilmasi, biitiin bu donemdeki jeopolitik doniisiimler, savaslar 90’lar1 belirleyen bir 6zellikti.
(slayttan gosteriyor. Bu gérselleri de yayinlayabilir miyiz?) Burada Hale Tenger’in “Nezih Oliim
Gardiyanlar1”n1 goriiyorsunuz, direkt Bosna Hersek’te Birlesmis Milletler’in gozii 6niinde gergeklesen
katliama referans veren bir is. Bienalde sergilendi, sergilenmedi diye bakmadim, bienaller bir tema
etrafinda kurgulandig i¢in, bu is Istanbul Bienali’nde yer almamus olabilir. Hale farkli isleriyle
bienallere katilmis bir sanatg1. Ya da “Kesit” diye bir igi var ki (Manifesta Bienali’nde gosterilmisti),
bu da hakikaten sinirlarla, ulusal kimliklerle ilgili. Yine bu donemdeki savaslara, iilkemizin dogusunda
stiregelen savagin referansiyla Selim Birsel’in “Kursun Uykusu” isimli isini 6rnek verebiliriz. Yine bu
dénemde Erdag Aksel’in “Retour de Force” heykel ¢aligmasi var. Burada sunu goriiyoruz, neredeyse
Huntington’m “Uygarliklar Savasi” olarak niteledigi, 11 Eyliil 2001’1 de hatirlatan, bir minarenin
alemine helikopter pervanesi takilmis melez formlar. Ya da biitlin bu kiiresel ekonomik gelismeyi,
aslinda militer bir yap1 olarak da goren elestiriler oldu. Bu is Biilent Sangar’in, Es Bank yarigmasinda
da 6diil ald1 (O zaman ben de jirideydim). Kot reklami. Gordiigiintiz gibi, biitiin bu kot tanitim
modellerini askeri bir disiplin, egzersiz igerisinde gosteriyor. Ali’nin (Akay) sergisinden (Devlet,
Siddet, Sefalet) Biilent Sangar’in ayni isimli projesi. Arka planda gordiigiiniiz de Persembe Pazar1’dir.
O da kentsel doniisiimiin ortada biraktigi bir harabe. Burada da (Ala Retour) yine Biilent Sangar’in
mobilite, turizm, ter6r, milliyetgilik ya da biitiin bir seyahati zihinsel bir go¢ olarak ironik bir bigimde
ortaya koydugu bir isi. Aydan Miirtezaoglu ise, 90’lardaki inanilmaz siiratli degisim ve doniisiimlere
daha siirsel bir agidan bakiyor. Biitiin bu doniisiimleri de metafor olarak bir antenle gosteriyor. Biitiin
bu gd¢ olgusu aslinda kentteki kitsch, popiiler kiiltiirii de 6n plana ¢ikartti. Giilsiin Karamustafa’nin
Yarabbi Sen Bilirsin resmi, ayn1 zamanda ¢ok daha genis kitlelere ulasmaya ¢alistyordu 0 zaman, yine
80’lerin icadi olan Tiirkiye’deki miizikallerin de bir parcasi oldu, bilboardlarda gosterildi. Yine Giilsiin
Karamustafa’nin 92 istanbul Bienali’nde gésterilen isi, gd¢ olgusuna referansla Mistik Transport
isimli caligmasi. Ya da kimlik politikalarina girdigimizde Giilsiin Karamustafa’nin Erkek Aglamalar
vardir. Kimlik politikalari, 6zellikle kadin meselelerine baktigimizda Siikran Moral’1 gériiyoruz. Vize
ya da oturum siiresini uzatmak icin ii¢ kere italya’da evleniyor ,ii¢iincii evlendigi kisi de erkek kiligmna
girmis bir kadin. italya’da iki sey cok énemli, Katolik bir kiiltiir, din, bununla ilgili olarak da evlilik
kurumu. Stikran Moral bu performatif isleriyle dogrudan bu iki temel, muhafazakar durumu

elestiriyor. Tabii ki bu donemde Kutlug Ataman ortaya ¢ikti. Kendisi bir film yapimcisi, ilk defa 97



yilinda Istanbul Bienali’nde yer aldi, ondan sonra da uluslararas: cagdas sanat diinyasinda ortaya cikt1.
Kutlug Ataman’in Ruhuma Asla isi, Ceyhan Firat isimli bir travestinin hayat1 ve eski Tirk filmlerini
bir araya getiren belgesel ve kurgu arasinda yeni bir format sunuyor. Kutlug Ataman’in ¢agdas sanat
diinyasina adim attig1 ilk calisma, Semiha B. Unplugged. Tabii ki kimlik, azinlik politikalar1 gibi
alanlar da daha rahat islenir hale geldi. Bu konudaki ilklerden biri de Halil Altindere’dir. Onun 97
Bienali’ndeki Kimlik isi. T.C niifus ciizdanindaki vesikalik fotograflarindan olusan serisinde, rnegin
birinde yiiziinii kapatiyor, digerinde ise fotograftan ¢ikip gidiyor. Halil ger¢cekten 90’larda bu alanda
caligmalar yapan 6nemli sanatcilardan biri. Cok kisaca sunu sdyleyeyim: Hakikaten 90’lar biitiin bu
kiiresel doniistimlerle birlikte sanat diinyasinda da bir doniigsiime yol agmistir. Suna gelemedim, esas
konulardan biri: Kentsel doniigiimdiir. 90’1ar, Saskia Sassen’in formiile ettigi kiiresel kentlerin ortaya
¢iktig1 onemli bir donemdir. Yine 80’lerde baslayan kentsel doniisiim furyasi. Bu sadece Tirkiye’de
degil, biitiin diinya boyle, ama tabii bu déniisiimler Istanbul’da dizginsiz ve kontrolsiiz gidiyor, biitiin
bunlar da sanat diinyas! ve sanatgilarin 6zel ilgi alanlarina girmistir. Ozetle sdyleyecegim, 90’lar
onemli bir doniisiimiin pargasidir, 6zellikle de Tiirkiye i¢in, sanatta da biiyiik bir sigrama yasanmistir,

bienaller de bunun baslica aracidir diye diisiiniiyorum. Tesekkiir ederim.

Melih Fereli: Fulya Erdemci 90’lardaki doniisiimiin 6nemini vurgularken bienallerin de bunun bir
pargast olduguna 6zellikle degindi. Bir dnceki panelde bienallerin bir furya olarak tanimlandigi
duyduk Ipek Duben dostumuzdan. Bienaller gergekten bir furya miydi, yoksa Fulya’nin érneklemeye
calistig1 sanat¢ilarimizin pek ¢ogunun gerek Tiirkiye’deki etkinliklerde gerekse yurtdiginda
toplumumuzun ¢esitli sorunlarini sorunsallastirarak eserleri iizerinden yanit sunduklarini
gozlemleyebildigimiz, dig diinyaya daha ¢ok eklemlenme imkani veren dnemli etkinlikler miydi?
Stireyya Evren’e donmek istiyorum, ¢iinkii kendisi hem c¢agdas sanat lizerine hem de toplumumuzun
gerek cagdas sanat lizerinden gerek edebiyat tizerinden pek ¢ok sorununa egilmis bir diisiintir. Onun

bizimle bu baglamda paylasacaklar1 nelerdir?

Siireyya Evren: Bazi eksenler tizerinden, bazi sorunsallardan hareketle zemin olabilecek bienalleri,
90’lardan 2000’lere uzanan, genel olarak bienalle bagli sanatin hallerine bakmak istiyorum. Bu
eksenler nelerdir? Bienalin anlaminin Tiirkiye i¢in bienaller diye bakmak lazim belki de. Genel olarak
diinya sanati i¢in bienaller, fuarlarla karsilastirilmasi, 90’lardan 2000°1lere geldigindeki haller, bunlarla
ilgili pek ¢ok tartigma da mevcut. Tiirkiye i¢in bunlar ne demekti? 90’larda ne demekti? Bugiin ne
demek? Bundan sonra ne demek? 90’larin dogdugu yerden 80’lerin sonundan ¢ok, 61diigi yere,
2000’lerin basladig1 yere bakmak, tabii 6liimden sonra da bir hayat var. Oraya da bakmak istiyorum.
Mesela 6liimden sonraki hayatla ne kastediyorum? Bir, 90’1ardaki 90’lar var, sonra 2000’ lerde 90’lar
var, bir de bugiin 90’lar var. Bugiin bizim 90’lar deyince kastettigimiz sey 90’larda 90’lar
dedigimizden sonugta farkli. Hatta bu giderek de tarihsel bir mood, kafa anlayisi, belirli bir elestirelligi

de igeren farkli bir sanat bakisi olarak goriildigiinii, Burak Delier’in siklikla 90’lar sanatgisi sayilmasi



mesela. Aslinda 90’larin sanatgis1 olmamasina ragmen! Ama 90’lar kafasi olarak bugiin, 2010’lardaki
90’lara uydugu icin 90’lar sanatgisi gibi oluyor. 90’larda iiretmis, aktif olmus kimi sanat¢ilar da bugiin
baktigimizda 90’lar sanatgist gibi degil. 90’ lardan 2000’ lere gecisle beraber furyalardan, siklikla
yapilan bir kapital elestirisi, sermaye ile iligkiler, para, ¢ogalma, fazla iiremeden hep bahsediliyor.
Onlar icin de sdyle bir coklu okumay1 6nerecegim: Sanki sadece sanatta, glincel sanatta 2000’lerle
birlikte kendi 6l¢eginde bir patlama, cogalma, artma, daha fazla parayla iligkiyi vs. oldu gibi goriilityor
bazen. Ama bagka bir yerden bakarsak, 2000’lerde Tiirkiye’de ekonominin yasadig1 degisim
sonucunda piyasayla iligkisi daha gii¢lii olan biitiin sanatlarda bir patlama var. Su ii¢ 6rnekten yola
cikacagim: Roman, sinema ve giincel sanat. 90’larda yilda 20-25 telif roman yayinlanirken simdi yilda
300 telif roman yayimlaniyor. Eskiden Fethi Naci ayda bir kitabin elestirisini yaparak o yil ¢ikmig
biitiin kitaplarin elestirisini yapabilirdi. Omer Tiirkes haftada 20 kitaptan bahsediyor. Gene de
yetmiyor. Herkes ona nasil okuyorsunuz diye soruyor. Okumuyorum diyor! 90’lardaki sinema
tiretimiyle 2000°lerdeki sinema tiretimi karsilastirilabilir gibi degil. Su farki gdstermek istiyorum:
Piyasayla iligkisi gii¢lii olan sanat daliyla olmayan iizerindeki farki gostermek i¢in de siir 6rnegi
verecegim. Siirin hi¢bir zaman piyasayla giiclii bir iligkisi olmadig1 i¢in pek bir degisim de yok.
2000’lerin siirinde bir patlama yok. 90’larda ne kadar sair varsa 2000’lerde de o kadar sair var, ayni.

Ne kadar siir dergisi, sair varsa o kadar var. Gozle goriiliir bir canlanma, kalabaliklagma hissedilmiyor.

Ali Akay: (Laf atiyor) Cogu kapandi.

Stireyya Evren: Yenileri agiliyor. Siir dergilerinin kendi i¢indeki dongiisii, yeni sairler ¢ikacaklar
zaman, hatta bizim simdi sanatta 90’lar kafas1 dedigimize de uygulanan, sanat¢ilarin birlikte sergi
yapmast, kiiratorle sanat¢inin daha es konumlarda diyalojik konumlarda ¢alismasi gibi durumlar siir
dergilerinde hala temel form gibi igliyor. Bugiinkii form olan kigisel galeri sergileri daha ¢ok romana
denk geliyormus gibi. Ciink{i roman nasil oluyor? Evinde oturup hazirlaniyorsun, daha sonra piyasayla
dogrudan iliski kuran bir sanate1 tipi romanci. Halbuki sair siirekli sairlerle iletisim kuran, onlarla
calisan, beraber dergi ¢ikartan, bununla ilgili olarak da igerik kavgasi i¢inde olan, kariyer
kavgalarindan ¢ok, siir diinyasinda bir takim tarihsel tartismalar da iceren, mesela 70’ler, 80’ler ve
90’lardan bahsedilecegi zaman, bu bir siir paneli olsa 90’larin nasil anlamlandirilacagi konusu agir bir
tartismadir. Kavgalar ugusabilir. Romanda yine daha az kavga var. Ciinkii basarinin somut karsiliklari
2000’lerde ¢ok artmis oldugu i¢in, mesela hep sundan bahsediliyor: Sanatta elestiri yok diyenlerden
biktim. O bana sunu da hatirlatti: Gene 90’larda elestirinin yoklugu gergekten bir sikayetti. Bir
romanci roman yazdiglr zaman elestiri olsun isterdi. Bir sanatg1 kigisel bir sergi actigi zaman, hatta bir
grup sergisinde olsa, bu yaptigi islere elestiri gelsin isterdi. Bagarinin ¢ok arttigi somut oldugu
kanallarda, disiplinlerde elestiri ihtiyac1 da giderek azaliyor. Dolayisiyla elestirinin yoklugu bu
alanlarda ifade edildiginde bir serzenisten ¢ok, cok siikiir anlaminda da, ¢iinkii kimse elestiri istemiyor

zaten. Bir faydasi yok. Elestirinin kariyere bir faydasi olmadigi igin ve kariyer ¢ok somut ve elle



tutulur bir sey oldugu, bilylime, uluslararasi firsatlar1 oldugu igin ihtiya¢ duyulan, bunu besleyecek

olan metinler. Ve o kadar, daha fazlas1 degil.

Melih Fereli: O basari nasil tanimlaniyordu?

Siireyya Evren: Basariy1 da her alanda ayr1 mesrulastiranlar var sonugta. Bienalde olmak da
mesrulastiricilardan biri olmus olabilir bugiin. Bazen bir koleksiyonun parcasi olmak, 6diil,
bilboardlarda yer almak... Bu s6ziinii ettigim unsurlarin da hepsi ayn1 zamanda bilboardlar1 kullanan
disiplinler. Mesela yeni bir siir kitab1 ¢iktiginda bilboard olmasi ihtimali yoktur. 90’lar, bugiinkii
bienaller ve sonraki bienallere bakacak olursak, tek bir akil yok diye diisiiniiyorum. Tek bir akil
bienali liretiyor, onu devam ettiriyor demek giic. Tiirkiye’deki bienallerin arkasinda farkli
motivasyonlarin bir koalisyonu, ¢atismasi, beraber olusturduklar1 bir sahne var. Farkli motivasyonlar
derken, ¢alisanlarin, sanatcilarin, yoneticilerin, kiiratdriin, IKSV kurucularimin, bienal fikrini ilk
diisiinenlerin ve katki yapan herkesin farkli motivasyonlar1 var, bunlar zaman zaman birbiriyle ¢elisen
motivasyonlar da olabilir ama birlikte yol aliyor, ortaya da bir sey ¢ikiyor. Bu motivasyonlarin i¢inde
saptanabilir ana eksenler var, bir tanesi Istanbul markasi, bu konuda baska derin, uzun ¢alismalar da
yaymlandi. Artik biliyoruz ki, bienaldir, miizelerdir Istanbul diye bir markay1 kiiresel ekonomik
haritaya koymak arzusunu igeren akillarin da bunda bir payi1 var. Eyvallah. 90’lardan bugiine
baktigimizda yine sdyle bir fark ortaya ¢ikiyor: 90’larda belki bu bir miicadele gerektiriyordu. Bunun
icin ugrasmalar1 gerekiyordu. Bir savas alani, her zaman farkl savag alanlar1 olusuyor, bazen sanatci
avangard icin, yeni i¢in, bazen de bir is adami Istanbul’u haritaya sokmak icin savasabilir. Bugiin
baktigimizda Istanbul’un markalasmasi i¢in ugrasmak kimsenin bir misyon halinde siirdiiremeyecegi
bir durum. Istanbul zaten markalast1. Biitiin iktidar yapis1 Istanbul’un marka olmasina en fazla
oynuyor. Bir tek soyle bir fark olabilir: Sanat bahsettigimiz diger disiplinlere gore, piyasayla iliskisi
olan roman ve sinemaya gore de en fazla her seyin sadece Istanbul’da dondiigii, biitiin hareketin en
fazla Istanbul’a odakli oldugu alan. Diger higbiri bu kadar Istanbul odakli degil. Dolayisiyla Istanbul
markasini hala dncelikli tutmak isteyen birisi i¢in daha oncelikli yatirim alan1 olarak goziikiiyor
olabilir. Bunu kabul ediyorum. Bununla birlikte, eskisi gibi gerek kalmadigini da herkes goriiyor,
Istanbul markas1 i¢in ugrasmaya, oynamaya, 6zellikle de bienali bunun i¢in aragsallastirmaya gok
gerek kalmadigi, bunun i¢in yeni enstriimanlar tiiredigi, hem sanat {izerinden hem de iktidar...
Cumbhuriyetin ilk yillarinda vardir, istanbul’a kiis iktidar... Bunun tam tersi, Istanbul’u sever bir
iktidar an1 varsa, zaten her sey Istanbul markasina aktigindan bu motivasyon geriye gitti gibi geliyor
bana. Bireysel dertlerin de bunu kesen bir eksen oldugunu diisiintiyorum. Farkli motivasyonlar,
sanatc¢ilarin, kiiratorlerin, ¢alisanlarin igerebildigi, sanatta yeni ve elestirel olan i¢in bienal deniyor.
Oradan ne anliyorum ben, sanat¢inin bir derdi var, bu meseleler i¢in bienalin iyi bir enstriiman
olduguna inaniyor. Bienal enstriimaniyla bu dert realize olabilir, gogalabilir, gii¢lenebilir, akisa

gegebilir, kuvveden fiile gegebilir diye diisiiniiyor.



Giilstin Karamustafa: Tamamen ¢okebilir de.

Siireyya Evren: Ama bir deney alani.

Melih Fereli: O risk var tabii ki.

Siireyya Evren: Burada bir deney yapilabilir. Bu bdyle uygun bir zemindir. Béyle bir deney alani
olabilir diye bakan bir sey. Ayni bireysel dertler kismen kiiratorlerde, yoneticilerde, su anda tam
kestiremedigim baska 6gelerde de olabilir. Bu biraz da bizim her ne kadar kategori olarak reddetsek de
biitiin i¢inden gectigimiz teorilerden dolay1 1sinamasak da bazi reflekslerimizde kalmis olan Tiirkiye
igin bir sey yapma, bir takim aydin misyonu, buraya bir sey tagima, tanitma ihtiyacit. Geriye doniip
bakinca, en ¢cok Rene Block bienali i¢in sdylendigini goriiyorum. Ondan 6nceki bienaller i¢in de
sOylenebiliyor. Boyle bir tartisma eksenimiz hep var, bir seyleri tanitma, getirme, her ne kadar bu ileri,
lineer hatlar1 reddetme adeti yerlestiyse de gene de ortiik bir sekilde bir seyleri yetistirdigi igin iyi
oldugunu ima etme ekseni de var. O eksenin de bugiin 6nemli 6l¢iide giindemden diistiigiinii tahmin
ediyorum. 95 yilindaki Rene Block bienalini bugiin geriye doniip baktigimizda kimsenin
yapmayacagini veyahut yapmak istemeyecegini tahmin ediyorum. Tam anlamiyla manasiz kagacak bir
noktadayiz. Bunlara bakinca bu tip motivasyon temel bazi eksenlerin gegersizlesmesiyle hafiften bir
normalize olma sesi, sanki dyle bir sey olmus oluyor ki bienalle ilgili ¢ok biiyiik bir takim seyler
soylemek giiclesmeye basliyor. Mesela Tiirkiye nin sanatinda oynadigi biiyiik rol ya da sermayede,
kapitalde oynadig biiyiik rol ya da sanat sermaye iligkisindeki biiyiik rol gibi... Biitiin bunlar i¢in
baska baska ajanlar bayag giiclii konumlara gelmis durumdalar. Isleyis daha genis bir cergevede
yiiriiyor. Uzaktan sezebildigim Istanbul Bienali’nin arkasindaki akillarin koalisyonun yaklasik
bulduklari ¢6zlimiin bu normallesme icerisinde belirli bir direk olarak bu siirekliligin kalmasini
saglamakmus gibi geliyor bana. Gelecek kiiratorler i¢in de sdyle bir 6zgiirliik alan1 sagliyor sanki, kim

yaparsa o kendi igini yapacak.

Giilsiin Karamustafa: Bir sey soylemek istiyorum: Tiirkiye baglaminda bir gelecekten s6z etmedim.

Diinya bienallerinin kaderi diye diisiindiim.

Melih Fereli: Bienalleri 90’11, 80’11 yillarda furya baslamadan 6nce, 6zellikle bienalleri nemli kilan
akslarin pek ¢ogunun esasinda islevselligini yitiriyor oldugunu zannediyorum hepimiz gézlemliyoruz.
Bu yitirilis Istanbul Bienali’nin bundan bdyle dnemsenmemesi gibi bir algrya yol acabilir mi? Istanbul

Bienali’nin higbir islevi kalmaz mi?



Fulya Erdemci: Cok kisa bir sey soylemek istiyorum: 2009’da Bergen’de biiyiik bir konferans yapildi.
Konusu bienallerin islevi, formatlari ve etkileri tizerineydi. Bu konferansin nedeni Norveg’te bir bienal
baglatmak i¢in aragtirma yapmakti (Tabii kuzeyli olduklar1 igin iki y1l arastirmadan herhangi etkinlige
baglamiyorlar!). O nedenle de iki y1l boyunca inanilmaz kapsamli konferanslar, arastirmalar yapildi.
Diinyada ne kadar bu konuda uzman, kiiratér, sanat¢i varsa geldi, konusmalar yapti, belediyesi bakti,
sehir konseyi bakti ve sonunda iki tane makalelerle dolu kitap ¢ikti. Bizim biitiin bu konustuklarimiz
bu isin bir parcasi, ama su olmadi: Kentler icin markalasma politikasi vs. gibi elestiriler nedeniyle iptal
olmadi, bienal biitiin bunlarin tistesinden geldi, ¢iinkii bienallerin agik bir format1 var, diinyadaki
higbir bienal digerinin aynis1 degil. Istanbul’un bir modeli var, Venedik’in, Lyon’un, Moskova’nin
baska modelleri. Biitiin bu sehirlerin kendi hayatlari var. Sonugta bu agik format soyle bir sey ortaya
koyuyor: bir tartisma alani, agik bir kamusal alan yaratma potansiyeli. Bienaller i¢in, zannediyorum
Hou Hanru, bienalin kendisinin kamusal alan oldugunu soyliiyordu... O anlamda da bienal iglevini
yitirmez. Markalagsma dersek, evet yitirir. Ya da bir araci goreviydi, hep onu yapsin, ama o donem
bitti, doniistii, onun igine sikisip kalirsak o zaman da yitirir. Biitiin bienallerin kendi varolus nedenleri
var, hepsinin ayni nedeni, etkisi yok ve ayni tepkiyi almiyorlar. Onun i¢in bazilar1 dogal olarak islevini
yitirecek ve dlecektir. Mesela Moskova Bienali devam etmedi, ikincisinde kiiratoryel ekibin
igindeydim, Moskova Bienali kent i¢in bir gereklilik olmadi, ¢oktii. Berlin Bienali’ni diistiniiyorum
mesela, Berlin’in boyle bir bienale hig ihtiyact yok. Avrupa’da, 19. yilizyilda Paris neyse bugiin Berlin
0. Herkes gidiyor. Kent sanatcilarla dolu. Nigin bdyle bir bienale ihtiyaci var? Zoraki gétiiriilen bir
bienal oldugunu diisiiniiyorum. Bence tek tek bienallere bakmaliy1z. Bunun dmrii, nedir bunun

gelecegi..?

Melih Fereli: Her yeni baslayan bienal biraz 6nce degindigimiz biitiin bu kaygilar1 esasinda dikkate
alarak basgliyor. Eger Bergen kendisini diinyanin {izerinde belli bir yere konumlandirma stratejisi
olusturmak idiyse, bu stratejinin bir pargasi olarak da bienallerin islevi olabilecegini diisiliniiyorsa,
belki model, kurgu anlaminda bir takim farkliliklar yaratarak kendisini bienaller arasinda farkl bir
yere oturtabilir ama markalagma stratejisinin bir pargasi olarak goriiyorsa bienalleri, o yasayacaktir.
Anadolu’daki bienallere bakalim. Onlar da bu kopyay1, yani Istanbul’un ne yaptigini gérdiikten sonra,
eger Mardin’in kendisini yerelin evrensele dogru uzanmasi yoniinde, Mardin Bienali’ni yaratmak
sarttir diye goriiyorsa, bunu yasayacak. Bu sikintilardan da gececek, belki fonlama da bulamayacak,
belki bastan kiirator bulmakta zorluk ¢ekecek. Sanatgilarin oraya gelmesinde zorluk ¢ekecek.
Mekanlarin olusmasinda, yaratilmasinda giicliikler ¢ekecek. Bunlarin hepsini Istanbul’da yasadik.
1990°lara dénersek, Beral Madra’ya donmek istiyorum. Istanbul Bienalleri’nin olusmas1 igin nasil bir
gerekceye bakildi o zaman. Aydin Bey’in yazisini okudum, bunun énemli bir referans oldugunu
diisiiniiyorum. Ama Beral Madra ilk uygulayicisi, I. ve II. Istanbul Bienalleri’nde ¢cok 6nemli islev
iistlenmis bir arkadagimiz. Onun bu konuyla ilgili goriislerini mutlaka almamiz gerekir diye

diistiniiyorum.



(Izleyiciler arasindaki Beral Madra da konusmaya dahil oluyor)

Beral Madra: Cok tesekkiir ederim Melih, sozii bana da verdigin i¢in. Konugmanin baginda hepimizin
dile getirmek istedigi bir agilis yaptin, sana tiimiiyle katiliyorum. Cok tesekkiir ederim. Santyorum
Istanbul Bienali’nin en 6nemli baslangi¢ nedeni, devlet destekli kiiltiir sanayinden kurtulma
hareketiydi. Ciinkii tam o sirada, 6zel sektor ylikselme donemindeydi. Neoliberal bir ekonomiye gecis
baglamisti. Artik sanat {iretimi de, bu iilkedeki o potansiyel artik 6zgiirlesmek, bagimsizlasmak
istiyordu, bu yollardan birisiydi. Ik zamanlar ad1 cagdas sanat sergileriydi, ¢iinkii siirdiiriilebilir
olacagi konusunda kuskular vardi. Her baglangi¢ gibi gelecegini gérmek zordu. Bienalin ikinci 6nemli
isi, Giilsiin Karamustafa da sz etti, hem zamanlastirma hem de esitleme gorevi gordii. Tiirkiye’de
geride kalmis, igine kapanmis sanati Avrupa’daki sanatla karsilagtirip esitleme gdrevini gordii diye
diisiiniiyorum. Ulusal pavyon mitini yikti. Ciinkii dogrudan dogruya sanatgilar iistiinden giden bir
yapiydi. Hatta mekanlar listiinden giden bir yapiydi. Bu da ¢ok 6nemliydi. Ama sunu da sdyleyeyim, o
zaman bizim kurulumuz bunun ¢ok bilincinde miydi? Sezgilerle hareket edildigini sdyleyebilirim. Bir
de sunu soylemek istiyorum: 1980’lerde kiiratdr diye bir sey bilinmiyordu. Harald Szeemann ilk defa
kendisine kiirator dedi. O Tirkiye’ye gelmis bir terim degildi heniiz. 1989°da ilk kiirator ad1 bana
Bari’ye gotiirdiigiim bir sergi esnasinda verildi. O da Tiirkiye’de verilmedi, disarida bana kiirator
dendi. Kiiratorliik suradan baglaniyor falan deniyor ama daha once kiiratorliik gibi yapilmis birgok
sergiler var. Istanbul Bienali’nin ilk iki sergisinde de kiiratorliik islevi tastyan unsurlar var.
Sponsorluga degindiginiz, bu cok énemliydi, sanat hamiligi ortaya gikt1. 2000’lerin basinda iki Yilda
Bir Sanat isimli bir kitap ¢ikarttim. Bir de 2011°deki Istanbul Bienali’nde gok kapsamli olarak Istanbul

Bienalleri kiiratorleri tarafindan anlatild.

Melih Fereli: Beralcigim ¢ok tesekkiir ederim. Hem Gilsiin Karamustafa hem Beral Madra’nin
degindigi Istanbul’u Hatirlamak panelleri, sdylesileri dizisi IKSV tarafindan diizenlenmisti. Amag da
Istanbul Bienalleri’nin bellegini bir yayinla kamuoyuyla paylasabilmeye déniiktii. Zannediyorum,

gayet giizel bir yayina dondstii. O kitapta ¢cok onemli tanikliklar var, 6nemli bir belge.

Ali Akay: Fulya’nin sdyledigine katiltyorum, her sehrin belki de bienale ihtiyaci olmuyor. Paris
bienali yok. Istanbul’da biiyiik sergilerin, miizelerin olmadig1 bir ortamda bienalin ¢ok biiyiik bir islevi
oldu 90’11 yillarda. 97 yilinda bu {iniversitenin bu amfisinde moderatdrdiim, “Bienallerin Krizi” diye
bir panel yonettim. Belki de o zaman bienal krizinin ilk konugmalarindan biri oldu. Barbara
Vanderlinden’i, Kasper Koning’i, Lillian Llanes Godoy’u hatirltyorum. Bir kartel tartismasi yapildi.
Kiiratorler arasinda bunun konusulmasinin gerekliligi varsayilirken, bunu tartismanin da heniiz
kamuya ag¢ilmamasi konusuluyordu. Sunu da sdylemek istiyorum: Belki o zaman Paris’in bienale

ihtiyac1 yoktu ama Paris iki-ii¢ sene 6nce baslayan triennale’le bienal diinyasina girdi. Ciinkii kamusal



alanlardaki kamusal miizelerin paralari bittigi zaman Fransiz sanat¢ilarinin bienallerde yer almadig:
tartismasi acildi. Dolayisiyla Fransizlar da kendi yabancilarini sergilemeye baslayacaklari, yani
goemenlerini, sonradan Fransiz olanlarini sergilemek i¢in bu seneki triennale’de bunun {izerine
odaklandi. Gecikmis bir postkolonyal triennale oldu. Ama bu bize dyle bir sey getiriyor ki Istanbul
cok daha biiylimeye baslayan bir sanat diinyas1 olustururken hala galerilerin kuvvetli oldugu, kamu

miizelerinde sergiler i¢in paralarin zor bulundugu bir ortam yastyor Paris.

Melih Fereli: Bu da ¢cok dogru bir tespit: Maalesef Istanbul halen kavramsal sanat1 en iyi rnekleriyle
algilayabilecegimiz, belki sanat tarihi anlaminda da inceleyebilecegimiz bir kent degil. Saniyorum
salondaki en yasli insanlardan birisiyim, sanatla ilgili kii¢iik de olsa meraklarimi giderebilecek
herhangi bir imkandan yoksun bir bi¢imde biiylidiim. G6¢men bir ailenin ¢cocuguydum, imkanlari
zaten dar olan bir ailenin bana kalkip da sanat tarihi kitab1 almasi s6z konusu degildi, oysa merakim
vard1. Sanatin ¢ok disipliniyle ilgileniyordum, miizik okuyordum ayrica, konservatuarda okuyordum,
ama hicbir seyi gerceginden gérmedim. Hep imgelerle bliylimeye calistik. Night Watch’u ilk kez
Hollanda’da gordiigliim zaman vay canina, bu ne biiyiik bir resimmis dedim, ¢iinkii ben onu elim kadar
gormeye aligkindim. Bizler boyle yetistik. Hepimizin drami buydu. Dolayisiyla bienaller bu anlamda
cok onemli iglevler iistlendi. Zannediyorum, toplumumuzun 6zgiir diisiinceye yonelmesi, evrensel
degerleri 6ziimseyebilmesi, en azindan bu yolda bir ¢aba gosterebilmesi, analitik diisiinceye
yonelebilmesi, sadece emredileni yapmak seklinde bir edilgenlikten kurtulabilmesi baglaminda
bienaller ufuk agic1 oldu. Belki dar bir kitleye ufuk acabildi. Ama o kitle ncii konuma gelebildi.
Bugiin ulastigimiz noktada bunu ¢ok 6nemsiyorum. Bu siireci ¢ok dnemsiyorum. Istanbul
Bienalleri’nin belki de konusulmasi gereken, merkez ve ceper iliskisine, merkezin kendisini son
derece hoyrat bir sekilde ortaya koyus bicimine 1987’den itibaren ¢ok net bir sekilde cevap verme
cabasi i¢inde oldugunu ve bunda da ¢ok basarili oldugunu diisiinityorum. Beral ¢ok giizel bir sekilde
stirdiiriilebilirlik kaygilar1 oldugu i¢in bienal diyemedik dedi. O zaman diisliniiniiz, Tiirkiye’de zaten
kendi ¢opliigiimiizde algis1 zor olan bir sanat dalindan bahsediyoruz, diinyaya Tiirkiye adina ulusalct
bir bakis agisiyla degil ama, evrensel degerlere biz de sahibiz, biz de burada oyuncuyuz diyebilmek
adina yapilabilecek bir sdylem i¢in gereken cesareti bulabilmek gercekten zordu. Paraniz, mekaniniz
yok, Beral’in ¢ok kuvvetli sekilde vurguladigi gibi, devletin son derece buyurgan oldugu, hala da
buyurgan olmak i¢in elinden gelen her tiirlii ¢abay1 sarfettigi bir ortamda yasadigimizi unutmayalim.
Bazi sorunlarimiz son derece giincel. Fulya’ya donerek konuya geri donelim. Kentsel doniisiim dedin
Fulyacigim, bu kontekst diginda bir sey degil, ¢iinkii kafasini doniistiiremeyen insanin kentini de
doniistiiremedigi ortada. Dolayisiyla bienaller ve kentsel doniisiim, ¢agdas sanat lizerine

sOyleyeceklerin 6nemli.

Fulya Erdemci: 80 darbesinin ardindan neo-liberal ekonomik bir sistem benimsendi. Vizyon olarak da

kiiresel bir kent, Istanbul’un markalasmasi gibi. 80’lerden bu yana baktigimizda dev, mega projeler



oldu. Ikinci kdprii yapildi, yeni havaalanlari, tersaneler yapildi. Yine 90’lara denk gelir Tarlabasi
Bulvart’nin agilmasi, aslinda bu bélgenin bir biitiinliigli vardi ve o ikiye boldii, bir tarafi kriminal
bolge, 6biir tarafi eglence merkezi oldu. Boyle ¢ok biiyiik projeler yapildi. Bununla birlikte de yeni
6zel okullar acildi. Kiiresel ekonominin ihtiyaci olan is giiciinii tiretebilmek i¢in bir nevi meslek
okullar1 diyebilecegimiz {iniversite ad1 altinda yerler agildi. 1990’lara baktigimizda sanat yonetimi gibi
bir kavram yoktu, sanat yonetimiyle ilgili programlar acildi. Biitiin bunlarla birlikte sehirdeki belli
merkezler yer degistirdi. Ornegin Finans merkezi Maslak’a tasindi. Medya Cagoglu’ndayken
Ikitelli’ye gitti. Sehirde dev degisiklikler oldu. Biitiin bunlar diinyada da olan belli bir déniisiimii
simgeliyor. Ama diinyanin gelismis cografyalarinda biitiin bunlar aslinda asagidan yukariya bir tiir
miizakere alaniyla birlikte de diistiniiliiyor. Kentler ortak yasam alanlari1, hepimizin yasadigi yerler. Bu
anlamda baktigimizda biitiin bu kentsel doniisiim, -bugiin de en siddetli, en yiiksek agsamasindayiz- ne
kadar toplumun sesini yansitiyor hi¢ emin degilim. Taksim, Gezi Parki siirecini biliyoruz. Tabii ki
sunu soylemiyorum, kentler her zaman degisir, doniisiir. Bu da bir ihtiyag? Ama nasil? Sehirde
yasayanlarin da s6zii var m1? Demek istedigim, kentsel donilisiimler aslinda sanatgilarin kamusal
mekanlara daha ¢ok bakmasina, bu konuya yogunlasmasina da neden oldu. Kamusal alana ¢ikig yeni
degil ya da sanatcilarin kentlere ilgi duymasi yeni degil. Empresyonistlere de baktigimizda yapitlar
kent temalidir. Ya da 1950’lerde sanatgilar sanat kurumunu elestirmek i¢in sokaklara ¢ikti, sanati
hayata yaklastirdilar. 90’larda ise kamusal hayatta yer alan sanat eserleri ya da kamusal alana dair
elestirel konugmalar sanat alaninda yiikseldi. Kiiresellesen diinyada doniisen kentlere bakmak, buna
miidahale etmek, birebir burada yasayanlarla iliskiye gegcmek adina birgok sanat¢1 projeler iiretti.

Tiirkiye’de de bunun gesitli versiyonlarini goriiyoruz.

Melih Fereli: Piyasayla iliskisi olan disiplinlerin esasinda cesitli pazarlama araglarini1 ne kadar etkin
kullaniyor olduklarina iligkin gozlemlerimiz var. Bilboard’lardan televizyon reklamlarina kadar. Siirin
bdyle olmadigma degindik. Ama cagdas sanat son zamanlarda, dzellikle fuarlarin Istanbul’u gozde bir
hedef kent algilar1 sonucu daha da giindeme gelir oldu. Bienaller baglaminda galerilerin faaliyetlerini,
bir¢ok sanat¢imizin eserlerinin koleksiyonculara ulagabilmesi agisindan bir kanal oldugunu dikkate
alarak, ayn1 zamanda bienalle ayn1 donemde ¢agdas sanat fuarlar1 -Ki bunlar ticari etkinlikler-
diizenleme ¢abalarini nasil degerlendiriyorsunuz? Fulya biraz 6nce bienallere toplumsal miihendislik
tanimlamasi1 baglaminda bakilabilecegine isaret etti. Bu ikisi arasinda bir bag kurulabilecegini

diisiiniiyorum. Bu konuda sizin goriiglerinizi alabilir miyim?

Siireyya Evren: Berlin Bienali’nden bahsetti Fulya. Son Berlin Bienali Berlin’in bienale ihtiyag
duymamasi sayesinde olabildi. Deneysel. Siyaset, sanat fikrinin en uca tagindiginda bakalim ne oluyor
deneyi Istanbul’da olmazdi. Ama Berlin gibi, zaten bienale ihtiya¢ olmayan bir yerde ¢ok giizel oldu.
Fuarlar hikayesi gercekten karigik. Bir siirii husus devreye giriyor. Fuarlarla bienallerin yer

degistirdiginden bahseden yazarlar var. Degerleri kimin belirlediginden de bahsettik, sanat¢inin diger



sanat¢inin atOlyesine gidip orada bir ise bakip degerleri belirledigi bir cagda olmadigimiz gibi,
sanatcilarin diger sanatgilarla yar1 kiirator, yar1 arkadag bulusup bir sekilde zamana yayilmus, siireg
icerisinde degerleri belirledikleri bir yerde de pek degiliz. Degerler daha merkezi bir sekilde
belirleniyor. Bienallerden farkli olarak fuarlarin sdyle bir havasi var. Fuar herhangi bir dertle karginiza

cikmryor.

Melih Fereli: Para derdiyle ¢ikiyor.

Siireyya Evren: Evet! Fakat su ilging geliyor, elitizm, popiilizm tartismasi agisindan fuarlar ilging.
Clinkii zitlik varsayilabiliyor. Bir yandan fuarlara bakiyoruz, eger fuarlarin amaci sanat eserlerinin
almip satilmasi ya da onun piyasasiyla ilgiliyse, bununla hi¢ alakasi olmayan insanlarin akin akin
gittikleri de yerler. Neden gidildigine bakilirsa, gene ortiik, fazla da dile getirilmeyen bir motivasyon
olarak orada ¢ok yiiksek fiyatli isler aniliyor. Dolayisiyla bu ¢ok yiiksek fiyatli isin yaninda olmak

diye bir deneyim tipi vardir. Orada olmak! O deneyim tipi elitizm kadar popiilizmi de yaratiyor.

Melih Fereli: Rolex takinca ben Tom Cruise oluyorum gibi. (giiliisme)

Siireyya Evren: Takmak ¢ok fazla! Ayni odada olunca bile oluyor. Bienalin normalize olmasi
sayesinde, bundan sonraki bienallerde kiiratorler biraz daha rahat sanki, bilyiik anlam yiiklemeler biraz
daha geride. Ustelik anlama yonelik ilgi de azalmis durumda. Mesela bilginin kendisiyle ilgili de
tartismalar var. Anlama yonelik ilgi de 90’lardaki gibi degil. Bunun da yarattigi, anlam tiretmek
isteyen insanlar i¢in 6zgiirlesme var. Daha az kisi ilgilenince daha rahat yapiliyor. Bu anlamda bir

rahatlama seziyorum.

Melih Fereli: Londra’daki son Frieze Fuari’'nda Frieze Masters eklendi. Orada milyon dolarlar, milyon
poundlar mertebesinde bir takim arkeolojik eserlerin yani sira modernist eserler, tabii ki cagdas eserler
de satiliyordu ama bir koridor vardi ki, orada da zannediyorum 16 galeri vardi, bu 16 galerinin hangi
galeriler olacagi ve hangi sanatcilarin ne gibi islerine belli bir kavram gergevesinde yer verecegi
gectigimiz bienalin kiiratorlerinden Adriano Pedrosa tarafindan belirlenmisti. Bu bilgiden mahrum
olarak oraya gidince o kulvar1 pek begenmistim. i¢inde geziniyordum, sonra Adriano’yla rastlastim,
“Senin boyle bir ticari kulvar igerisinde yer alabilecek kadar ciiretkar olmana ben naif bir sekilde
yaklastim, hayretler icerisinde kaldim” dedigim zaman, “Diinya artik bdyle gidiyor galiba” diyen bir
hanimefendi geldi yanimiza dogru. Her tarafina takmis takistirmis, yedi tane Rolex filan...
(gliliismeler) Adriano’yla ikimiz de bakakaldik. Belki Adriano’nun vermek istedigi cevapti ama bu

giizel bir 6zet oldu bence.



Fulya Erdemci: Bu yilki Frieze’den bir 6rnek de ben vereyim o zaman. Cok temel olarak Melih Bey
sunu soyledi: Artik kiiratoryel siizge¢ de pazarin i¢inde yer alabiliyor dedi. Bu dogru. Temel olarak
gordigiim farklilik, birinde entelektiiel bir siizgeg var, digerinde ise paraya dair bir siizgeg var. Beni
sok eden bir seyi aktarmak istiyorum: Basinda ¢okga dolasimda olan bir fotograf var, hepiniz
biliyorsunuzdur. Bir siire 6nce Etiyopya’da agliktan bir ¢ocuk oliiyor, bir akbaba basinda 6lmesini
bekliyor. O anin fotografini ¢eken kisi de varolussal bir durum igerisinde, ¢cocugu mu kurtarsin,
fotografi m1 ¢eksin. Fotografi cekiyor. Iki-ii¢ ay sonra da intihar ediyor. Bu belgesel fotograf bir ise
dontstiirtilityor ve bu is de son Frieze’de satiliyordu. Dehsete kapildim. Paranin giiciine kimse karsi

koyamuyor...

Melih Fereli: i1k tesekkiiriimiiz AICA’ya, ama Ali Akay bir sey sdylemek istiyor.

Ali Akay: 80’1i yillardan baslayip bugiine dogru gelirken aktorler degisti. 80’lerde yazarlar,
elestirmenler vardi. 90’larda kiiratorler ¢iktr. Onun etkisi vardi. Ama bugiin, bu bahsetmis oldugunuz
diinyada galericiler ve koleksiyoncular hepsinin yerini ald1. Fulya’nin sdyledigi gibi, para ekseniyle
entelektiiel eksen arasinda biiyiik bir kopus oldu. Ama biitiin buna kars1 ¢ikmaya baslayan, belki hala
Tiirkiye’de degil ama giiniin birinde buraya da gelecek, yansiyacaktir, bir takim iyi galeriler, Paris,
New York, Londra gibi paranin oldugu yerdeki iyi galeriler, iyi sanatg¢ilar1 sergileyen entelektiiel islere
destek veren bir takim galeriler o biiyiik isimleri, biilyiik para eden fuarlar1 ve o koleksiyonculari biraz
snobe edip, tamamen entelektiiel yeraltina dogru girdiler. Bir-iki senelik bir siire¢ bu. Zannediyorum,
bundan sonraki bienallerde bir sey olacaklarsa eger, bu yeraltindan giden piyasay1, bu meshur alanlar

takip etmeyen kiiclik deliklerden, molekiiler derinin baglangicini belki de 2012°de yasamaya basladik.

Giilsiin Karamustafa: Tek bir kelime sOyleyecegim: Elestirmenleri unutmayalim. Diinyada ¢alisan

elestirmenler arasinda ¢ok iyi kars1 ¢ikislar var, onlar da aslinda devreye girecektir.
Melih Fereli: Belki daha ¢ok sesleri duyulacak bu arada. Umalim ki 6yle olur. Sabriniz i¢in ¢ok
tesekkiir ediyoruz. AICA’ya ozellikle tesekkiir ediyoruz, bu firsat1 bize verdigi i¢in... Daha nice

panellere. Konusmaci arkadaglarimiza da ¢ok tesekkiir ediyorum.

Alkislar. ..



