Organize Ihtilaf

“UOyum’a dair fikirlerden uzak durmak daha iyi. Daha tatmin edici
ve nihai bir ¢bziim, her sekil gibi her rengin de kendi basina var
olmasi gereken, kontrol edilebilen, diizenlenmis bir catisma.” Alan
Green

Serginin adini Lukas Duwenhogger, sergiyle ilgili bir sohbetimiz
sirasinda onerdi. “Organize Thtilaf”, Alan Green’in kendisiyle
yapilan bir roportajinda yer alan “uyum” Uzerine sdylemis oldudu

bir cumleden alindi*. Suphesiz bu terim, baska bircok seyi
cagristirabilir, ancak, gdorsel duzenlemeye, 6zellikle de
resminkine, o kadar glicli atiflari ve dogrudan referanslari var
ki, {lzerinde Dbirkac¢c gin daha konusup, tartistigimiz halde,
aslinda, ilk kullanildigi andan itibaren, bu resim sergisinin hem
ismini, hem de kavramsal cercevesini olusturdu.

Bu terimin dodru tercimesini bulmak, oldukca zor bir deneyimdi;
sanat¢cilar, Projedl ekibi, arkadaslar, hepimiz Tirkce karsiligini
bulmaya calistik. Sonunda, Tirkiye’nin taninmis vyazarlarindan
Perihan Magden, “Organize Ihtilaf” terimini ortaya attai.
“Organize” kelimesi Tirkcge’ye yeni giren ve ¢codunlukla sanayi veya
cezail baglamlarda kullanilan bir sozcik; “ihtilaf” ise halen hukuk
terminolojisinde kullanilan Osmanlica bir kelime. Ingilizce
versiyonunda “catisma” kelimesinin, bu kadar zit bir sifatla
birlikte kullanilmasi dikkat cekici. Tlirkce terclimesinde bu etki,
dilin iki farkli ucunun bdyle postmodern bir birliktelik ig¢inde
kullanilmasiyla daha da giiclendi. Ingilizce basliktan oldukca
farkli olmasina karsin, (belki de bu, tercime sireclerinde
yasanan, “kaderin cilvesi” olarak da kabul edilebilir) “Organize
Thtilaf”, sesi ve algilanmasi acisindan ek bir catisma icerdigi
ve dolayisiyla daha fazla anlam aktardigdi ic¢in serginin Tirkcge
ismini olusturdu.

Alan Green “kontrol edilebilen, dizenlenmis bir catisma” soéziyle
uyum yerine baska bir kurallar dizisi oOneriyor. Bu sz, her
birimin, her tekil parcaninbir digeriyle birlesip uyumlu bir biitin
olusturmaya direndidi herhangi bir yapisal diizenlemeyi Sneriyor.
Uyumlu degil, bir bitin dedgil, ama yine de 1‘gizel’. Aslinda
serginin adi, buginin resminin, 600 yi1llik gelenedi igcerisindeki
ve cadgdas sanat diinyasindaki durusunu da betimliyor. ‘Yeni nesil
ressamlar’, yeni teknolojilerden, cesitli materyal ve
yontemlerden faydalanarak, Modernizm sonrasinda -“her seyden
sonra”- resmin gidebilecedi farkli gdrsel ve kavramsal olanaklari
arastirmaktalar. Resim yapma sirecinin yavasligi, bedenselligi,
valnizlidi ve riskine ek olarak kiiresel diinyadaki dolasim zorludu,
aynl zamanda da Olcit (“Arsimetvari” Dbir Dbakis acisinin)
yoksunlugu gdz Online alindiginda, Dbuglin resim yapmak Dbir

* Alan Green’in 2003 yilinda Guardian gazetesinde yayimlanan 6liim ilaninda, Michael McNay tarafindan kaleme
alinan metninde gegmektedir.



direnistir. (Bu ayrica, politik bir Onermeye de yol acabilir).
Dahasi sergiye verdidimiz isim, resmi glincel sanatin disinda
algilayan Turk sanat dinyasinda bu serginin konumuna da atifta
bulunuyor. Son olarak, serginin ismi ayni zamanda serginin icg¢
yaplisiyla da iliskili.

Serginin dizenlenmesinde, c¢alismalarin arasindaki iliskinin,
Green’in dedigi gibi, ‘kendi basina wvar olan’ ama bir
uzlasmaya/uyuma varmadan, bir ‘bUtin’in parcalarini olusturan
‘organize bir ihtilaf’ icermesi amac¢laniyor. Belki calismalarin
tek ortak yani, RESIM gelenedinin bir parcasi olmakla birlikte bir
“organize ihtilaf” ic¢inde bulunmalari. Sergi, her sanat¢inin
resimle iliskisini kendi O6znelliklerinde ve ginumiz resmini de,
goriiniste iddiasiz, ama aslinda vyeni bir Dbakis acisiyla
tanimlamayil amacliyor. Bu anlamda sergi, resmin sinirlarini
gbsterecek, ig¢ini ve disini betimleyecek bir yapida kuruldu.
Sergideki calismalar resmin farkli ydénlerini ve 0Otesini
6rnekliyor: tuval ve boyanin maddesellidi, bedensel katilima,
mekansal iliskileri ve gerceklestigi mekandaki sosyal baglamlara,
diger arag¢, ifade ve alanlar ile iliskisi, (tasarim, grafik,
edebiyat, mizik, tiyatro, video, animasyon), temsil ve soyutlama
arasindaki sorunsallar.

Fikirler ve Konumlar: Soyutlama ve Figiurasyon Arasinda

Ginlimiz resmi ilerlemeci bir tarih anlayisina sahip dedil ve kendi
YozUnl’ aramiyor. Buglin resmi nasil dislinebiliriz? Resmin
olanaklari neler? Tarihsel olarak, temsili olandan soyuta dogru
gelisen ve hatta sinirlarini sonuna dek zorlayarak, Kant’in
“ylice”sine ulasma iddasinda bulunan Modern Resim’in ardindan;
bugiin resme ne sekilde yaklasabiliriz?

Resme inanc ve ironik bir mesafe arasinda duran “Organize Ihtilaf”
sergisi sanatg¢ilari, hicbir baskin tarza, akima, edilime bagli
degiller, ancak, hepsinin resim vyapmak i¢in kendilerine ait
nedenleri var. Figlratif ve soyut resimler yapiyor, gecmisten ve
resim disindaki alanlardan alintiliyor ve gbdrsel glindeme
deginiyorlar. Ama hemen hepsi calismalarinda, bir “fikir” olarak
resmi mimkiin kilmayil deniyorlar.

Katilimci sanatg¢ilarin ortak paydalarindan biri de “temsilin
imkansi1zli1§1” varsayimindan yola c¢ikmalari. Bu sanatcilarin bir
kismi, temsil ve soyutlama lzerine yogunlasmakta ve bu sorunsali
tamamen farkli sekillerde islemekteler.

Haluk Akakce ve Fisun Onur calismalarinda mutlak soyutlamayi ifade
ederken, Kemal Onsoy, Canan Tolon ve GUn temsili ve soyut
arasindaki siniri acgiyorlar. Akakce sergiye iki projeksiyon ve
kavramsal bir resim ile katiliyor. Malevich’den Fontana’ya soyut



resim tarihine gdnderme yapan imgelerin slrekli aktigi “Beyaz
Uzerine Beyaz” (2003) ve “Mavi ve Siyah” (2003) isimli isleri,
Modernist soyutlamanin tarihi wve kurami Uzerine kapsayici bir
yorum getirirken, vyanilsatici mekansal iliskiler ve algilama
lizerine vyapilandirdigdi “Merkez” (2003) disimli tuvali, kendi
“nesnelligini” arastiriyor. Ote vyandan, Fusun Onur tuvallerin
renk, sekil ve maddesellidgini kullanarak ve aralarindaki bicimsel
ve mekansal iliskileri ‘disipline ederek’, sessiz miiziksel bir
yapinin farkli tonlama, &6lg¢i, ve notalarini yaratiyor. “Op. II,
Cesitleme” (2003) isimli yerlestirmesinde Onur, ylzey Uzerinde
ritmik, mavinin ¢esitli tonlarinin islendigi Dbir rdélyef
olusturarak, miizigi, “gdsterilemeyen”i somut ve gdrinir kiliyor.

Gin’in calismalari ilk Dbakista serbest firgca darbelerini
cagristirsa ve timiyle bir soyutlama gibi gorliinse de, renk
lekelerinin kesin ve hesaplanmis rahatlidi ve serinin ismi,
“Kotulik Cicekleri” (2003), figlrasyona 1isaret ediyor. Resme
derinlik kazandiran usta renk kullanimi 0&yle bir olgunluga
ulasiyor ki, kisi c¢igeklerin detaylarini bile gdrmeye basliyor.
Gun’den tamamen farkli bir tislupta olsa da, Kemal Onsoy’un “Etraf
Insan” (2002-2003) isimli vyaratici soyutlamalari da mutlak
soyutlama ve bicimsellik arasinda gidip gelmekte. Onsoy’un
‘pencereler’i —mimari bir unsur ve bir bilgisayar programi- zarif
bir bi¢cimde geometrik soyutlamayi betimlerken, kilcal damarlari
cagristiran narin ‘agag¢lar’i ise organik bir soyutlamayi
orneklemekte. Onsoy, genelde ayri ayri kullandigi iki soyutlama
yolunu yeni resimlerinden birinde, stilize edilmis siyah bir
agaci, siyah-beyaz kareli fon 1lzerine vyerlestirerek beraber
kullaniyor. Canan Tolon’un soyutlama tarzi algisal bir deneyimi
iceriyor. Mimari bir editimden gelen Tolon’un c¢alismasi, doga
peyzajlari, topografik gdérintiiler ve sehir manzaralari ile oldudu
kadar tektonik sekiller ve yapilarla da ilgili. “Koru Korine I,
IT, IIT, IV” (2003) isimli serisinde tonlama ve ¢izgilerin ince
ayrimi ile farkli mekanlar sanki gdzlerimizin oniinde beliriyor ya
da parcalaniyormus gibi gdriniyor.

Yeni nesil ressamlarin kaynaklari sonsuz bir zenginlide ve imge
cesitliligine sahip. Bu kaynaklar bilim ve teknolojiden, reklam
ve sanata kadar uzaniyor. Sergiye katilan sanatg¢ilar da, yeni
ifadeler yaratmak ic¢in bu kaynaklardan yararlanmaktalar. Leyla
Gediz’in “Terakki-Remix” (2003) isimli c¢alismasi, “Istanbul Yaya
Sergileri I: Nisantasi”nda sokakta sergilenen bir pano resminin
yeniden yapimi. Onceki resimdeki imgelerin ve resmin bulundudu
mekanin ipuclarini veren Gediz, glinbatimini betimleyen alternatif
bir kent peyzajili yaratiyor. Bircok farkli alan ve tirin (grafik
tasarim, ¢izgl roman, grafitti ve hatta Romantizm gibi tarihi
akimlari) birlestirilestirilmesiyle ortaya ¢cikarilan melez resim,
mekansal olarak da, izleyiciyi bluylk bir sokak panosu oniindeymis
gibi ig¢ine aliyor.



Murat Sahinler, Elif Uras ve Yalg¢in Karayagiz’in yaklasimlarai,
i¢inde yasadigimiz dinyaya oldukg¢a elestirel yaklasiyor. Murat
Sahinler’in “Cice Astronot” (2003) isimli hevykeliyle ikonik “Hig¢
Hi¢ Hig¢” (2003) 4isimli resim ve animasyonu, resim, tasarim,
animasyon ve heykel arasindaki sinirlari Dbetimliyor. Bir
sistemin/anlamin patlamasini (ikon-kiricilik) canlandirirken,
internetten ve dider medyalardan edinilmis hazir imgeleri
kullanarak  tiketim dinyasini, her sey ve hi¢cbir seyi
(Hollywood’ dan Freud’a, genetik arastirmalardan kredi kartlarina)
olusturuyor. Sanatc¢i kendi imzasi olarak yer yer desenlerini hazir
imgelerin arasina karistiriyor. Ayrica kendi figirlerinden birini
iciincli boyutta yeniden yaratarak, resmin disina tasiyor. Ayni
sekilde Elif Uras’in renkli ve etkileyici resimleri, “Salincak”
(2003), “Gecg Saatler” (2003) ve “Sicak Sicak” (2003) Los Angeles
tipi, Jet-set yiksek sosyete dinyasini betimliyor. S&zim ona
‘viiksek hayatlari’ tesvik eden pembe dizi ve reklam imgelerine
gonderme yapan Uras, ‘masal’ kavramini desifre eden tepeden bir
bakis kullanarak, bunlarin ardindaki en temel fikri gdstermek
amaciyla kasti bir basitlik ve serbest bir tarz uyguluyor. Yalgin
Karayagiz da, belirgin bir sekilde islenmis foto-realist
natiirmortlariyla, hem reklam diinyasina, hem de natiirmortun tarihi
tarzlarina, 6rnedin 17. ylizyil Flaman sanatina, gdnderme yapiyor.
Her sey gibi, vyerel mutfak kiltirleri de kiresel ekonominin
gindemine girmis durumda. Buna tepki olarak Karayadiz da, tarihi
dsluplarin anlam sistemlerini reklamlarda var olanlarla
degistirerek, yemek sanayiindeki genis tiketime isaret ediyor.

Sami Baydar ve Lukas Duwenhdgger resimlerinde, daha cok kisisel
olarak anlamli bulduklari durumlari, siir ve dizyazi gibi, edebi
bir bicimde ifade ediyorlar. Ayni zamanda bir sair olan Sami
Baydar, sanatin iki farkla dalinzi, resim ve edebiyati
birlestirerek, gorsel siir yaratmakta. Resim ve c¢izimlerindeki
figirler goruindiklerinden farklilar; bunlar ¢ogunlukla,
resimlerin isimlerinin de ima ettidi gibi, “Koétuler Iyilerin
Mektuplasmasina Engel Oluyor” (1987), “Kedim Her Zaman Haklidir”
(1989), “Adalara Birakilan Kadinlar” (1987) wve “War ile Yok”
(1987), sanatg¢cinin kendine dair hikayelerindeki alegorik
figlirlerdir. Calismalarindaki sdzel ve gdrsel mesajlarin kesisimi
bu mesajlarin tek tek ifade edebileceklerinin Otesinde bir imge
yaratiyor. Benzer sekilde Lukas Duwenhogger, siradan insanlarin,
cogunlukla erkeklerin, estetidini olusturdugu siirsel goOrsel
anlatimlar kesfetmekte. Kendine has tarzi, glnumiiz dinyasinin
gbrsel glindemine oldugu kadar erken Ronesans’a da atifta
bulunuyor. Sanatc¢cinin peyzaj resmi, “Kotli Yolla Ele Gecgirilen
Hazinelere Dikkatli Bakis” (2003) hayali bir BoJaz manzarasi
6ntinde, mobilyalar ve sahsi esyalarla duran “hirsizlar”dan
olusuyor. Resimdeki, her nesnenin, her seklin bir hikayesi var ve
bunlar bir araya gelerek, gbrsel Dbir romanin bolimlerini
olusturuyorlar.



Epilog: Igcerisi-Disarisa

Resmin, sergili mekanlari ve sanat teorisi kitaplari disinda bir
hayati wvar; muzayedelerde, koleksiyoncularin veya siradan
sanatseverlerin evlerinde, dikkanlarda, tiyatrolarda, sirklerde,
lunaparklarda, reklam panolarinda vesaire. “Organize Ihtilaf”ta,
sanatin diger alanlari ve formlari ile etkilesiminin yani sira,
resmin sosyal hayati da arastirmanin bir parcasi.

Sergide yer alan birbirinden farkli iki proje, resmin icgcine ve
disina isaret etmekte. Aydan Murtezaodlu ve Bilent Sangar’in ortak
projesi resmin daha psikolojik ve sosyal yoniine yorum getirirken,
Ufuk Usterman’in resimleri daha c¢ok resmin islevsel hayatina
deginiyor. Glzel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi alan Ufuk
Usterman’in ilgisi felsefe ve edebiyat gibi farkli alanlara
yoneldi ve vyillarca “Beyaz” dergisinde bu alanlarda vyazdi.
Babasinin mesledi nedeniyle, once Besiktas’taki sonra Istanbul ve
cevresindeki ‘Lunaparklar’ i¢cin resimler vyapmaya Dbasladi.
Lunaparklardaki resimler, Dbaska bir dinya yaratmak amaciyla,
parktaki oyunlarin tadini c¢ikartmak i¢in kandirilmaya hazir
insanlarin hayalgliicliinl atesleyen yanilsatici bir isleve sahip. Bu
resimlerin baska islevleri de wvar; halihazirda orada bulunan
mimari veya yapisal unsurlari gizlemek gibi. Usterman, isleve
uygun, farkli illistrasyon ve resim tarzlari kullanarak, bu
unsurlarla iletisim kuruyor ve onlari kompozisyona dahil ediyor.
Kapilar, situnlar gibi unsurlar kullanarak sanatc¢i, bir taraftan
mekansal bir yanilsama yaratirken, icindeki ‘gercek’i gdstererek
bu yvanilsamayi gdz Ooniine seriyor. Sanatci, yangin sondirici ve
benzerlerinin durdudu sergi mekaninin 6zellikle sorunlu koseleri
i¢cin ve genelde tasarimcilarin alani olarak dusinilen serginin
ismini yazmak ic¢in bu yaniltma yetenedini kullanacak.

Aydan Murtezaoglu ve Bilent Sangar’in projesi resim uzerine
kavramsal ve sosyal bir yorum. Resimle baslamis olmakla birlikte
her iki sanatc¢i da enstalasyon, fotodraf ve video gibi baska
alanlara gectiler. Her ne kadar resimle iliskileri eskiz hazirlama
ve calismalarinin bicimsel diizenlemesi Olclsiinde ve, resmin
‘fikri’ ile sinirli kalmis olsa da, hicbir zaman resimle badlarini
tam olarak kopartmadilar. Dahasi yaklasik ¢ yi1ldir ev kadinlarina
ve emekli kadinlara 6zel resim dersleri vermekteler. Projeleri
“Ayri Dinyalar” (2003) resim ile ilgili bu psikolojik ve sosyal
olguyu iceriyor. “Onlarin da, geng¢ Oodrenciler gibi bir resim
gecmisleri yok, ama farkli olarak, gelecekten de bir beklentileri
yok” (Aydan Murtezaoglu). Murtezaodlu ve Sangar OJrencilerinin
resimlerini sergileyerek, hem yaraticilik etrafindaki sorularai,
hem de izleyicinin ayni zamanda icerden birisi (ressam) olarak
konumunu ortaya koyuyor. “Ayri Dinyalar” bir mesrulastirma kurumu
olarak miizeyi sorgularken, resmin bu mesru mekanlar disindaki
sosyal hayatina da isaret ediyor.



“Organize IThtilaf” bir o6nerme: “salt” resimden en melez, hatta
resim olmayana uzanan cesur bir arastirma icin deneysel bir ortam
yaratiyor. Beylik, basmakalip resim kavraminin Otesine gegmeyi,
bilinmeyene, henliz-bilinmeyene yonelmeyi ongdriyor.



