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SN: Derginin martsayisinda, o yillarda Akademi’'nin

isgal Komitesi'nde birlikte ¢alistiginiz Bulent Erkmen,
kendisi, kusagi ve Akademi agisindan, 68 Dénemi’nin
O6nemini anlatti. Bu dénemi bir de sizden dinleyelim.

1968 yili yasamimda bir doniim noktasidir. Akademi isgaline
karistim. Mustakbel karimla isgal giinlerinde tanistim.
Cumhuriyet Ansiklopedisinde yardimci grafiker olarak
calistim. Okulda bdlim degistirerek grafik tasarim egitimi
gdrmeye karar verdim. Devrim icin Hareket Tiyatrosu
olusumuna katildim. Sehir Tiyatrosunun afislerini tasarlamaya
basladim. 1970'e kadar hayatim bu tempoda devam etti.

1970 Agustosunda evlendik ve alti ay icin Londra'ya gittik.
1971'de 12 Mart darbesinden birkag giin sonra Tiirkiye'ye
donduk. 17 Mayis'ta bazi olaylarin icinde bulunmak
sucundan tutuklandik. iki ayri davada yargilandim ve bes

yil hapis cezasina ¢arptirildim. Gulstn alti ay ceza aldi. Ben
yaklasik iki buguk yil Maltepe ve Alemdag Askeri Tutukevi
ile Sagmalcilar Cezaevinde kaldim. Cezamin kalan kismi
afyasasi kapsamina girdi. 1974'te kizimiz Ayse dogdu.

OD: 70'lere donersek Gulsiin KaramuStafa ile

evlendikten sonra ingiltere'ye gitmis; dénuste de

12 Mart muhtirasinin gazabina ugramissiniz ve

iki bugukyilgibi bir stire hapis yatmigsiniz. Vizyon
dergisindeki sdylesinizde bu konuyu pek agmamissiniz!?
Bazi seyleri sdylemenin yeri ve zamani var. 60 yasini gegtigim
icin, artik bir tarih nesnesi haline geldi bu hikayeler, onun
icin kolayhkla soyleyebiliyorum. 1988'de, henliz daha siyasal
yasakliyken ve pasaport alamazken, devletin glivenlik
sinavlarindan gakmisken, bunu ulu orta sdylemek gok
gerekmiyordu. Ama simdi rahatlikla konusabiliyorum gegmisi.

OD: isgal komitesini acalim mi simdi?

Ben o yillarda Cumhuriyet Ansiklopedisi'nde ¢alisiyordum.
Calismak iyi bir seydi, ama ben okulda olmayi da ¢ok
seviyordum. Ogrenciler okuldan kagip ise giderler. Ben
isten kacip okula geliyordum. 1968 Mayisinda, isten okula

gelislerimden birinde, okulda bir hareketlilik dikkatimi ¢cekmisti.

Ogrenciler kantinde toplanmislar bir seyleri tartisiyorlard.
“Isgal, boykot, egitim reformu” gibi sdzciikler ugusuyordu.

O donemde istanbul Teknik Universitesinde ve istanbul
Universitesinde isgaller vardi. Akademi’de de égrenciler
toplanmus, isgal konusuluyordu. Sonunda karar alindi, isgal
komitesi segimi yapildi. Her bélimden iki temsilci segmek
gerekiyordu. Bulent Erkmen o sirada 6grenci derneginde
calistyordu zaten. Ben de i¢c mimarlik 6grencisiydim, komiteye

girdim. Bir ay suirdl isgal. Bir ay boyunca okulda yattik. Egitim
reformu icin calistik. Sonucta 6grenciler yonetime katilma
hakkini elde ettiler. Akademi Teskilat Kanunu yasalasti. Epeyce
hizl bir dénemdi. Erkmen, “‘Akademiye Tanikhk” adli kitapta
yapilan réportajinda bunlari ayrintili bir sekilde anlatti.

SN: 68 Déneminde ‘Devrim icin Hareket Tiyatrosu”

i¢in Qrettiginiz afisler var. Tiyatrodan ve

oyunlarindan bahsedelim mi?

1968 Eyliil ayinda bir grup arkadasla birlikte Devrim icin
Hareket Tiyatrosu adli sokak tiyatrosunu kurduk. iki yil
boyunca grevlerde, sendika ve isci Partisi toplantilarinda,
toprak isgallerinde, 6grenci gosterilerinde, ylrlyuslerde

ve daha pek ¢ok etkinlikte oynadik. Ben, tiyatronun afis

ve dekorlarini tasarladigim gibi, oyuncu olarak da gérev
ahyordum. ilk oyunumuzun adi “Képrir” idi. Yapimi planlanan
Bogaz Kdpriisiini elestiren bir oyundu. ilk gdsterimlerini
koprl ayaklarinin yapilacagi Ortakdy ve Beylerbeyi'nde,

evleri yikilacak olan insanlar icin gerceklestirdik. Oyunlar
bittikten sonra Komiinizmle Miicadele Derneginin sikayetiyle
gobzaltina alindik. Daha sonra “Amerika” ve “Grev” baslikh

iki oyun sahneledik. Oyun metinlerini biz yaziyorduk.

SN: 70'lerden itibaren siz reklam ajanslarinda calismayi
reddettiniz ve reklamci olmama karari aldiniz. Bu karariniz,
sizin mesleki kariyerinizin gelisiminde ve tasarimla
kurdugunuz iliskide ¢ok etkin rol oynadi. Hemen hemen

tim meslektaslariniz kariyerlerini reklam ajanslarinda
gelistirirken, siz neden reklamci olmak istemediniz?

Ayse'nin dogumuna iki ay kala kari koca issiz kaldik. Dogumdan
birkag ay sonra Gilsiin, agilan sinavi kazandi ve Tatbiki

Giizel Sanatlar Yiiksek Okuluna asistan olarak girdi. Ben de
1975 baslarinda yeni kurulmakta olan Ajans Adaya girdim.
Reklamcilik benim igin ¢ok farkli bir deneyimdi. Orada ¢ok sey
6grendim. Ama buna bir buguk yil dayanabildim. Reklamciligi
sevmedim dogrusu. Reklamcihga karsi oldugumdan da

degil, ama hoslanmadim bu isten. Bir giin patronlarin

karsisina ¢ikip ben gidiyorum deyince ¢ok sasirdilar.

SN: Bu ciddi bir karar o zaman igin. Ayse de dogmus...

Evet, olacak is degildi aslinda. Hazir bir isin var, tikir tikir para

aliyorsun, is Uretiyorsun. Otur oturdugun yerde! Ama yok battl
bir seyler, ayrildim. Okulu da bitirmistim o arada. Askerlik diye
bir dert var basimda. Askerligi ertelemek amaciyla Akademiye

asistan olmak igin miiracaat ettim. 76 yilinda sinavlara girdim.

Ama kabul etmediler. Sinavda basarisiz sayildim. iyi ki kabul O

0c 1KeS/ININYSY L MI4VHD



GRAFIK TASARIM [ Sayi 20

SADIK KARAMUSTAFA

01. 20. istanbul Kitap Fuari, afig, 2001.

04. Selanik Tasarim Muzesi'nin 10. yil, afis, 2003.

02. 6. izmir Kitap Fuari, afis, 2001.

Muzikli Guldura

03. Gol Kral Sait Hopsait, mizikal afisi, 1982.

05. Geceye Selam, muzikal afisi, 1982.



etmediler. Kabul etselerdi ok uzun siire kalamazdim herhalde.
Yine serbest calismaya basladim o sira. Sendikalara is yaptim,
yayinevleriyle ¢alistim. Askerlik dncesinde Bilent Erkmen’in
calistigi Artas'a girdim alti ay icin. Biilent Erkmen’in okula
gittigi gunler ben oraya gidiyordum art direYtor olarak.

SN: Askerlikten sonra, muzikal komedi afisleri doneminiz
var. Bize o dénemden ve Sadik KaramuYtafa'nin

bu afisleri ele alma yaklasimindan bahseder misiniz?
Askerligi bitirdikten sonra, Cagaloglu'nda kiiglk bir han
odasl tutup, serbest ¢calismaya basladim. 79'da Egemen
Bostanci ile tanistim. 86 ya kadar Urettigi prodiksiyonlarin,
tiyatro oyunlarinin, mizikallerinin ve konserlerinin
tanitim malzemelerinin tasarimlarini yaptim. Daha

Once Sehir Tiyatrosunun afislerini yapmistim. Tiyatroya
karsi asinaligim vardi. Egemen Bostanci ile calismaya
basladiktan sonra farkl bir ortamda buldum kendimi.
Burada ciddi bir fonksiyonu vardi yaptigimiz islerin.

Bu isin dl¢lsu, satilan biletlerdi. Seyirciyi salona gekecek,
popdiler bir Gslup kullanmaliydik. Afislerde seyirciyi
tavlayacak gorsel yaklasim agdirlikta olmaliydi. Konser
afislerinde sanatci fotografi kullanmak ise zorunluydu.

SN: Evet; mesela ilyas Salman ve Sezen Aksu’nun

oynadi§ “Gol Krali SaitHop Sait” oyunu

icin tasarladiginiz afisteki gibi...

Sait Hop Sait'te Sezen Aksu oynayacakti. Afisler ona gore
yapildi. San Tiyatrosu igin iki tane ylize yetmisten olusan
parcali afisler kullantyorduk. Blyik ofset afislerini ilk defa
orada yaptim. Sait Hop Sait afisi (i¢ parcaydi. Bir pargasinda
da Sezen Aksu'nun ismi vardi. Sonra sanat¢i hamile oldugu
icin kadrodan ayrilmak zorunda kaldi ve o parca iptal

edildi. Afis yine iki parca olarak kullanildi. Resimde de ilyas
Salmanin ve Sezen Aksu'nun illistrasyonlari vardi. Sezenin
ismi afisten cikti ama y(izii kaldi. Svayk'ta basoyuncu

Sener Sen'di. Y{iziini benzetmek icin epeyce ugrasmistim.
Egemen Bostanci prodiiksiyonlari igin tasarladigim isler
bana cok sey 6gretti. Kendisini rahmetle antyorum.

SN: 80'lerin ikinci yarisinda, tiyatro oyunu

afisleriyle birlikte sinema afisleri de tasarladiginizi
gorlyoruz. Yesilcam'la iliskiniz nasil basladi?

ilk olarak Yilmaz Giineyin “Arkadas” filmi icin afis yaptim.
Basarisiz bir deneyim oldu. Simdi “Yol” diye seyrettigimiz
projenin ilk adi “Bayram” idi ve ben bu baslikla afis taslagi
yapmistim. Ancak bu arada Yilmaz Giney yurtdisina ¢ikinca

proje degisti. Daha sonra Yolun senaryo kapagini tasarladim.
Zeki Okten'in Yilmaz Giiney'in senaryosuyla cektigi ‘Diismana
afis tasarladim. Ali Ozgentiirk arkadagimdi. “*At” filmini
¢ekmis, filmin laboratuvar islemleri bitmeden, iki ay bir nedenle
tutuklandi. Filmin afisini yapmam icin iceriden haber génderdi.
Sadece afis yapmadim, tanitim malzemelerini de tasarladim.
Daha sonra karimin sinema iliskileri nedeniyle bazi siparisler
geldi. Orhan Oguz'un “Her seye Ragmen”, Atif Yilmaz'in “Bir
Yudum Sevgi”, Erden Kral'in “Av Zaman!”, Basar Sabuncunun
“Kupa Kizi” filmleri icin afis tasarimlari yaptim. Bunlarin da ¢ok
parlak isler oldugunu sdyleyemem. Bir de Ali Ozgentiirk'in
“Bek¢i Murtaza'sinda gevre diizenlemesi denemem oldu. En
son Engin Ayc¢anin “Suna” filmi icin afis tasarladim. Galiba,
simdiye kadar tasarladigim film afisleri arasinda eli yuzu
diizglin tek is bu oldu. Ama etkili tanitim kampanyasina
ragmen filmi sadece bin kisi seyretti. Su¢ bende mi, yoksa

yonetmende mi bilmiyorum artik. Bildigim bir tek sey var: “Mal”

kétiyse, tasarimci olarak bizim elimizden pek bir sey gelmez.

OD: “Afis 6ldu, yasasin billboard” adli yazinizin esprili
bir icerigi var. Yaziyi kaleme aldiginiz tarihten bu yana
billboard'lar dahafazla islev kazandi, dahafazla
hayatimiza girdi. Afis tasarimi dayazinizda kaleme
aldiginiz tizere Turkiyede halen kesfedilmemis bir mecra
gibi duruyor. Afis bugiin sizin i¢in ne ifade ediyor?
Yirmi yil dnce Gosteri dergisine yazdigim yazinin bashginin
altini nasil doldurdugumu tam olarak hatirlamiyorum.
Ben hep degisime inanirim. iletisim araglarinin émriini
toplumsal, ekonomik ve teknolojik gelismeler belirler. Biri
devrini tamamlar, yerine yenisi gelir. Telgraf, teleks, pnématik
mektup bugtin artik kullaniimiyor. Bunlarin ardindan
agit yakmiyoruz. Billboard afisin farkl bir bigimidir.
Reklamcili§in iyi is gdren mecralarindan biridir. Mesele boyut
meselesi degildir. 19. ylzyil'da da ¢ok parcali blytk afisler
uretiliyordu. Billboard, reklam kampanyasi denen sistemin
bir parcasidir. E@er bir fark ariyorsak, afisin, tek basina anlam
Uretebildigini ve mesaj iletebildigini sdyleyebiliriz. Yeter ki,
iyi tasarlansin, dogru zamanda dogru yere asilsin. Ozetle
“afis” baska bir seye ihtiya¢c duymadan meramini anlatir.

OD: Bir de sanirim yirmi yil éncegrafik tasarimin
Uretim alanlari bu kadar gesitli olmadigi icin, afis en
prestijli tasarim Urtnd olarak 6n plana ¢ikiyordu.
Afis tasarimcinin géstermek istedigi ylizidir. Bu yiizden
dunyada en ¢ok afis bienali diizenlenir. Bu is kanimca
biraz abartiliyor. 2000 yilinda Seul’da bir baris afisleri O
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sergisi gezdim. Koreli ve Japon tasarimcilara baris temasini
vermisler. Sergide bes yiiziin Gizerinde afis vardi ve hepsi
sadece sergilenmek amaciyla yapilmisti. Ben ¢ok afis yaptim.
iclerinde bazilari iyi diyebilirim. Afis tasarimlarimin 6dil
kazandigi da oldu. Ama hi¢ 6dul kazanayim diye is yapmadim.

OD: Afis var olabilmek igin kendi ¢oziimiinii de tiretti
diyebilir miyiz? Ornegin t¢ boyutlu afisler var su

an. Mesela, Grafiti 11'in afisi buna bir 6rnek...

Afisin var olabilmek gibi bir problematigi oldugunu
sanmiyorum. isi biterse, tarih sahnesinden cekilir, tasarim
tarihinde yerini alir. Ya da “ekslibris” gibi, baska bir disiplinin
mecrasina donisir. Ugiincii boyutun isin igine girmesi de
afisin varlik sorununun ¢dzima degildir. Eskiden elle yapilan
buyuk boy, dekupe, iki tarafli sinema afisleri kamyonete

ya da el arabasina yuklenir, megafonla anons yapan bir
adamin esliginde sokak sokak dolastirilirdi. Unlii “Avare”
filminin afis arabasinda bir klarnetg¢inin avare sarkisini
¢aldigina tanik olmustum. Buyurun size, yazi, resim,
hareket, U¢lincl boyut ve ses unsurlarini iceren gorsel
iletisim tasarimi mecrasi... Cocuklarin arabanin pesine
takilmasini da interaktivite 6gesi diye yorumlayabiliriz.

OD: 1950'lerde afislere damga pulu yapistirdiyormus,
devletin denetlemesini gdstermek adina...

Bu uygulamanin tasarim tarihindeki yeri nedir?
Sadece afislere degil, dergilerdeki reklamlarin tsttine

de pul yapistirihiyordu. Eski tiyatro dergilerinden bir
tanesinde icerideki ilanlarin Gizerine pul yapistiriimisti,
Tlan pulu diye bir sey vardi. Bu vergi almak icindi.

SN: Sadik KaramutiafiTnin tretimlerinde, sivil toplum
kuruluslari igin gerceklestirdi§i kurumsal kimlik ve

iletisim tasarimi projeleri bir haylifazla. Bize bu alandaki
Uretimlerinizi ve karsilastiginizdurumlari anlatir misiniz?
Calisma yasamim boyunca, profesyonel siparislerin yani sira
gonilli olarak yer aldigim projeler oldu. Dogal Hayati Koruma
Derneginin dizenledigi Caretta Caretta kampanyasi, Cihangir
Dernegi, Cekdil etkinlikleri, maddi karsilik beklemeden
katkida bulundugum projelerden birkagi. Bazi sivil toplum
kuruluslarinin kiigik butgeli projelerinde de galistim. Buralarda
iki sorunla sikca karsilastim. Birincisi, bedava galistigin icin
yaptigin isi, ayip olmasin diye elestirmiyorlar. Bu ylizden, bazi
tasarimcilarin, ajans musterilerine asla kabul ettiremiyecekleri
sagmaliklari sivil toplum kuruluslari icin yaptiklarina tanik
oldum ve hala da tanik olmaktayim. ikincisi, kuruluslara

hatir igin is yapan tasarimcilar, cogunlukla Sponsor destegi
oldugu i¢in, nasilsa bedava diye, pahali malzeme ve teknik
kullaniyorlar. Tasarimda tasarruf ilkesini gzardi ediyorlar.
Miizeler, sanat galerileri, yaymnevleri, kiltir kuruluslari,
tiyatrolar, muzik produktorleri gibi musterilerim oldu

hep. Bir de kurumsal kimlik tasarimlari yaptim. 1989'da
iki arkadasimla cok kisa 8murli bir ajans kurduk. Ankara
Buyuksehir Belediyesi'nin kurumsal kimligini tasarladik.
Tartismali bir sekilde degistirilen “Anky” logosu bana aitti.

SA? Sizin STK'lar icin Urettiginiz ilk calismalar, 70'terdeki
Baris Dernegi gibi, 68 Donemi'nden arkadaslarinizin
dayer aldi§i olusumlarla karsimiza gikiyor. Sik sik
demokratiklesme krizi gegiren, bu ylzden siyasi derneklerin
surekli kapatildigi Turkiye'de yasayan biraydin ve gorsel
iletisimci olarak, bu déneme ve sonrasina deginir misiniz?
1974'ten 1989'a kadar hep gegcicilik duygusuyla yasadim. Sanki
her an yasamimiza birileri mudahale edebilir ve her sey
darmadagin olabilirdi. Bu duygu 12 Eyliil darbesiyle daha da
pekisti. Darbeden birkag ay dnce, sikiyénetim déneminde,
¢izdigim bir kartpostal nedeniyle gozaltina alindim. 12 Eylil'de
birgok arkadasim tutukland. ikinci Barig Dernegi davasinda
yine sanik iskemlesine oturdum. Uzun siren bir travma
donemiydi. 89'da pasaport aldiktan ve yurtdisina ¢ikmaya
basladiktan sonra hayatimda baska bir dénem, kalicilik dénemi
basladi. Surekli bir ise girmekten séz etmiyorum. Fakat o
uzun yillar musteri gelecek bana is verecek de 3-5 kurus
kazanacagdim cabasi bende yorgunluk yaratti. Dolayisiyla,
gelen bazi surekli dnerileri kabul ettim. Okulda ders vermeye
basladim 89'da. Para pulla da ilgisi yoktu bunun ama bir

yerde bir kuruma ait olmak orada bir is yapmak ihtiyaciydi bu
biraz. Tuyap da 1995'te bana bir danismanlik 6nerdi. Birlikte
calismaya basladik. Dokularimiz uyustu. Asagdi yukari iste

14 yildir bu kuruma tasarim danismanhgi hizmeti veriyorum.
Tim prodiiksiyonlardan sorumlu olmama ragmen agirhikli
olarak kitap ve sanat fuarlari igin tasarim yapiyorum.

SA: Tum bu sireg igerisinde grafik tasarimi

ele alis bigiminiz de degisti ve gelisti.

ilk baslarda, iyi cizen biri olmaya galistim. Bircok projemde
illistrasyon kaygisinin 6ne ciktigini biliyorum. Benim igin iyi
tasarimci olmak iyi illuStratr olmak demekti. Zaman icinde
gorsel iletisim tasariminin yazilan ve konusulan dille iliskisini,
yani tipografiyi kesfettim. Tasarimcinin sadece icraci degil,
yonetmen oldugunu da anlamaya basladim. Yaklasimim
degisti. El becerilerimin zincirlerinden kurtuldum. O
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18. Miles Davis, afis taslagi, 1988.

20. Yeni Ankara Geng Ankara, afis taslagi, 1990.

19. Geceye Selam, muzikal afisi taslagi, 1982.

21. Sade Vatandas Svayk Hitler'e karsl, afis taslagi, 1983.

P tu

DORMEN = TiYATROSU

22. Papaz Kagtl, afis taslagi, 1986.



OD: Zaten is ilanlarinda da otuzyasini

gecmemis tasarimci istegi belirtiliyor

Bir tiir meslek haftahigi diyebilirim buna. Ogrencilerin
¢alismasi ayri bir sey... Tamamen okulu boslayip
sektdre gitmeleri ciddi problemler yaratiyor.

SN: Buyil GMK'nin otuzuncu kurulus yildénamda.
BuUtln bu stireg icerisinde, bir meslekgrubunun
drgutlenme ve bir kurum semsiyesi altinda yapilanma
asamalarindayer aldiniz. Giclenen bir GMKvar;

ama ayni zamanda Turkiye'deki grafik tasarim, ¢cok
fazla reklam merkezli bir diinya icerisinde var olmaya
calisiyor. Bu durumu nasilgérayorsunuz?

Steven Heller bir yazisinda "reklamcilik, grafik tasarimin
anasidir” diye yaziyor, dogrudur. Grafik tasarimin ilk ciddi
profesyonel musterisi reklam ajansidir. Bunu yadsimamak
lazim. Grafik tasarimin gelismesinde reklamciligin 6nemli
katkilari olmustur. Ortak gegmise sahibiz reklamcilikla.
Ancak 20. yuzyihn ikinci yarisindan sonra artik iletisim
teknolojileri, televizyonlar, radyolar, gazeteler, yayincilik,
kaltlr ve sanat kurumlan gelistikge gorsel iletisim de

dallanip budaklaniyor, sadece reklam odakli olmaktan cikiyor.

Turkiye'de uzun yillar grafik tasarim, reklam ajansinin bir
birimi olarak kaldi. Yayinlardan komisyon alan ajanslar,
musterilerine tasarim fatura etmediler. Grafik yaraticilik
bir nevi bonus idi. Simdi bir seyler degisiyor gibi. Reklam
kokenli bircok tasarimci kendi tasarim diikkanini agiyor.
Turkiye'de grafik tasarimcinin tek basina ya da tasarim
sirketi kurarak calismasi zor bir ugras. Ben otuz kiisur yil
bunun kavgasini verdim. Hayatimi grafik tasarim satarak
kazandim. Hig ticari gelirim olmadi. Genglere kolay gelsin.

OD: Tasarimci Sadik KaramuStafa ayni zamanda

bir egitimci; Mimar Sinan Guzel Sanatlar
ilniversitesi'ndeki Grafik Tasarim B6lumii'niin

lisans ve lisansustt programlarinda ders veriyor...

Grafik tasarim egitimine nasil yaklasiyorsunuz?

20 yildir egitim veriyorum. Bu isi yaparak 6grenmeye
calistyorum. Ben iyi bir grafik egitimi gormedim. Ne
ogrendiysem kendi kendime 6grendim. Etkilendigim
tasarimcilar vardi kuskusuz. Ama dogrudan danisabilecegim
biri hi¢ olmadi. Ve egitim nasil yapihr bilemeden egitim
vermeye basladim. Bizimki bir gesit u~ta-girak egitimi...
Tabii yillar i¢inde bu isin dunyada nasil yapildigini arastirip
6grenmeye calistim. Egitimcilerle konustum, isbirligi yaptim.
Grafikte gelen konuklarin bilgilerinden yararlandim. Egitim

konulu tez yazdim. Ayrica egitimcilik bilgisinin statik bir
sey olmamasi gerektigini distinlyorum. Egitimci kendisini
surekli gelistirmeli, yeni bilgi alanlari kesfetmeli. Bizim
bolimde egitim programi iki “sanat dali” olarak yapilaniyor:
Reklam tasarimi (YOK tarafindan belirlenen bu bashigin
uygun dustigu tartisihr) ve etkilesimli goklu ortam tasarimi.
Ben ilkinin basina getirildim. ikincisi ise tamamen yeni
yapilanan bir dal. Bizdeki e§itim uzmanhga yonelik bir
egitim degildir. “Genel tasarim” diye niteleyebilecegimiz bir
egitim veriyoruz. Biz, Turkiye'nin kosullari geredi her seyi
biraz bilen 6grenci yetistiriyoruz. “Pazar” dyle gerektiriyor.

OD: Peki hocam, 'Deneysel Tasarim” dersini veren

biri olarak, tasarimda deneysellik konusuyla, deneysel
tipografi tanimi tzerine goruslerinizi merak ediyorum.
Deneyselligin grafik tasarim ediminin bittintnd kapsamasinin
zorunlu oldugunu distuniiyorum. Yaptigim her iste deneysel
olmaya ¢alistim. Yani biraz oyun duygusudur, meraktir,
kuramsalliktir, ilgidir, isini gelistirmedir bu; bir problemi
yeniden tasarlamak, yeniden tanimlamak demektir. Hep

dyle olmaya calistim. Dolayisiyla verdigim deneysel tasarim
dersi de grafik tasarimin iletisim programinin disina ¢ikip
acayiplikler yapan bir sey degil. Yaratici olmanin ydntemlerini
tartisma, arastirma ortami olusturmaya galisiyoruz bu

derkte. Bir kere hiz 6nemli burada; hayatin kendisi ¢ok hizl
zaten... Hicbir sekilde bir egitim projesindeki gibi size t¢ ay
vermiyorlar gercek yasamda. Grafik tasarimcilik ¢cok hizli bir
istir. Yaraticihigin énundeki engelleri kaldirmanin denemelerini
yapiyoruz 6grenci arkadaslarimla. Her ders bir proje veriyoruz
saat 13.30’da basliyoruz aksamdiizeri beste bitiyor. Elle
cahistyorlar. Tamamen elle ¢ahisiyorlar. Bazen iyi oluyor, bazen
hi¢ olmuyor. Anlayamiyorlar bazen ya da ben anlatamiyorum.
Bol bol konusuyoruz, tartisiyoruz, birbirimizi elestiriyoruz.
Yaratici olmanin yollarini birlikte bulmaya galisiyoruz.
Tipografinin temelinde dil vardir. Konustugumuz dilin gorsel
ifadesidir tipografi. Konustugumuz dil farkli seslerin degisik
kurgulanmasiyla olusur. Tipografinin temelinde de bu var.
Tipografi matbaa ile birlikte basliyor. Dilde oldugu gibi bir avug
isaretin yani harflerin farkl bi¢cimde kurgulanmasiyla kelimeler,
cumleler, metinler kurulur. Tipografik tasarim, anlam tretmek
ve mesaj iletmek icin, harfleri, resimleri ve baska grafik dgeleri
kullanarak yaratici olma isidir. Yazinin unsurlariyla sayfa
suslemek degildir. Deneysellik yaraticiligin olmazsa olmaz
edimlerinden biridir. Dili kullanirken, dille yeni anlamlar
Ureten edebiyatci nasil deneyci olabiliyorsa, yaziy1 malzeme
olarak kullanan grafik tasarimci da her zaman bunu yapmali. ©

02 1KeS/INIYYSY L MIHYED



GRAFIK TASARIM/Say!1 20

E0)

SADIK KARAMUSTAFA

TEMA

23. Bati Sigorta, 1984.
24, Tema, 1994.

25. Buyrun Uzun Esege

muzikali, 1982.

26. Cekdl Vakfi,
Herkese 7 Agag

Kampanyasi, 1998.

21.
28.

29.
30.

Dormen Tiyatrosu, 1984.

Caretta Caretta deniz
kaplumbagalari koruma
kampanyasi, 1989.

Pekin Akrobasi toplulugu, 1980.

Eskisehir Buylksehir
Belediyesi, 2000.

3L

32.

34.

Ankara Buytksehir
Belediyesi, 1990.

Baraton, bar arkadaslari
grubu, 1994,

Sark Hayat Sigorta, 1991.

Cekil Vakfi, 1994,

Md>»T

35.

36.
37.

38.

Dis Do”tu Uriin,

Turk Dishekimleri

Birligi, 2000.

Pimapen Kultir Merkezi, 1993.

Motft Produdtion
muzik yapim sirketi, 1988.

Ankara kenti, 1990.



OD: Bugiin yeni sandi§imiz birgok terimi siz
on yil 6nce telaffuz etmissiniz; Ustelik kaleme alip
yayimlamigsiniz. Ornegin, bizim 2000'li yillarda
‘gorsel iletisim tasarimi mi grafik tasarimi mi?”’diye
yaptigimiz tartismanin yanitini, siz 90'larda vermissiniz.
Bu denli vizyon sahibi olmanizdaki etkenler neler?
Gorsel iletisim tasarimi terimini ilk 80'li yillarin sonlarinda
duydum. Bu terim 2000 yilinda Seul’da toplanan Icograda
kongresinde sunulan Grafik Tasarim Egitimi Manifestosunda
resmen Onerildi. Uzun siire pasaport yasaklisi olmamin
diinya iliskileri kurma istegimde itici etken oldugunu
sOyleyebilirim. On sekiz yil kendi tlkemde bir gesit stirgiin
hayati yasadiktan sonra ilk kez 1989'da yurtdisina ¢ikabildim.
Daha 6nce yayinlardan izleyebildigim tasarim diinyasi
ile tanismaya basladim. Tasarim kongrelerine katildim.
GMiI<'nin Icogradaya (iye olmasina katkida bulundum.
Bu kurulusun dért yil baskan yardimciligini yaptim. Sergiler
actim, sergilere katildim. Zaman zaman mutevazi éduller
kazandi§im bile oldu. Birgok tlkede dgrencilerle atdlye
calismalari yaptim, seminerler verdim. Arkadaslarimla birlikte
Grafiti'i baslattik. Uluslararasi yarismalarda secici kurul
tyesi oldum. Bazi dergilerde islerim yayimlandi. En énemlisi
tasarim insanlarini tanidim. Edindigim bilgileri ve kurdugum
iliskileri Turkiye'deki ve baska tlkelerdeki meslektaslarimla ve
ogrencilerle paylasmaya 6zen gésterdim. Vizyon sahibi olup

olmadigimi bilemiyorum. Merakliyim ve paylasmay!i seviyorum.

Konusup yazabildigim bir yabanci dilimin olmasinin yararini
gordum. Ozellikle literatiir okuma da ¢ok isime yaradi.

SN: Bu donemdeki GMK'nin yurtdisi

sergilerinden bahsedelim mi?

Bir GMI< projesi olarak, “Turkiye’den Afisler / PoSters from
Turkey” baslikl sergiyi hazirladik. Sergi Kanada Toronto (1992),
Almanya Duisburg (1993), ABD New York (1994) ve israil Tel

Aviv (1997) kentlerinde acildi. Ayni baslikla bir kitap yayimladik.

OD: Uluslararasi iliskilerden soz etmisken

bir deAGI Uyeliginize deginelim dilerseniz.

AGI, acik adiyla “Alliance Graphique Internationale”, diinyada
belli basli grafik tasarimcilarin mensup oldugu bir kurulus.
AGl'ye llye olmak icin, halihazirdaki tyelerden ikisi tarafindan
Onerilmeniz, dosya sunmaniz ve on Kisilik secici kurulun en
az yedi Uyesinden olur almaniz gerekiyor. Turkiye'den ben ve
Bilent Erkmen lyeyiz. Zaman iginde bu sayinin artacagini
umuyorum. Su anda kurulusun buttn dinyadan tg yiiz elli
civarinda lyesi bulunuyor. Ben 1997'de uyelige segildim.

SN: Ve arkasindan Grafiti basladi.

Grafiti projesi Icograda Yénetim Kurulunda calistigim sirada
gelisti. Ulkelerin grafik tasarim derneklerinin iiSt kurulusu
Icograda her iki yilda bir diinyanin farkli bir yerinde kongre
dizenliyor. Yo6netim kurulunda bunun yeterli olmadigini
konustuk. Tasarimcilari, egitimcileri ve 6grencileri daha

stk bulusturmak geregi tizerinde durduk. Bdylece bdlgesel
tasarim ve tasarim egitimi isbirlikleri programi ortaya

cikti. Programin pilot projesi olarak, Ydnetim Kurulu
tyelerinden David Grossman'in yéneticisi oldugu, Tel
Aviv'deki Vital Tasarim Okulu ile Mimar Sinan'in isbirligi
yapmasina karar verdik. Vital birkag yildir FeStivital baslikli
bir etkinlik diizenliyordu. ilk olarak Subat 1997°de israile
bir grup grafik tasarim égrencisi géturdik. Ogrenciler on
glin boyunca workshop'\'&vA ve seminerlere katildilar. Ben de
israilli 6grencilerle atélye calismasi yaptim. Bir de seminer
verdim. “Tlrkiye'den Afigler” sergisini goturduk. Ayniyilin
nisan ayinda ilk GrafiSt'i diizenledik. israil'den 6grenciler ve
tasarimcilar katildi. Konusmacilar, lcograda dénem toplantisini
istanbul’da yapmaya karar veren lcogradanm Yonetim
Kurulu Gyeleriydi. Uzun etmeyeyim, gél maya tuttu. GrafiSt
on iki yildir diizenleniyor. Artik Tlrkiye'de ve diinyada bir
GrafiSt kusagindan soz edebiliyoruz. Asil énemlisi GrafiSt
modelini benimseyen Icograda artik yilda ti¢ dort defa,
diinyanin farkli bélgelerinde benzer etkinlikler diizenliyor.

OD: Bilgilendirme tasarimini da Tiirkiye'de

ilk telaffuz eden, ilk dersini koyduran Kisisiniz.

Bu konuda arastirmalar yapan kisilere de dnculiik
ediyorsunuz. Bilgilendirme tasariminin Turkiye'deki
gelecegi ve gelisimi hakkinda ne distiniiyorsunuz?
Bilgilendirme tasarimi diinyanin her yerinde ¢cok dnemli

bir iletisim alanidir. Grafik tasarimin farkl fonksiyonlari
vardir. Grafik tasarim insanlara bir seyi satin almaya, bir seyi
okumaya, bir sekilde davranmaya ikna eder. Yani bir ikna
fonksiyonu vardir. Kimlik tanimlama fonksiyonu vardir. Bir de
bilgi verir grafik tasarim. insanlarin hayatin her aninda bilgi
almaya ihtiyaci vardir. Sokakta yuriirken, araba kullanirken,
televizyon seyrederken, kapindaki alarmi kurarken, ilag icerken,
konserve kutusunu agarken vs. Grafik tasarimin bu islevine
bilgilendirme tasarimi diyoruz. Yuksek lisansta bu konuda

bir dersimiz var. Bu bilgi alanini gelistirmeye ¢alisiyoruz.

OD: Tiirkiye'de tasarim ve tasarim tarihi (izerine yeteri
kadaryazili kaynak bulunmadidi icin tasarimcilarin isleri
iyi bilinmiyor. Ancak Grafik Uriinler Sergisi olunca, O
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39. 23. istanbul Kitap Fuarl,
Yapi Kredi Yayinlari Stand tasarimi, 2004.
Sergi grafik tasarimi: Ayse KaramuStafa

40. “Sehrime ulasamadan bitirirken yolumu...”
Nazim ve Vera istanbul'da, sergi tasarimi,
Yapi Kredi Sermet Cifter Salonu, 2008.
Sergi grafik tasarimi: Ayse KaramuStafa

41. Bir USta Bir Diinya: ilhan Berk,
sergi tasarimi, Yapi Kredi
Sermet Cifter Salonu, 2007.
Sergi grafik tasarimi: Ayse KaramuStafa

42. “Cukurova Bayramligin Giyerken”
Yasar Kemal Metinleri ve
Litfi Ozgiinaydin fotograflariyla
Cukurova Dogasl, sergi tasarimi,
Yapi Kredi Sermet Cifter Salonu, 2007.
Sergi grafik tasarimi: Ayse KaramuStafa

43. istanbul Modern, sergi tasarimi, 2004.
Sergi grafik tasarimi: Ayse KaramuStafa



islergoriliyor, 6greniliyor ve tasarimcilar taninabiliyor.
Dolayisiyla, Tirkiye'de tasarim kulttrt icerisinde adi anilan
biri olabilmek icin, sergiye katilacak isleri Gretmenin yani
sira baska seyler de gerekiyor. Egitim alaninda iyi bir egitmen
olmakgerekiyor; belki yazmak, belki de kitap ¢ikarmak
gerekiyor. Halbuki batida yetkin bir tasarimciysaniz,
tasarim tarihi icinde yer alabiliyorsunuz. Tirkiye'de

iz birakabilmek icin iki kez mi ¢alismakgerekiyor?

Bizim gorevlerimiz daha agir Turkiye'de. Grafik tasarim
egitiminin 1920’'lerin sonunda baslamasina ragmen yeni
yeni kendini bulan bir alan. Yine de bir tarihimiz var artik.
Grafik tasarim tarihine ge¢mek siibjektif bir meselede
degildir, sanat tarihine ge¢gmenin sanatginin kendi niyet

ve beyanlarindan bagimsiz bir stire¢ olmasi gibi. Grafik
tasarimi sadece yaptigi ve hayatini devam ettirmeyi saglayan
bir is olarak gérmeyip, bu konuda egitim veren, yazan

¢cizen, drgltleyen insanlar meseleye daha yakin oluyorlar.
Yine de bunlari yapmak grafik tasarim tarihine gegmeye
yetmiyor. Sonugta orada seni grafik tasarim tarihine gegiren
yaptigin istir. Bu alandaki buluslarindir, yeniliklerdir,
tavrindir, bakis agindir ve geride biraktigin Griinlerdir.

OD: Tasarimci kisiligindiryani?
Kesinlikle. Clinki grafik tasarim tarihi, daha yeni yazilan bir
sey. Otuz sene 6nce bdyle bir tarih yazilmamisti. Yeni yeni

yaziliyor. Bunu baskalar1 yazacag igin baskalari degerlendirecek.

Ama sen fark edilmek i¢in ortadaysan seni daha kolay

fark ediyorlar. Yani simdi sadece isini yapan birinin isleri
kayboluyor gidiyor. Ama sergiler agan, yayinlar yapan, tasarim
dunyasiyla dogru iliskiler kuran biri daha ¢ok gériiniiyor

ve fark ediliyor. O zaman sansi daha fazla oluyor ama bu
katiyen yetmiyor. Belirleyici kriter iyi tasarimci olmaktir.

SN: Buraya kadar konusulanlar tizerine sormak

istedigim birsoru var. Uretimlerinizi ve tasarimla
kurdugunuz iliskiyi ele alis bicimlerini yansitan Japonya
sergileri dizisi var. Bu sergiler nasil basladi? Ve Sadik
KaramusStafa kendi sergi diizenlemelerine nasil yaklasti?
2002 yilinda Japonya’dan bir 6neri aldim. Japonya’da biyiik
bir basim sirketi, iki sehirde grafik galerisi isletiyor: Osaka’da
DDD, Tokyo'da GGG (Ginza Graphic Gallery). ilk olarak 2002
Ekim ve Kasim aylarinda Osaka’da “Yolculuklar, Ayinler” basli§i
ile islerimi sergiledim. 2003 Subat'inda Tokyo’da “Yolculuklar,
Avyinler, Kelimeler, Resimler” baslikli sergi actim. Bu arada
Nagoya Tasarim Muzesinden de bir 6neri gelmisti. Orada

da bir sergi yaptim. Bu sergiler icin davet edilmek beni ¢ok

gururlandirdi. Mutlu oldum. Miikemmel organizasyonlardi.
Japonya’da bulundugum kisa siirelerde, bir kismi arkadasim

Ben grafik tasarim sergilerinin, islerin yan yana asiimasindan
ibaret olmasindan hoslanmiyorum. Sergi kavramina

biraz farkli yaklasmak istiyorum. O nedenle Japonya’'da
kurdugum sergilerin farkli yaklasim icinde olmalarina 6zen
gosterdim. Grafiti 10 kapsaminda yaptigim sergi nedeniyle
etkinlik kitabina yazdigim yazida bunlari anlatmistim.

SN: Cesitli kurumlar icin sergileme tasarimlari da
gerceklestiriyorsunuz. Bu alanda is Uretmeniz nasil basladi?
Uc boyutlu ortam igin tasarima gelirsek, ic mimarlik 6grencisi
olarak basladigimi sdylemistim sanirim. Bu alanla ciddi
olarak ilgilendim égrenciligimin ilk yillarinda. Kardesim
mimarhk okuyordu, mimarlik béliuminden bir¢ok arkadasim
vardi. Onlarin 6devlerine yardim ederdim. Bazen mimarlhk
burolarina perspektif cizme ve renklendirme isi yapardim.
Hayatimda ilk paray1, Sedat Hakki Eldem’in Findikli’daki
Akbank binasinin (simdi Ak Sigorta) perspektif resimlerini
renklendirerek kazandim. Yine égrenciligimin ilk yillarinda,
Taksim Intercontinental Oteli'nin actigi oda tasarimi
yarismasina bir arkadasimla katiimis, édil kazanmistim.

ic mimarhiga karsi ilgim hep devam etti, baska projelere
donustl. Fuar Standlar tasarladim. Agfa fotograf firmasinin
cabuk baski yapan laboratuvarlar zincirinin, dikkan
tasarimlarini yaptim. Gilsiin’le otel bile tasarladik. Son
birkag yildir, kizim Ayse ile birlikte sergi tasarimi yapiyoruz.

OD: Baba-kiz iliskinizden de soz eder misiniz biraz?
2000 yilinda birlikte calismaya basladik. Ayse 99°'da okulu
bitirdi. Reklam ajansinda ¢alisti bir yil kadar. O da benimle
ayni sendromu yasadi. ‘Ben reklamci olmak istemiyorum,
grafik tasarim yapmak istiyorum, beraber ¢alisabilir
miyiz?” dedi. Birlikte calismaya karar verdik. Kulturel ve
kurumsal tasarim alaninda ¢alistyoruz. Calisma diizenimiz
sOyle: Bazi ortak islerimiz var. Bunlarin (i¢ boyutlu kismini
ben yapiyorum. Grafik tasarimlarini Ayse yapiyor. Ama
kendi 6zel projelerimiz de var. Sadece Ayse'nin yaptigi

ya da sadece benim yaptigim, kendimize ait projelerimiz
oluyor. Ayse kitap ve yayin tasarimini seviyor. “KaramuStafa
Tasarim” biinyesinde bu sekilde gahgiyoruz. lyi gidiyor. ©

Not: Bu sdylesi, 180 dakikalkses kaydindan derlenmistir.
Yayimlanan soylesi metni, asil ses kaydinin dortte birini teskil etmektedir.
Yer nedeniyle ancak bir bdlumi yayimlanabilmektedir. Nisan 2008.
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INCELEME

Sadik Karamustafa

68 Hareketleri'nde, Akademi'nin Afis Atdlyesi'nde dgrenciydi. O yillarda gerceklestirdigi

politik afislerden guniimuze kadar, Turkiye'deki bir ¢cok sivil toplum kurulusunun, yerel

yOnetimin, uluslararasi etkinligin, organizasyonun ve yayinevinin gorsel kimligini tasarladi;

tiyatro ve sinema afisi Uretti. GMK'nin yurtdisina acilimini saglayan sergilerde gorev

aldi. 1989'da Mimar Sinan Universitesi Grafik Bolumirnde egitim kadrosuna katildi.

1997'de Turkiye'de bir egitim projesi olarak Grafist'i baslatti. Tasarimda, mizahi yaklasimi,

deneyselligi ve farkli gérme bicimleriyle bizi tanistiran Sadik Hoca, Turkiye'deki grafik

tasarimin gelisiminde ve egitiminde dnemli katkilarda bulunmaktadir. ® slnan nlyazloglu

01. GMK'nin “Grafik 82" sergisi i¢in amblem, 1982.
02. “Hisseli Harikalar Kumpanyas!” i¢in logo, 1979.

adik Karamustafanin Gretimleri,

Turkiye'nin yakin tarihini sekillendi-

ren siyasal, ekonomik ve kultirel degi-

68 donemi
1968 yili, o kusagin birgok temsilcisi gibi Sadik
KaramuStafa'nin yasaminda da donim nok-

simlerden etkilenmis bir entellektielin yantasi olusturur. 68’in ¢agrisi, KaramuStafanin

Uretim bigimlerini yansitir. 68’den giinimuze

kadar gerceklestirdigi ¢calismalarin ortak kim-
ligi, farkli kurumlarin gorsel iletisim ihtiyag-
larina etkili ¢6zim 6nerileri sunmasiyla bir-
likte, bir kusagin hafiza kaybina ugramamis

diinya gorusunden beslenmesidir. Kendi kusa-
ginin, tabulardan arindirilmis merkezsiz bir
diinyayi, cogulcu kimligin kollektif ruhuyla
insa etme dusuncesi; onun Uretimlerindeki

gorsel dili 6nemli 6lclide belirleyen, deneysel-
likten, ¢okseslilikten, gergek ve kurgu arasin-
daki anlam dretimlerindeki iliski yapilarindan

beslenen illuStratif kolaj diizenlemeleri karsi-
miza ¢ikarir. Grafik tasarimci ve egitimci Sadik
Karamustafa'nin, yasam bicimi olarak ele aldigi

tasarimla kurdugu iliskiyi ve tGretimlerini belir-
leyen gorsel dili anlayabilmemiz igin, onun Ure-
timlerini, ddnemsel baglamlari icerisinde ince-
lememiz gerekir.

ogrencilik yillarindan itibaren tim yasamini,
gOrme bicimlerini, kimligini ve Gretimlerini
belirleyecektir. Akademi isgal Komitesine kati-
lis, esi Gilsuin KaramuStafa ile tanismasi, bir-
likte Devrim i¢in Hareket Tiyatrosu ekibinde
yer almalari, tiyatroda ydnetmenlik, oyunculuk
ve dekor tasarimciliginin yani sira, tim oyun-
larin gorsel duyuru gereksinimine de el atmasi,
bu dénemde Urettigi afisleri karsimiza ¢ika-
rir. D6énemin politik afislerinin ortak propa-
ganda dilinden beslenen oyun afisleri, emper-
yalizme karsi verilen mucadelenin kollektif
ruhunu yansitir. Bu afisler, Karamustafanin
sonraki dénem dretimlerindeki illiStratif ve
kolaj duzenlemelerin olusumunun da zemi-
nini teskil eder.

70'e kadar siren tiyatro doneminin ardin-
dan, siyasi olaylara karismasi nedeniyle hilkiim
giymesi, onu iki buguk yil stiren hapis hayatiyla



03. Devrim icin Hareket Tiyatrosu’nun oyun afisi, 1968.

tanistiracaktir. Hapisten ¢iktiktan sonra yil-
larca yurtdisina ¢ikma yasagiyla karsila-
san Sadik KaramuStafa, bir kusagin umutla-
rini, “Baris Dernegdi” ve “Yeni Yayinlar” isaret-
leriyle aktarir. 1971 Askeri Darbesini gegir-
mis Turkiye'deki yeni dénemin olusum sireci,
KaramuStafa'yr 1979’da “Hisseli Harikalar
Kumpanyasiyla tanistirir.

Apolitik donem

12 Eylil Askeri Darbesi'nin etkileriyle sekille-
nen 80’lerin ilk yarisi, Turkiye'deki siyasal, eko-
nomik ve kulttrel yasamin koklu degisimine

sahne olur. TRT'nin yeni yayin politikasiyla bir-
likte, tiyatro programlarini olusturan muzikal

komediler, Urettikleri Kitle eglence araclariyla
dénemin apolitik kimligini belirler. istanbul’da

yeni tiyatrolarin agildigi siralarda Sadik Kara-
muStafa, uzun siire, San Tiyatrosu ve Uluslar-
arasl Sanat Gosterileri A.S.'nin sezonluk oyun

afislerini tasarlar. Onun bu yillardaki tGretim-
leri, apolitik ve eglence odakli sokak kultlrini

yansitmasi bakimindan, dénemin birer belgesi

ILK40YUN/10MAHS CUMARTESI 18,21 PAZAR 18,21 AKSARAY TOS SALONU

04. Devrim icin Hareket Tiyatrosu’nun oyun afisi, 1968.

niteligindedir. KaramuStafa, bilet satislarini
belirleyen mizikal komedi afislerini, afislerin
asildigi sokak duvarlarini distinerek ele alir.
Farkh oyun afislerinin duvara yan yana sivana-
rak asilmasindan olusan dokulasma karsisinda,
afislerini mizahi mesajla ayristirir. Bir pargasi
yazidan, di@eri illistrasyondan olusan iki par-
cali afisi, illistrasyon ve yazi arasinda olustur-
dugu gorsel batinlikle tek bir yapiya kavus-
turur. Onun, mizahi kurguyu en etkili sekilde
aktaran farkl illtstrasyon tekniklerini kullan-
masl, “Geceye Selam”, “Gol Krali Sait Hop Sait”,
“Sade VVatandas Svayk Hitler'e Kars!”, “Sen Sazin
Bulbilleri” ve “Copgatanin Fendi” oyunlarin-
daki resimleme cesitliligini karsimiza ¢ikarir.

Kirilma noktasi

80’lerin ikinci yarisi, karma ekonomi modeli,
gelisen 0zel sektdr ve artan rekabetle birlikte,
pazarlama iletisiminin 6nem kazandigi ve
hizla giclendigi bir dénemi baslatir. Bu yil-
larda, KaramuStafa'nin kusagindan pek cok
kisi, siyasi nedenlerden 6turd, ¢alistiklar kamu

05. “Yeni Yayinlar” icin amblem tasarimi, 1979.

06. “Baris Dernegi” i¢in amblem tasarimi, 1979.

da daha iyi sartlar sundugu igin 6zel sektor ice-
risindeki yeni olusumlara katilir. Kékli degisim,
siyaset-ekonomi iliskisi disinda, Turkiye’'deki
entellektuel Gretimi de 6nemli 6lgude etkile-
yerek, bir kirtlma noktasina gotirir. Sokak-
larin billboard’larla. donatildi§i, tuketim kil-
tirintin pompalandigi yeni dénemde, birgok
grafik tasarimci reklam ajanslarinda ¢alisirken,
70’lerin ortalarinda reklamci olmama karari
alan KaramusStafa, serbeSt tasarimci olarak is
Uretmektedir. Onun bu karari, mesleki kariye-
rinin gelisiminde, Uretimlerinde, grafik tasa-
rimla kurdugu iliskide ve bir egitimci olarak
tasarim egitimi icin belirleyecegi model érnek-
lerinde énemli rol oynar. Reklam ajanslarinin
propagandaya dayali ve ¢ok tanimli gorsel ile-
tisim stratejisinin disinda kalabilme, Sadik
KaramuStafa'nin gorsel iletisimi farkl agilar-
dan ele almasini saglayan bagimsiz Gretim ala-
nini olusturur; deneysel tasarim dilini gelis-
tiren projeleri karsisina cikarir. Bu donemde
rettigi film, tiyatro, konser ve etkinlik afisleri O
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®USG

uluslararasi sanat gosterileri a.¢. sunar:

07. “Miizikal Kahkaha”, oyunu igin afig tasarimi.

uluslararasi sanat gosterilerias egemen bostanci sunar:

J.Hasek 9
B.Brecht I 1 K BASAR
Can Ycel SABUNCU

VATANDAS

HITLERE KARSI

~Muzikli Oyun

09. “Sade Vatandas Svayk Hitlere Karsi” oyunu afisi.

08. Donemin muzikal komedi afisleriyle doldurulmus sokak duvarlarindan bir érnek, 1982.

uluslararas| sanat gosterilerias egemen bostanci sunar

10. “Sen Sazin Bilbulleri”, oyunu igin afis tasarimi.

11. “Bir Yudum Sevgi” filmi icin afis tasarimi, 1984.



A iL'CL | MSITARIKTARCAN

12. “Kupa Kiz!” filmi igin afis tasarimi, 1985.

ve kimlik calismalari, poStmodernizmin yapi-
¢6ziim anlayisindan, cogulcu dil ve tarih-
sel referans onerilerinden beslenen kodlama
bicimlerini, KaramuStafa'nin tasarim siirecin-
deki sezgiye ve deneye dayali uygulamalariyla
bulusturur. Fotomontaj, renkli el isi kagitlari,
gazete ve dergi kupurlerinden kesilmis par-
calarin afis alaninda oynanarak nihai yapiya
kavusmasl, yazinin gorintiye, goriintiiniin de
yaziya donustiga renkli ve dinamik diizenle-
meleri karsimiza ¢ikarir. 1984-90 yillari arasin-
daki tretimlerin ortak yapi kararlarini belirle-
yen deneysel tasarim anlayisi, KaramuStafa'nin
gunumduzdeki calismalarinda gézlemlenen
gorsel ifade bicimlerinin de ana yapisini olus-
turur. Bu diizenlemelerin ilk 6rnekleri, 1984-86
yillarinda gergeklestirdigi Yesilgam film afis-
lerinde kendini gosterir. Afisin merkezinde
yer alan ve mesajin ana tagtyicisi rolinu Ust-
lenen fotomontaj kurgular, senaryoyu isaret
eden gorsel kodlarin bir araya getirilmesiyle
aktarilan kolaj yapilari olusturur. “Bir Yudum
Sevgi” filminin konusu, nikah fotografi-duvar

PHILLIP KING G¢™«. LEYLA TOURNIER
m, OSMAN SENGEZER ««u. SADIK KIZILAGAG
y...*> HALDUN DORMEN

DORMEN = TiYATROSU

13. “Papaz Kagti” oyunu icin afis tasarimi, 1986.

kagid iliskisiyle okutulurken, “Kupa Kizi” fil-
mindeki basrol oyuncunun yasami, parcalan-
mis iskambil k&gitlarindaki fotomontaj goriin-
tulerle aktarilir.

1986 sonrasindaki Uretimlerde, tasarim-
lari belirleyen gorsel yapi kararlari iki farkli
kola ayrilir. Birincisi, oyunun ya da etkinligin
konusunu isaret eden gdrsel kodlarin tipogra-
fik elemanlara doniserek, hem icerigin hem
de duyurunun eszamanli aktarimini orgut-
leyen “Papaz Kagtl” ve 8. Uluslararasi istan-
bul Film Festivali afislerinde karsimiza ¢ikan
duzenlemelerdir. Bu yapi daha sonralari yazi-
nin goruntlye doniistiga tasarim drneklerine
de zemin teskil edecektir. ikinci yapi karari ise,
Miles Davis konseri, “Yolun Yarisi”, “Tanr1”,
“Bir Numarali Ev” ve “Uluslararasi istanbul
Sutopu Turnuvasi” afislerindeki yazi ve goriin-
tinun birlikteliginden olusan kolaj kurgunun,
afisin kendisini adeta renkli bir illistrasyona
donustirme bicimlerini Uretir. Birinci gorsel
yapl, KaramuStafa'nin sonraki Uretimlerinden,
“Yasasin Kitap” afisinde, Murathan Mungan’in

14. 8. Uluslararasi istanbul Film Festivali afisi, 1989.

Remzi Kitabevi'nden ¢ikan “Eski Kirkbeslikler”,
Metis'ten ¢ikan “Kum Saati”, “Yaz SinemasI”
siir Kitaplarini ve Yerel Ydnetimler El Kitap-
lari dizisinin kapak tasarimlari disinda, Uni-
versitede yurittigu “Tipografik Tasarim” der-
sinin de metodolojisini belirleyecektir. ikincisi
ise “Turkiye'den Afisler (PoSters from Turkey)”
sergisinin ve “Agik Mize” guninun duyuru
afislerinde, “Yeryuzu Sairleri” dizisinin kapak
ve afis tasariminda, “Oda, PoSter ve Seylerin
Kederi” kitabinin kapaginda, Ekslibris Sergisi
ve TUYAP afislerinde kendini gosterir; ayni
zamanda “Deneysel Tasarim” dersinin, konuyu
farkli bakis agilariyla gérme ve gésterme bigim-
lerinin de uygulama tekniklerini olusturur.
1984-90yillari arasindaki dénemde yapico-
zUm anlayisiyla Uretilen ti¢ 6rnek, ayni zamanda,
tasarim tarihini yonlendiren énemli bir tasa-
rimeinin isine veya bir akima atifta bulunur.
Bu duruma 6rnek gosterilebilecek “Uluslar-
aras! istanbul Sutopu Turnuvasi” afisi, etkin-
lige ait bir sahnenin kusbakisi gdrinimunu,
El Lissitsky'nin “Beyazlari Kirmizi Kamayla O

02 1KBS/INIYV SV L MI4VHO



GRAFIK TASARIM [ Sayi 20

00
LH

Saoik Karamustafa

15. “Yolun Yarisi” oyunu igin afis tasarimi, 1989.

18. Uluslararasi istanbul Su Topu Turnuvasi afisi, 1988.

KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI W iSTANBUL KULTUR VE SANAT VAKFI
16. ULUSLARARAS| ISTANBUL FESTIVALI 15 HAZIRAN 20 TEMMUZ 1988

Miles Davis ve Orkestrasi Acikhava Tiyatrosu 18.19,20, Temmuz 198& 2130
snmnnMBHHBHHBHBHMHHKEIMMBMfIHMHSSBI

16. Miles Davis konseri icin afig tasarimi, 1988.

19. “Acik Deniz” oyunu icin davetiye karti, 1989.

17. “Tanr1” oyunu igin afis, 1988.

TH'd,re m-

20. El Lissitsky'nin “Beyazlari Kirmizi
Kamayla Vurun” afisi, 1920.

21. “Sakalli Kalp” oyunu afisi, 1923.



22. Grenoble Pablo Neruda Kiitliphanesi'ndeki
afis sergisinin duyuru afisi, 1988.

23. Grenoble Pablo Neruda Kutiiphanesi'ndeki
afig diizenlemesinin, 2003 Nagoya
sergisinde yeniden uyarlanmasi, 2003.

Vurun” afisine gdnderme yaparak aktarir.
Afiste, mavi zeminin havuza, ¢evresindeki dik-
dortgen alanin izleyici tribunlerine, uluslara-
rasi turnuvanin ingilizce ve Tiirkge bilgilerinin
kalelere déniisimi mekan algisi olusturmakta,
sarl sutopunu yakalamaya ¢alisan oyuncularin
yaris anl, El Lizzitsky'nin Gg¢genlerini hatirlat-
maktadir. Woody Ailenin “Tanr1” isimli oyun
afisi, diger 6rnegi karsimiza ¢ikarir. Elyazisi ve
kagit parcalarindan olusan tipografik diizenin,
19. yzyil gravurlerini ¢agristiran imgelerle
kurdugu iliski, afisin butinint Dada fotomon-
tajlarina dondsturir. Woody Ailenin mizah
yUKIi oyununu, Sanayi Devrimi'nin mekanik
diuizeni ve Dadanin ironik diinyasinin referans-
lanyla yansitan bu afis, gercek ve kurgu ara-
sindaki gegisi, bize kolajin teknik imkanlariyla
okutur. Uglinciisii ise, bulunmus hazir malze-
menin bir tasarim Uriiniine déniisme 6rnegi
olarak “Acik Deniz” isimli oyunu icin tasarla-
nan davetiye kartini olusturur. Matbaada basil-
mis bir Grintin bicada girdikten sonra artmis
parcalarini, bulunmus kolaj malzeme olarak

ele alan Karamuktafa, tasarladigi siyah tipogra-
fik dlizeni, davetiye karti olarak kullandii artik
kagitlarin Gizerine baktirarak kart tasarimini

elde eder. Boylelikle, fonda yer alan yapraklar
ve bantlar, 6nceden basilmis isin gorsel eleman-
lar1 iken, yeni diizenlemede, davetiyenin zemi-
nini olusturan illiiktratifdokuya donusurler. Bu

teknik, ayni zamanda zemin goriintileriyle her
biri digerinden ayrisan farkli davetiye kartlarini

ortaya cikarir. Sadik Karamuktafa'nin tasarim

onerisi, Ozel Tiyatronun deneysel kimligini

yansitma amacini tasir. Karamuktafa, tiyatro-
nun deneysel kimligini ve dusuk bitge gerek-
tiren iletisim tasarimini, tek renk filmle ve

kagit masrafi gerektirmeden ¢ozerken, yazili

bilgi icin 6ngdrdugu tipografik diizenlemesiyle,
dogaclamadan olusan “Sakalli Kalp” isimli

Dada oyunu afisine géndermede bulunur.

Bir dénemin konu olarak ele alinmasi,
Sadik Karamuktafa'nin 1988'de Grenoble
Pablo Neruda Kitiiphanesi'nde actigi afis ser-
gisini karsimiza cikarir. 68 Donemi'nin yir-
minci y1ldénimi anisina diizenlenen bu sergi,

Karamuktafa ve kusaginin yasadiklarini, afis
Uzerinden izleyiciyle paylasir. Kare kagitlara
serigrafiyle basilan beyaz giivercin illuktrasyon-
larinin, agilarinin degistirilerek sergi mekanina
asilmasi, barisin semboli givercinin vurula-
rak kalbe dénusmesini anlatir. Bir kusaga ait
ikonlarin animatik kurgusunu, gérinti kare-
lerine ¢evrilmis kare afislerle aktaran sergi-
leme diizeni, Karamuktafa'nin ayni ebatlarda
tasarladi§i sergi duyuru afisindeki kadrajlan-
mis glivercin imgesiyle yansitilir. Beyaz gliver-
cinlerden birini gevreleyen ince ¢izgili kadraj,
hem dikey afisin dikddrtgen yapisina génderme
yapmakta, hem de nisan alinmis giivercinin
vurulma anini isaret etmektedir. Barisin ve
Ozgurligun yok edilisini, geriye umudun ve
tutkunun kaldi§gini vurgulayan bu afis, o yil-
larda yurtdisina ¢ikma yasagi bulunan Sadik
Karamuktafanin kisisel durumunu da yansi-
tan bir isarete donisir. Grenoble'a gideme-
yen Karamuktafa'nin afis sergisi, “Kolaj Teks-
tiller, Asamblajlar ve Serigrafiler” bashkli ser-
gisini ayni tarihlerde Grenoble’da acan, ©
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24. Murathan Mungan'in
"Oda, Poster ve Seylerin Kederi”
adli kitabi icin kapak tasarimi, 1989. 25. “Yeryuzi Sairleri” dizisinden Viteslav Nezval, Pierre Reverdy ve Jose Marti icin kapak tasarimlari, 1995.

TOPLU
KONUT

Belediyelerde
Alternatif
Hizmet
Sunma K
Yontemleri

26. Murathan Mungan’in 27. “Yerel Yonetimleri Gelistirme El Kitaplari Dizisi’nden t¢ 6rnek, 1995.
“Eski 45'likler” siir kitabu igin
kapak tasarimi, 1984.



28. “Nasreddin Hoca Ozel Sayisi” i¢in kapak, 1996.

esi Gulsiin Karamu~tafa tarafindan hazirla-
nacaktir. 1971-89 yillarini kapsayan yurtdi-
sina ¢ikma yasagi, Karamu&afanm 1989'da
pasaport alabilmesiyle son bulur. Bu yildan
itibaren, diinya Ulkelerindeki meslektaslari ve
grafik tasarim kuruluslariyla kurdugu iliskiler,
onun Uluslararasi Grafik Tasarim Dernekleri
Konseyi (ICOGRADA) ve Alliance Graphique
International (AGI) tyeligi ddnemini baslatir;
ayni zamanda, Turkiye'deki grafik tasarim egi-
timinin ¢itasini yukseltmeyi amaglayan, ulusla-
rarasi grafik tasarim etkinligi GrafiSt'in hazir-
lik asamalarini belirler.

Yurtdigina acgilim

Kisa bir ge¢cmisi olan Turk grafik tasarimi-
nin, egitim ve Uretim standartlarinin yiksel-
tilmesi, bir dernek semsiyesi altinda orgut-
lenebilmesi ve yurtdisinda taninabilmesine
iliskin ilk atilmalar, Mengu Ertel ve Yurdaer
Altintag'in 6zverili miicadelesiyle baslar. Ozel-
likle Yurdaer Altintag'in ve yureklendirdigi bir
avug insanin, egitimde, tretimde ve GMK'nin

29. “Kent ve Kadin” baslikli seminerin duyuru afisi, 1996.

yapilandirilmasinda belirledigi model 6rnek-
leri, buyuk bir boslugun doldurulmasini sag-
lamistir. Turkiye'nin yakin tarihini sekillendi-
ren ve siklikla tekrar eden ekonomik ve siya-
sal krizlere ragmen, GMI< sergilerinin hig
aksatilmadan diizenlenebilmesi ve glinimiize
kadar gelistirilebilmesi, verilen ugrasinin basa-
rili bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1991 yih, bu girisimlerin yurtdisi ayagini olus-
turan yeni bir ddnemi baslatir. Sadik Karamus-
tafa, ICOGRADA'nm Kanada'daki toplantisina
katihr ve GMK, bu blyik yapinin icerisinde
yer alan kurumlarda sergilenmek tzere bir
sergi dizisi projesi belirler. “Turkiye’den Afis-
ler Sergisi (Po”ters from Turkey)” isimli proje,
80 sonrasi Turkiye’'de tretilmis sinema, tiyatro,
film ve etkinlik duyuru afiglerini, 1992'de
Toronto'da, 1993'te Duisburg’da, 1994'te New
York'ta ve 1997°de Tel Aviv'deki grafik tasa-
rim dinyasiyla tanistirir. 1994'teki New York
Parson's School of Design’da agilan serginin
duyuru afisini Karamutafa tasarlar ve afiste
kullandi§i sokak fotografiyla, kendisinin ve

30. “Turkiye'den Afisler” Ne York sergisinin afisi, 1994.

diger meslektaslarinin kariyer yasamini belir-
leyen donemi isaret eder.

Turkiye'den Afisler Sergisi'nin 1997’deki
Tel Aviv ayag, israilli tasarimcilara Tirk
grafik tasarimini tanitir ve Karamu”tafa'nin
girisimleriyle, Vital Tasarim Okulu ve Mimar
Sinan Universitesi Grafik Bolumi arasin-
daki egitim isbirligi antlasmasi Grafi’t'i bas-
latir. ICOGRADA'nm bdlgesel tasarim isbir-
likleri kapsamindaki bir pilot projesi olan Gra-
fiti, siphesiz Turk grafik tasarim dinyasin-
dan oncelikle d6grenciler olmak tzere, pek gok
kisi ve kurumu, uluslararasi alanda saygi géren
kisi ve kurumlarla bulusturarak, egitim, bilgi
paylasimi ve Gretim alaninda 6nci bir model
olmustur.

Egitimciliginin yani sira Karamu~tafanin
bu donemdeki Uretimleri, ICOGRADA ve AGI

lerin, dernekler, yayinevleri, dergiler ve ulusla-
rarasi organizasyonlara getirdigi gorsel ileti-
sim ¢ozimlerindeki yansimalarini karsimiza
cikarir. Ozellikle, 93-96 yillar arasindaki O
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31. 1995-96 yillari arasinda TUYAP'ta
duzenlenen ug fuarin duyuru afisi.

Uretimlerinde, kolajin yapi kurucu etkisi devam
etmekle birlikte, “Yerel Y&netimin Gelistiril-
mesi Programlari El Kitaplari Dizisi’nde ve
Kavram Yayinlar'nin “Yeryizi Sairleri” dizisi
icin 6ngdrdugi ¢ozim dnerilerinde streklilik
meselesi kendini belli eder.

Sadik Karamutftafa'nin, dergi, gazete ve
ansiklopedilerden derledigi gorsel malzeme-
leri, konunun mesajini tasiyan imgeye donus-
turerek kullanmasi, bu dénemdeki diger Ure-
timlerinde devam eder. “Kent ve Heykel”,
“Kent ve Kadin” seminerlerinin afisleri, “Bos-
nali Sanatgilarla Uluslararasi Dayanisma Kon-
voyu Etkinlikleri’nin duyuru afisi, “Evdeki
Teror, “Hayal Ulkesinin Kesfi” baslkli yayin-
larin kapak tasarimlari ve Gul Diken dergisi
“Nasreddin Hoca Ozel Sayisi” kapag igin kul-
landi§1 kolaj malzemeler, mesajin 6ziint mizah
ya da ironiyle aktarimini érgutlerler.

TUYAP Fuarlari igin gerceklestirdigi, bill-
board, bayrak, afis, dergi ilani ve davetiye gibi
duyuru ve gorsel iletisim parcalarinin tasarim-
larinda, kolaj malzeme kullanimi temel tasarim

32. Gllstin Karamu&afa'nin Kadin Eserleri
Kutlphanesi'ndeki kisisel sergisinin afisi, 1993.

karari olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Fotograf
ve piktogramlardan olusan kolaj dizenleme,
fuarlarin igerik bilgisini vermekle birlikte, her
bir fuarin farkliligini vurgular. Bu anlamda,
TUYAP Fuarlarinin gorsel iletisim kimligi,
TUYAP'In kurumsal kimligi tizerinden degil,
Uruin veya hizmet fuarlarinin icerigini yansitan
kolaj diizenlemelerle kimlik kazanir.

1993 ve 99'da, esi Gulsiin KaramusFafanin
iki kisisel sergisi i¢in tasarladigi duyuru afis-
lerinde, mesajin aktarimini, sanatci ve sergi
mekani iliskisine odaklayan gorsel diizen-
leme Kkararlari tizerine belirler. Kadin Eserleri
Kutltphanesi'nde acilan sergi icin, esinin ilko-
kul déneminden &nlukli bir fotografi ve okul
defterine yazdigi bir yaziyla kurguladidi kolaj
anlatim, okuma, yazma, birey ve kadin iliskisini
Kadin Eserleri Kittphanesinle iliskilendirir. Bu
afiste, gegmisi isaret eden siyah beyaz bir fotog-
rafin, mavi sepya olarak renklendirilerek kulla-
nimi, ddnemin anonim gdrsel dilinde sik¢a kar-
simiza gikan, gecmisi bu giiniin gziinden baka-
rak ele alma ve anlamlandirma meselesinden

33. Gulsiin Karamu”tafa'nin “Gullerim Tahayyullerim”
isimli kisisel sergisinin duyuru afisi, 1999.

yararlanir. Gulsiin Karamu”tafanin Magka
Sanat Galerisindeki “Gullerim, Tahayyulle-
rim” baslikl sergisinin afisinde ise, sanatci-
nin duvarlari kare grid'lerden olusan galeri-
nin mekan kimligine gore urettigi isten kadraj
alarak, afisin kendisini galerinin duvari gibi bir
sergileme ylizeyine donusturur.

Ug kisisel sergi

2002-2003 yillar arasinda Japonya’nin Osaka,
Tokyo ve Nagoya kentlerindeki G¢ Kisisel
sergi, bir tasarimcinin, deneyimlerinden ve
Uretimlerinden olusan kariyer hikayesini,
metaforik kurgularla anlatmasindan olusur.
Sadik KaramusFafa, sergilerinin ortak kimli-
gini belirleyen diizenlemesinde, ge¢cmis dénem
Uretimlerini birer sergi nesnesi olarak ele alir;
belirledigi temanin malzemelerine dénusen
Urlinleriyle, izleyiciyi dislince dunyasiyla kar-
stlastirir. 2002'de Osaka DDD Galerisinde
actigr “Yolculuklar ve Ayinler (Journeys and
Rituals)”, bu dizinin ilk sergisidir. Yolculuk-
lar, Karamu~tafanin ICOGRADA ve AGI



34. Sadik Karamutftafa'nin Osaka DDD Galerisi'ndeki
“Yolculuklar, Ayinler” isimli kisisel
sergisinin duyuru afisi, 2002.

toplantilari igin yurtdisina yaptigi sayisiz seya-
hati isaret ederken, ayinler, sadece bir meslek
grubunun Uyeleri arasinda dizenli olarak
organize edilen grafik tasarim etkinliklerinin,
KaramuStafa'nin gézinde birer rittele donus-
mesini vurgular. Tim bu yolculuklar ve dahil
olunan etkinlikler, uluslararasi alanda yeni
meslektaslarla tanismayi, paylasimlari ve ortak
Uretimleri orgutleyerek, KaramuStafa'nin kendi
meslegiyle kurdugu kisisel iliskiyi ve gegmisteki
Uretimlerini yeniden anlamlandirmasina katki
saglayan dustnsel yolculugun da altini gizer.
Sergi afisinin gorsel kurgusu, KaramuStafanin
gencligine ait bir fotografla, “Grafik 82" ser-
gisi icin tasarladigi gramofon kalem isareti ara-
sinda kurulan iligkinin, dort farkli sunumun-
dan olusur. Fotograftaki dalma ve ugma, meta-
forik anlamdaki disinsel yolculugu, gegmise
donmeyi ve Karamu”~tafa'nin kendisini sor-
gulamasini isaret ederken, gramofon kalem,
her yil diizenlenen GMI< sergilerinin ayinsel
yapisini ifade eder. Her iki imgenin, renk ve

35. Sadik Karamu&afa'nin Tokyo GGG Galerisi'ndeki
“Yolculuklar, Ayinler, Kelimeler, Resimler”
isimli kisisel sergisinin duyuru afisi, 2003.

yinelenerek kullanilmasi, her yeni yolculugun
ve ayinin, tasarimcida biraktigr farkl etkileri
temsil eder.

Biryil sonra Tokyo GGG Galerisi'nde agtigi
“Yolculuklar, Ayinler, Kelimeler, Resimler (Jour-
neys, Rituals, Words, Images)” isimli sergisinde,
Uretimlerinden tasidig1 kelime ve resimler
arasinda metaforik anlam alanlari olusturan
iliski diizenleri kurar. Serginin duyuru afisinde,
Gulsun KaramusStafa Sergisi afisi i¢in olustur-
dugu kolaj diizenlemeyi, zemin 'resmi’ olarak
ele alir; serginin ingilizce adini bas harfleriyle
kodlayarak “Acik Deniz” oyunu igin tasarladigi
davetiyeninyazi diizenlemesine atifta bulunur.
“J, r, w, i, kodlamalari igin kullandigi her bir
harf karakterini, gegcmis doénemlerdeki Ure-
timlerinden tasimasi, onun kisisel Gretiminin
tarihsel sirecini aktarir.

Nagoya Tasarim Muzesi'nde ayni yil
actigi “Diger Sinirdan Grafik Tasarim (Grap-
hic Design from the Other Edge)” sergisi-
nin duyuru afisinde, Kudus afisi igin olustur-
dugu elma arti armut esittir iki isaretinden

36. Sadik Karamu~tafa'nin Nagoya Tasarim
Mizesi'ndeki “Diger Sinirdan Grafik Tasarim”
isimli sergisinin duyuru afisi, 2003.

ikiyi kaldirmasi, elma arti armut esittir Sadik
KaramuStaf'a okutmasini yaptirarak, kendi tre-
timlerindeki farkli gérme ve gdsterme bigim-
lerini 6rgitleyen deneysel ve mizahi yakla-
simini aktarir. Tasarimda, ironiye ve Uretim
surecinde kesfe yer veren Sadik KaramuStafa,
Uretimleriyle yurticinde oldugu kadar yurt-
disinda da Turkiye’'deki tasarimin dnemli
bir temsilcisi olmustur. Graphis dergisinin
Mart 2000 sayisinda, tasarim elestirmeni
Phill Presby, onun igin sunlari sdylemektedir:
‘Sadik Karamu&afa'nin afislerinin ¢ok belir-
gin bir tarzi oldugunu séylemek, onu anlat-
makta yetersiz kalir. Renkli, ¢cok a¢ili sunum-
lari ve yazi karakteri kullanimindaki yarati-
ciligi ile Karamutiafa, Avrupanin belli basli
afis tasarimcilari arasinda kendine dnemli bir
yer edinmistir.”@

Sinan Niyazioglu

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Gilizel Sanatlar Fakiltesi Grafik Tasarim Bélumdi,
Ogretim Elemant.
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INCELEME

“Yeryuzu Sairleri”
dizisi araciligiyla
Sadik Karamustafa.

“Yeryiizu Sairleri” dizisi kitaplarinin sirttan gérinimleri.

‘de, bilgisayarin
1 9 6 8 tasarimcilarin
hayatini “kolay-

lastirmasindan” ¢ok dnce mesleki yasan-
tisina baslamis olan Sadik Karamustafa,
cesitli malzemelerin rastlantisal olarak

faydalanmistir. Oyle ki, ele aldi§i konu-
nun gereklilikleri dogrultusunda degi-
sik malzemelerin sundugu olanaklardan
yararlanmak, zaman igerisinde tasarim-
cinin anlatim dilinin belirleyici 6zellikle-
rinden birisi haline gelmistir. Bu yontem,
1980’lerde Sadik KaramuStafayi “mikem-
mellik” ile herhangi bir hesaplasma igeri-
sinde olmadan, tasarimin buttininde dina-
mik bir 6ge olarak varlik gosteren “bulun-
mus” bir tipografi kullanimina kadar
goturur. Dekoratif 6zellikler gosteren bu
“pbulunmus” tipografi, KaramuStafanin
bazi calismalarinda programin gerektir-
digi butdn bilgi aktarimi isini tek basina
Ustlenirken, bazen de yine ayni yontemle
uretilmis illustrasyonlar ile birlikte kar-
simiza cikar. 1990’lara gelindiginde ise
Sadik KaramusStafa'nin Gretiminde kolaj

yontemlerine basvurmaya devam ettigini,
ancak bu kolajlarin niteliginde degisiklik
yasandigini goruriz.

Batili tasarimcilarin 1985 yilinda
tanistigi bilgisayar teknolojisi Turkiye'de
1990’larin basinda kullanima girmis, bu
tarihten sonra da bilgisayar kaynakli este-
tigin, her seyin “kabul edilebilir” oldugu
poSt-moderniSt yapi tarafindan hizla igsel-
lestirilmesi durumu tlkemizde de hemen
kendisini gostermistir. Bilgisayar ve getir-
digi olanaklarla yeni tanisilan bu dénemde,
bazi tasarimcilar bu teknolojinin 6ner-
digi “yeni gorintuler”i bir anlam arka pla-
nina dayandirmadan kullanma; “eskitme”
yoluna giderken, Sadik KaramuStafa gibi
bazi tasarimcilar ise bilgisayarin “arag”
oldugunu unutmayarak bu durumun
disinda kalmistir. KaramuStafa'nin eski-
den beri benimsemis oldugu “elle” ¢alisma
yonteminden vazge¢mek yerine, -kendisi-
nin bash basina bir dil olarak kabul ettigi-
bu yeni teknolojinin Grinlerini manipulas-
yona ugratarak kolaj malzemesi olarak kul-
lanmak yonuindeki tercihi, tasarladigi “Yer-
yuzi Sairleri” dizisi Gzerinden izlenebilir.



Kavram Yayinlarindan c¢ikan ve
KaramusStafa'nin 1995-96 yillarinda kapak-
larini tasarladigi “Yerytzi Sairleri” dizisi;
Lorca, Marti, Bachmann, Kavafis, Rilke,
Ritsos gibi yakin ¢agin Gnli sairlerine
ayrilmis 21 kitaptan olusuyor. Kitaplarin
icerigi taninan gevirmenler tarafindan
hazirlanmistir: Her bir kitap, sairin siir-
lerinden yapilmis bir secgki, sairin yasam
oykdisu, incelemeler ve siir adlari/ilk dize
dizininden olugsmaktadir. Tasarimci, 2000
yilinda Sabanci Universitesi, Kasa Galeri’de
actlan “...ve tasarim” sergisinde taslaklari
ile beraber izleyiciye de sunulmus olan bu
kitap kapaklari ile ilgili yaklasimini “Siir
kitabi degil, sair kitabi tasarlamak” olarak
Ozetler.

Sadik KaramuStafa bu dizide yer alan
bu “sair” Kitaplarini tasarlarken, kapak-
larda her bir sair ile kendisinin kur-
dugu iliski gercevesinde, bu sairi anlatan
bir illistrasyon yaratma yoluna gitmis;
kolaj yontemiyle hazirladigi illustrasyon-
lar, kitaplarin 6n-arka kapaklari ve sirtla-
rinda kesintiye ugramadan kullaniimistir.

“Dizi’nin kimliginin her Kitaptaki ortak
parcalarindan birisi budur. Digerleri ise
yine Sadik KaramusStafa tarafindan tasar-
lanan dizi isaretinin degismeyen kullanim
yeri, kitabin hazirlayicisinin Helvetica ile
yazilmis -dikey eksende hareket ederek-
hep 6n kapakta yer alan adi, kitabin sir-
tinda yer alan, yine Helvetica ile ancak bu
sefer diklemesine yazilmis kitap adi, sair,
cevirmen biyografileri ile dizi tanitiminin
Uzerinde yer aldi§i 6n-arka kapaklardaki
kulaklardir. illistrasyonlarin her biri fark-
lidir: Savas sonrasi moderniSt yazinin en
onemli isimlerinden Ingeborg Bachmann
kitabinda tipografik bir yaklasim vardir.
Bachmann'in Gretiminin dénemsel 6zel-
liklerine baglanmayan bir yazi karakteri
secilmis ve bu karakterle yazilan sairin adi,
0zgecmisi blydutilerek, kesilerek, ters gevri-
lerek, fotokopi yoluyla “bozularak” saydam
renk tabakalari ile birlikte dizenlenmis, O
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resme donUsturalmustiir. Arka kapakta ise
bu resimle iliski icerisinde Bachmann'in
bir fotografi kullaniimistir. 1887-1914 yil-
lar arasinda yasamis Avusturyall sair
Georg Trakl icin yaptigi tasarimda sairin
0zge¢misi fotokopi yardimiyla bozularak
biydtilms, sairin 6ldugi yil gekilmis bir
fotografindan alinma el detayi ve “parca-
lanmig” ad1 ile birlikte katmanlar halinde
kullaniimistir. “Ritsos” icin yapilan illtst-
rasyonda ise sairin siirlerinin adlari okun-
mayacak sekilde parcalanarak, hem bir-
birlerini hem de kapagin tamamini kap-
layan deniz gorinttsini yatay eksende
bdlmektedir.

Bu dizinin pargasi olan ve her birinde
konusu olan saire 6zel illistrasyonlarin
Uretildigi kitap kapaklarinin ortak yani,
tasarimcinin bu kapaklar aracihg ile gorsel
ve yazili malzeme arasinda yeni bir iliski
aramis olmasidir. Sadik KaramuStafa'nin
1980’lerde kolaj kullanarak Urettigi tasa-
rimlar daha ¢ok bigimsel arayislar tze-
rine kurgulanmistir. Oysa “Yerylzl Sair-
leri” dizisinde gortlen, tasarimcinin farkli
okumalara agik anlam katmanlari yaratma
girisimive bu girisimin bicimselligin éniine
gecgerek, poSt-modernizmin igerisinden
turemis en 6nemli dlsiince sistemlerinden

yapigdzimcilugin pesinde oldugu, grafik

tasarim Grinunin kendisi ve izleyicisi ara-
sindayeni bir bag kurma denemesine dair

izlerdir. Yapi¢oziimculuk Derrida tarafin-
dan ortaya atilmis, klasik dilin 6zelligi olan

“sinirlarin belirliligi” haline karsi olan “agik”
bir yapi 6nerisi getirme girisimidir. Grafik

tasarim baglaminda mesajin yer aldig

bigimsel yapinin bozularak, metin igin

alternatif okuma yontem onerileri gelis-
tirilmesi biciminde ortaya ¢ikan bu yak-
lasim, 6zellikle 1980 sonrasi Cranbrook

Academy’de yapilan calismalarla sekillen-
mistir. Sadik KaramuStafa'nin “Yeryuzi

Sairleri” dizisi tasarimlari, her ne kadar
tasarimcinin disindaki nedenlerle kitabin

bitundne yayilamamis, kapak tasarimlari

ile sinirh kalmis olsa da, déneminde ulke-
miz grafik tasariminda yapi¢cézumculuk

baglaminda degerlendirilebilecek az sayi-
daki calismalardan birisidir.

Kaynaklar:

+ LUPTON, Ellen - MiLLER, Abbot, “Writing
On Graphic Design”, Pahidon, London, 1996

+ POYNOR, Rick, ‘Design WithoutBoundaries
- Visual Communication in Transition”,
Booth-Clibborn Editions, London, 1998

* DUNDAR, Burcu, ‘Matbaanin
Bulunusundan bu Yana Batida ve 1970
Sonras! Turkiyede Grafik Tasarimda
Tipografik Dil’, istanbul, 2005,
Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi
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