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= 'B’u*;dh;hﬁW bugiin "_artlk'f;a‘ra_mg_rda' _ol,maya‘li :
- Sevgili Hocam : Josef Albers ve Sevgili dostum

'_Sei"m‘e.t'(;aﬁa_in"m anisina sunuyorum.




‘Ben akademik ve duruk olmayan, acik, evrim
yapabilecek nitelikte, yeni olgularla ilgilenen
ve ta ne zamandan beri kabugu soyulmus,
parlatilmis ve hazmedilmis olgularla yetinmeyen,
ilerlerken alisilmisin disinda kalan gerceklikleri
inceleyebilmek iizere degisen, giicliikleri ortak
bir payda altinda toplamayan, olaylara yerlesik
diizen igine oturtmak icin degil, tersine, olaya
onciilik etmek iizere ortaya ¢ikan bir gergek-
cilik,

diinyanin degismesine yardim eden bir gergek-
cilik,

yiiregimize su serpmeyip tersine, bizi uyandiran
ve kimi zaman, sirf bu yiizden insani tedirgin
eden bir gergekgilik istiyorum."

ARAGON



GIRI S

Bu calisma, goérsel bir alan olan Plastik Sanatlarla

ilg ili, fakat sdézcuklerle olusturulmus bir calismadir.
Plastik Sanat Eserlerinin g¢evreden insanlara yolladigi
artistik, goérsel uyarilar her tirld insan tarafindan
goérsel olarak algilanmaktadir. Bunlari biling dizeyinde
belli bir slregten gecirdikten sonra, so6zli olarak
tanimlamak, irdelemek ve siniflandirmak asirlardir
yap11agelmektedir . Cuinki s6zli anlatim insanin en 06nem-
li haberlesme olanaklarindan biridir. Fakat yine de
Goérsel bildirisi (mesaji) olan bir Plastik Sanat
Eserinin karmasik yapisinin bagska bir anlatim dilinin
kaliplari igine dékilme zorunlulugu, bu konudaki gergek
haberlesme acisindan blylik kayiplara yol ac¢maktadir.
Nitekim, bu sak "wca bugin bilim adamlarinin dikkatini
cekmis, ve bu ylzden 'estetik davraniglarin' sézclklere
dayanmayan o6lcilerinin ¢ikarilmasi icin deneyler yapil-
maktadir.

Doga icinde insanin devamli olarak aligsveris icinde
oldugu ve duyu organlari yolu ile algilandigr nesneler
vardir. Psikologlar herbir nesneyi bir uyari kaynagi
olarak gormektedirier. Estetik davranis Uuzerine olan
calismalarin 1860 larda G.T. Fechnerle basladigini
sOy 1eyebi 1iriz . Ondan sonra Gestalt ve psiko-analitik
kuramlar buginin psiko-bio1ojik c¢alismalarina kadar
6nemli bir gelisme godstermistir.

Bu bilimsel calismalara her sanat¢gi ya da sanatla ilg i-
li egditim kurumu fazla ilgi gostermemistir. Fakat ilgi
gbsterdigi yerde de c¢ok olumlu dGrunler alinmistir. Bir
ornek, 19. yuzyildaki 'izlenim cilik' akimidir. lzlenim -
ciler, cagdaslari olan riukis Salon resmine karsi c¢ikar-
ken Chevreul ya da Fechner gibi bilim adamlarinin
yaptigi calismalardan bilingli olarak yararlanmislardir.
Taze ve devrimci bir sanat c¢ikisi i¢cin her zaman yeni
bir bilimsel temele gereksinme vardir. Bu, gerektigi
oranda toplumsal bilimler de olabilir, fakat 6zglin
¢cikislar igin bu yaklasim kaciniimazdir.

Bauhaus okulunun kuruculari ve temel yaritdculeri hem
cagdas teknolojiden yarar1anmigsiar, hem de o gine kadar
gelmis olan gdrsel sanatlarla ilgili bilimsel calhismala-
ri. cok iyi izlemislerdir. Matematik ve geometrinin en
yen Kuraklari, bir Gestalt kurami, en yeni endustriyel
ve fiziksel renk uygulamalarlh onlar igin onder olmus-
tur. Animsadigim kadar Josef Albers, Paul Klee'nin

endulstriyel renk kataloglarim ¢ok iyi bildigini sdyler-

di'. Ve arkasindan sunu ilave ederdi: "Paul Klee, kendi
sanatsal calismalarinda bu renk bilgisini asmasini
b 'irdi... bir daha dinyaya gelseydim, onun izinden

gi Gerdim." -



Eger bu tiir bir okul bugiin kurulacak olsaydi, ayni in-
sanlar bilimin, estetik davranis ve algilamalara, bugiin
olan katkisini herhalde enikonu incelerlerdi. Buglin
bilgi-sayar uzmanlarinin ciddiyetle ortaya attiklar
"Algorithmic Aesthetics" calismalarinin bu sanatc¢ilarin
dikkatinden kacacagina inanmak zor olurdu. 0 devirde _
Paul Klee'nin 'Temel Sanat E§itimi' dersinde kullandi1gl
yontemler 'algorithmic' estetigin daha arkaik bir bas-
langicidir.

Eger bir devirde gerek psikolojik ve gerekse sosyal,
toplumsal bilimler gelisme gdésteriyorsa, bu gelismele-
re duyarli ve acik olan sanat¢ilar caddas bilimsel
gelismelerin caddas vasamdan soyutlanmamis oldugu
bilincindedirler. Saglam ve gercekc¢i bir tarih ve
sosyoloji goriisiine sahip olan bir George Grozs,
Squeiros, Cihat Burak ya da Yillie Sitte'nin resimle-
rinde doyurucu ve gercek¢i "sosvolojik mekan"larin
varligini goriliyoruz. Bir Max Beckmann'da, bir Yiiksel
Arslan'da ve Francis Bacon'da ise toplumsal temelleri
olan, derin ve etkili "psikolojik mekan"larin varligini
belli bir cagdaslasma duygusu icinde izliyoruz.

Bu konuya dedginilmesinin ana nedeni, lilkemizde heniliz,
yeterli ve doyurucu bir bilgi ve bildiri havuzunun
olusturulmamis olmasidir. Kendi disimizdaki bilgi
liretimiyle de iliskilerimiz carpik ve yontemsizdir.
Bilimsel bilgi Ulretiminin bir iilkede biitiiniiyle gercek-
lestirilmesi beklenemez.

Fakat bizim lilkemizle ilgili yatay, tarihsel,sosyolojik,
antropolojik,folklorik calismalar son derece yetersiz-
dir. Bu yetersizligin yarattigi bosluk ise gercekte

hi¢ bir zaman bos kalmaz, onun yerini (sonuc boliimiinde
deginilen) ya bos ve kof popliler (gilindelik) bildiriler
doldurur, ya da oradaki kisilerin yasamina yabanci

diisen yanlis yatay bildiriler. (Bunun somut ornedi,
Akdeniz'de yasayan halk topluluklarina ters disen Neo-
klasik tarih anlayisidir, Bk. Sonucg)

Bugiiniin estetik calismalarina artik yalnizca Sigmund
Freud'un gorisleri ve Gestalt kuramlari agisindan
bakmak yetersiz kalir. Tirkiye tarihini ve sanat tari-
hini iyice 0drenmeden va da karsilastirmalil 6grenmeden,
Bati1 sanat tarihine yonelik yogun bir ogrenim, Tiirkiye'
de yasayan bir mimari ya da ressami cevresinden olumsuz
bir oranda koparabilir. Bdyle bir durumda, dikey haber=-
lesmenin caresiz etkisine giren gen¢ sanat¢i, "OUslup
avciligi" telasina tutulabilir.

Sunu aciklikla kabul etmeliyiz ki, "Temel Insancil
Bilimler" dedigimiz "Ogrenim cekirdegi" ve "potasi"
Tlurkiye'de gerektidi gibi olusturulamadigi i¢in her
0drenim daly bu konuda enikonu eksikliklerle iiriin ver-
mede devam etmektedir.

Bizi ilgilendiren,Plastik Sanatlardaki bu eksiklik, bu
yatay ve dikey haberlesme yoksullugu kendini enikonu
duyurmustur. Bu kitapta bunun adini, "Cevrenin heniiz
olusmamis11g1" olarak koyduk. Yeryiiziinde belli koordi-
natlarin kesistigi yerde yasayan insanlar, eger kendi
cevrelerini gerektigi gibi modle edememislerse, bu defa
onu baskalari, istedikleri gibi yapabilmektedirler.



Dr.Edward T.Hall, The Hidden Dimensions adli kitabinda

soyle der: "...insan ve c¢evresi birbirlerini devamlh
olarak modle etme (bicim verme) isbirligi icindedirler.
Bugln insan» icinde yasadiglr tim yerylzind yeniden
bigcimlendirme durumuna gelm istir... yerylizini bi¢cimlen-

dirirken, nasil bir organizma olacagina da bir yandan
karar veriyor demektir.

Bu kitap, insanlarin, zaman ve mekan i¢cinde, tim-gevre-
leriyle devamlh bildiri (mesaj) alisverisi icinde ol-
duklari gercegi Uzerine temel 1endiri 1m istir. Bu nedenle
yontem olarak, Bildirisim Kurami (Information Theory)
ve Sibernetik Kuramina basvurulmustur. Bu bilim dallari
son yillarda insanin estetik algilama sorunlarina da
egilmege basladigr icin bu tartismayir baslatmayl Plastik
Sanatlar acisindan yararli buldum.

Sibernetik kurami, insani doga icinde c¢ok yuksek orgutla
bir organizma olarak tanimlar. Ve insan, "di1$ dlinya ile
alisveris halinde olan acik bir sistemdir", acik sistem
olmasi yasaminin surekliligi icin gereklidir.

Onemli olan, insanin, gerek kalitimsal, ve gerekse gin-
delik ve aktiel bildiriler yoluyla bigcimlendirilme ger-
cegidir.

Bugln bu sorun herzamankinden fazla 6nem kazanmaktadir
¢unkl, insanoglunun yerylz undeki hertdrli g¢evre kontrol
mekanizmalari adamakilli gug¢lenmektedir. Fakat bu guclik,
her zaman i¢in insanin yararina kosullar dogurmamaktadir.

Marsha 11 McLuhan

bir yazisinda soyle der:

"...Dogasal c¢evrenin gercek kirlenmesi Sputnik sonucu
dogmustur. Sputnik dinyanin etrafinda dondikten sonra
dinya, insan yapisi bir cevre ve mekanin igcine girmis-
tir. 0 zaman dinyaya doganin degil, artik bizim sahip
oldugumuz bilincine vardik. Bu bir ¢esit, dinyanin so-
rumlulugunu UGzerimize almakti. 0 zamana kadar dinyanin
sorumlulug dogaya ait sayilirdi. Artik biz variz,
diinya ve biz, oasbasa. Ister 'feza gemisi - dinya' deyin,
ister 'kirli gezegen'. Bir feza gemisinde ise yolcu
yoktur, yalniz gdérevliler vardir. Eski, pasif yasam
glnleri geride kalmistir artik.

Herkes bir gbérev yluklenmelidir." 2
Forces No.22 - 1973

Bizim duslncelerimiz acgisindan pasif yasamdan kurtulup
baska bir dlizeye gegmek c¢evremizi olumlu bir bigcimde
modle edebilmek i¢cin gereklidir. Egder bir bildirigim
¢copligu igcinde yasiyorsak, bunun bilincine varmak icin
bir Gestalt Kuraminin yardimi yetersiz kalmaktadir. Bu
nedenle toplumsal bilimlere rahatca uzanabilen bu yeni
bilimsel disiplinler, tim-cevre-gergcegini aydinlatmak
acisindan bize yardimci olmaktadir.

insan c¢evresi, her yonuyle, gin gectikgce daha hizli
degismekte ve karmasik olmaktadir. Bu karmasiklik ve

, McL uhan, Marshall. Verbi-Visco-Visual, Something Else Press Ine., 1957. 5.53
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bildiri (mesaj) ¢odalmasi gercedi icinde, bildirisim
kurami, inceleme holiiminde goriilecegi gibi, Gestalt
kurami ile bir sinir paylasmaktadir. Insanin psiko-
biyolojik olarak duyaqusal algilama mekanizmas?i. 53n1r11
oldugu icin bildirilerin niteligi (dikey,yatay gibi)
iizerine yapilan bir kiiltiir alanina bhiraz aciklik
getirebilir. Yoksa belli bir ydrede bildirilerin nite-
1idini ve niceligini degistirmek, yazarlarin, sanatc¢i-
larin, bilim adamlarinin pek elinde degildir. Bu, bir
ilkenin genel ekonomi ve kiltiir politikasina baglidir.
Bunun gibi bir calisma, ancak, bu alanlarla ilgili
kisilerin, alici1 (kanal) mekanizmalarini ayarlamalari
yoniinde biiinglenmelerine yardimci olabilir.

inceleme bollimiinde, Bildirisim (enformasyon), iletisim
(haberiesme) ve Sibernetik bolimlerinden sonra genis
bir bglim sanat ve politikaya ayrilmistir. Clnki
yirminci viizyilin son derece hizli gelisen politik ey-
lemleri bir dikey etken olarak onemli rol oynamaktadir.

~En onemli tarihcilerin yirmirci ylizyi1la 'Politik cag'

demeleri boyle bir incelemeyi, kisi1tl1 bile olsa, gerek-
11 kilmaktadir. Dogaldir ki, biitiin bu gercekler Tiirkiye'
de belli bir donemde, belli etkenlerin kesistigi bir
zaman noktasinda ele alinmaktadir.

Kitabin i¢inde Mimari, Endiistriyel tasarim ve Tim-cevre
tasarimiyla ilgili drneklerin bol olmasi bunlarin Resim
ve Heykel gibi plastik sanat dallarindan ayr1 diisiintildii-
gl icin degildir. Tam aksine, bu diislince, resim, heykel
veya edebiyatla ilgili sanat dallarinda yapilan yodun
estetik, felsefi tartismalarin, insanlarin yasamlarini
cok yakindan ilgilendiren Mimdri ve nesne tasarim
sorunlarina yeteri kadar ulasmamasinin bir talihsizlik
oldugu gercegine ve inancina dayanmaktadir. Mekdnlar

ve nesneler, uyari ve bildiri olarak, insan yasaminin
cok onemli bir bolimiirli kapsamaktadir. Fakat bugiin,
sanat elestirisi ve diisiincesinin onemli sayvilacak bir
boliimi insan yasamini bu acidan ele alacak oranda gelis-
memistir. Sanat elestirisi ve felsefi diisiincesinin
mimari ve ¢cevre tasarimini daha kapsamci bir bicimde ele
almasi gerekir. Buglin lilkemizde diinya goriisleri ileri
diizeyde olan bazi dergi ve gazeteler bile Onemli oranda
eskimis bir 'sanat idealizmi' cukuruna dismektedirler.
Hi¢ birinde mimari, sehircilik, nesne ve cevre tasari-
miyla ilgili, devamli ve etkili yazilar ¢ikmaz. Bu
yazilar, bu meslek sahiplerinin, kendi diisiik striimli
dergilerinde cikar ki bu da yetersizdir.

Plastik Sanatlarla ilgili tartismalarin codunda, mekan
ve cevre tasarimi, resim ve heykelden ¢ok ayri bir konu
imis gibi tartisma disi birakilir. Bu kitabin savundugu
goriis acisina gore sanatin durup, hayatin basladigi bir
yer, bir ayirim noktasi yoktur ve olmamalidir. Bu ayiri-
min kesin olarak yapildigr mekan ve zamana her zaman
slipheyle bakmak cerekir. 0 zaman, sanat gercek yasamdan
koparilarak bir istismar amaci i¢in kullanilmak isten-
nektedir.

Bugilin sanatla toplum arasinda kesin c¢izgilerin cizildigi
yerler vardir. Fakat bu c¢cizgiler yapay ve devamli devinim
halindedir. Bu ¢izginin disinda birakilan insanlar de-
vamli olarak kendi 'spontane' ve dogasal sanatlarini
iretmektedirler. Bu tiir halk sanatinin i¢inde yatan

'X Gips, James, Stiny George. An Investigation of Algorithmic Aesthetics.
Leonardo, Pergamon Press. Summer 1975.
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dinamizm ve haberlesme glcu, sanati belli kisilerin
prestij araci yapmaga yonelik kuramcihigi yikacak
glctedir.

Burada yazilan dusinceler 6zi geregi herhangi bir uslup
semasl Onerisini veya kuramsal bir 'kalibi iginde tasi-
maktadir. Cinki 'yapay biline 1enmeye ' dayali kuramlar,
el kitaplari, sanat kitaplari yeteri kadar vardir. Do-
gaya, insana ve nesnel gerceklere ydénelik bir iki pen-
cere acmak bir sanatgi acisindan yeterlidir. Bu caba,
gorevi resim yapmak olan bir kisinin bir yandan c¢evresi
tarafindan modle edilirken, diger yandan da gercek sa-
nat eylemini sirdirebilmek icin ¢evresini modle etme
cabasindan baska bir sey degildir.



“"Algilamak secmek demektir,ve diinyay1l anlamak, secimsel
algilamanin kurallarini bilmekle olur ancak..."

A.Moles

LiTi £imsEL
CEVRE

© © © ©

- BILOIRIZIM

©

KURAMI



"Insan bildirisimine temel olan ana fikrin ve estetik
algilamanin temel tasi sayilan Oncii kavramin su

oldugu ortaya c¢ikmistir: Insani,en randimanli olarak
etkileven bildiri (mesaj) veyva iletisim elemanlarinin,
bildiriler arasinda basitle (banal), Ozgiinlik (oriji-
nallik) arasinda dogru bir denge kuruldugu zaman
gerceklesebildigini bize gostermektedir. Buna banal-
orijinal diyalektigi de denir."

Abraham Moles
Bildirisim Kurami
ve

Estetik Algilama



ZAMAN-MEKAN ICINDE SANATA VE
ESTETIGE YENI YAKLASIMLAR

Bu kuram ve goris ilk defa Fransizca olarak tim gevre-
nin bildirisimsel algilanmasi acgisindan 1958 'de
Abraham Moles tarafindan yayinlanmisgtir. n
Ve o zaman haber alma kuraminin estetik algilamaya
uygulanmasi supheci ve maceraci o.larak goriliyordu.
Simdi ise haber alma kuraminin uygulama alanlari genis-
lemis O6zellikte toplumsal bilimlerde gecerlilik kazan-
mistir. Bu kuram, ilk baslarda, Shannon'un gelistirdigi
matem ati ksel calismalara daha c¢ok bagh iken son zaman-
larda digeralanlara uygulanabilir kural ve kaliplara
dokilebilmistir. Ve bu sayede yeni fe 1sefi 1struktura1|st1
akima daha ¢ok yaklagsma olanagini buimustu rT ~

Kitabin ilk g¢iktiginda oldukga tartismali olan kisim-
lar, Attneave, Berlyne, Miller, Frank, Fuchs, ve bas-
kalarinin deneyleriyle olduk¢ca kesinlik kazanmistir.

'Ornegin, insan bildirisimine temel olan ana fikrin ve
estetik algilamanin temel tasi sayilan Oncli kavramin
su oldugu ortaya glkm|§t|r' fnsam en randimanh olarak _
etk i 1eyen bildir i mesa) veya iletiji m*"eTryiTTTrinin,
BHd'TrjT_er araTindaT bas11te "fbahaTJ, 6zgunlik (orij/L-_
nal ITk~J~~araS|nda dogru bir denge. k||r||.Ld|LCuEIzaZaZh gercek -
1*seb i TcTTclini bize gostermektedlr Buna banal orijinal

dTyalekti g de"~denir. * X —_

Pratik yonden Bildirisim kurami algilama ve sanatlar
acisindan son zamanlarda c¢ok sozii edilmis, etki sagla-
mis, ve Muzik ve Plastik Sanatlar alanlarinda kullanil-
mistir.

Bildirisim kuraminin striiktira1ist ve yari matemakti ksel
birbi.cimde @ ART ve KINETIK ART akimlarinda kullanil-
mis oldugun t! goTTlyor uz:------ - -

Seyircinin veya dinleyicinin semantik, estetik veya salt
asiri ilgisini c¢ekebilmek i¢cin sanatgi tarafindan algi-

lanabilir atom taneciklerinin belli bir program iginde
sunulmasi anlayisi Bildirisim Kuramina dayanmaktadir.

Tabii bu kurama goére insanoglu ¢evresinden kendisine
iletilen toplu mesajlara gdére tam ve bitin duyu organla-
riylabir alict durumundaoldugu i¢cin ¢evredengelen
mesajlar, bu mesajlarin hizi, yogunlugu,~ivmesi,
nicelikleri ve nitelikleri g¢ok 6nem kazanma'ktadTr.

Bir diger acidan bakarsak, insanin duyulariyla algila-
digr bildirilerin igine sanat da girmektedir.Sanatin
yanisira buatin kitle-i 1etisim aracglari mesajlarin orani-
ni ve niceligini arttirmaktadir.

X Moles, Abraham. Information Theory and Aesthetic Perception. Univ, of Illinois
Press Urbana, Chicago and London, 1968. Giris Bol.
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Son zamanlarda el atilan 'Bilgi-sayar Sanati' bu kuramin
1s1§1 altinda gelismis ve daha da gelismektedir. Miizidin
bilgi-sayvar icin proglamlarmas1 plastik sanatlara gore
daha ileri bir diizeye gelmistir, fakat Plastik Sanatlar-
da da Vasarely'nin deneyleri ve basarilari ilgi cekici-
dir.

Bu kuramin 1s1g1 altinda insanoglunun cevresinin bilim-
sel olarak yeni bir tanimi1 ¢ikmaktadir. Eger insan duyu
organlari yoluyla cevresiyle alisveris icindeyse ve o

tiir bicimlenerek gelisiyorsa iletilen ve algilanan
bilgileri tasiyan mesajlarin sacmaligi,doygunlugu,
semantik ve estetik oranlari ve karmasikliklari, kiiltirel
repertuarlari enikonu onem kazanmaktadir.

Bu kuramin 1s1§1 altinda insan algiladigi tiim mesajlarin
bir kurbani sayilabilirmi ? Belki de oyle.

insan boylesine bir alicivsa, vericilerin kontrolu nas1l
olur? Kanaliarin degeri nedir?

Toplam mesajlarin icinde sanatin yeri nedir?

Ve yine bu kuramin degisik yonlerine ve uygulama alanla-
rina uzanildid1 zaman uzun zamandir izerinde Konusulan,
'sanatci ve toplum iliskisine yeni acilar getirilebilir-
mi?'

Abraham Moles bu kurama "Estetik algilamanin striiktii-
ralist kurami' adini'da vermek istemistir. Ama her ne
nlursa bilimsel ve insancil bir voni vardir bu kuramin:
olursa olsun bilimsel ve insancil bir yonii vardir bu ku-

ramin: Ortada sozi edilen kisi ALICIDIR yani bir INSANDIR.

matematiksel olarak tiim-haber iletmenin bir parcasidir.
Bu kuramin son zamanlarda Toplumsal bilim dallarinda bu
kadar onem kazanmasinin onemi bundandir,

BILDIRILERIN SINIFLANDIRILMASI
VE TANIMLANMASI

Bu kuram acisindan burada su savdan hareket edilmektedir:

Kendi kalitimi ve Tarihsel Gecmisi
GozonlUnde BuTunduruTarak Herhangibir
Insan, En Genis AnTami iTe, Tum cevresi
Tarafindan BicimlendiriTir.

1. Kisi,cevresinden, degisik kanallar, yani gorsel
duyusal, dokunsal organlar yoluyla bildirileri
“algilar.

2. Kanal, bir vericiden bir aliciya bir bildirinin
iletisimini.sadlayan herhangi bir nesnel siste-
me denir.

3. Haber tasima (transmisyon) deyince, mekdn icinde
gorsel, duyusal, dokunsal vs. kanallar voluyla
ylirliyegelen sistem akla gelir,

X Moles. a.g.e. S. 7
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4. Zaman igcinde iletisim , veya bu iletisimin biri-
kimi, Elektronik simgeler, plaklar, manyetik
bantlar, fotograflar, vs. yoluyla olur.

5. Cogu kez iletisim, ZAMAN ve MEKAN boyutlarim
birarada icerir.

ZAMAN VE MEKAN BOYUTLARI
Mizik , Konusma gibi eylemler zamansal bildirileri 74
meydana g e tirirler. [¥]

Cizgi Resim, Heykel M mariise mekéansal bildirileri
meydana g e tirirler.

Bu kez, bildirilerin boyutlari agisindan siniflan-

dirilmalari gerekir, 6rnegdin, matbaada basilmis bir
satir yazi duyularimiza tek mekansal boyutlu bir me-
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saj yollar. Buna (M) diyebiliriz. Yazi, cizgisel

olarak siralanmis bir takim simgelerdir. Bu mesaj'a

bir ornek verirsek, Orta Amerikada yazinin ortaya cik-
mas1 ve anlatim kazanmasi quipus denen bir ipten cikmis-
tir. Bu ipe cizgisel ve sembolik olarak atilan birtakim
diigiimler yazi1 ifadesinin baslangici olmus ve ipin tek
mekansal boyutlu (M) niteliginden cikmistir.

Ute yandan, yagli boya bir resim, bir desen‘veya_bir
fotograf bize iki mekansal boyutlu bir mesaj verir.
(M x M M2)

Kiitle ve hacim diizenlemelerini i¢cine alan Mimari, Heykel
gibi Plastik Sanat dallari, veya bir kutuda hacim meyda-
na getiren delikli bir kart sistemi estetik ve salt ise
yararlilik acisindan lic-mekansal-boyutlu mesajlari oius-
tururlar. (M3)

Bundan sonra ZAMANSAL SANATLAR a ayrica bir yer ayirmak
gerekir. Bunlar: konusma eylemi ve miziktir.

Bu zamansal eylemler, zaman slirecinin modle edilmesi,
bicimlendirilmesiyle ilgilidirler. Dans, Tiyatro,Sinema,
Karton Film gibi diger ve daha karmasik sanat dalTarina
goz atarsak, zaman siireci icinde modle edilmekle beraber
mekansal niteTikTeri oldugunu goririz. Su halde bunlara
da KARMASTK BILDIRIL! SANATLAR diyoruz. Giiniimizde,

Sinerama gibi daha cok boyvutlu sanat tiirleri de gelis-
mektedir.

TARAMA 1LKEST

Tarama, zaman siiresi icinde bir noktadan diger bir
zaman noktasina devam eden bir evliemi tanimlar. Bir
zaman terimidir.

Bir resim veya fotograf, tarama yontemi uygulanarak
zaman i¢inde uzatilabilir ve (Z) zaman bovutunu’'kazana-
bilir. Buna Ornek olarak, televizyon ve tele-foto'yu
gosterebiliriz. Bir agidan sinema cekim teknolojisindeki
‘pan' yapmaya benzetilebilir.

Gorsel algilamada Tarama Gestalt Teorisi ile belirtilen,
Tim-cevresel algilamayi tamamliyan bir biitiinlestirme il-
kesi olur. Bu biitiinlesmeye ilerde daha cok dedinilecek-
tain,

simdilik kisaca sdoyle de denilebilir. Tlim-cevresel algi-
lamada Tarama bir yanda ve Gestalt algilamasi diger yan-
da, Tim-cevresel algilamanin diyvalektik olarak kutupla-
rini meydana getirirler. Bu iki teori arasindaki uzlas-
maya ileride deginilecektir.

BILDIRILERIN SINIFLANDIRILMASI

Boyutlar

1 mekansal boyut (M) matbaa yazisi, (quipus)

1 zamansal boyut (Z) miizik ,konusma

2 mekansal boyut (i2) desen,fotograf,resim

2 tir boyut (MZ) manyetik bant,optik ses bandn
3 mekansal boyut (M3) heykel, mimari
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Boyutlar
2 mekansal boyut 1 zamasal boyut (M2Z) Sinema ve karton film

3 mekansal boyut 1 zamansal boyut (M3Z) sinerama ve canli sahne
tiyatrosu

BILDIRISIM KURAMINDA FORM ANLAYISI

éggg_ﬁgglnlamiﬁgggrekir ki, bir resim, bir savas ati
ornegin, ya da bir nii, herhangi bir anlatim arach
olmadan cok once, yiizeydeki renk ve bicimlerin belli
bir diizen i¢inde kompoze edilmesidir.

Maurice Denis

Burada karsimiza gorsel algilamayla ilgili psikolojide
kullanilan iki teori g¢ikiyor Biri 'Tarama' digeri de
'"Form' (Gestalt), Cagdas felsefenin birini 'striiktlira-
1ist', digerini 'Diyalektik' goriisler diye tanimlamasi
gibi. Yapay olarak bu goriislerin karsitligi savunula-
bilir. Birincisi, duyusal algilamay1 butlinlesmis bir
tarama olarak ele alir. Burada, taramayi hafizasi olan
bir televizyon kamerasina benzetebiliriz. Bu teori psi-
kologlar tarafindan gelistirilmistir.

Biitinlesmis form (Gestalt) teorileri ac¢isindan su
gercedi teslim etmek zorundayiz. Bir harfi veya bir
bicimi bir biitiin olarak algilamak edilimindeyiz, yada
baska bir deyisle, tiimleme et¢ilimindeyiz. Bir big¢imi
biitiin olarak algilarken, daha genis anlamda, o resmi
tiketmek, ezberimize gecirmek istediaimizde, tarama
edilimi beliriverir. Burada form (gestalt) derken bir
grup elemanin biitinlesmis olarak algilanmasi egiliminden
bahsediyoruz, yoksa gelisiglizel bir diziden degil.
Kisacasi1, Gestalt kurami, bildirinin, sevirciye bir form,
bir biitlinlesmis unsur olarak goriinmesi anlamini tasir.

ki kuram da cesitli gerceklerle desteklenmektedir. As-
linda Bildirisim kurami bu ikisi arasinda bir senteze
varma geredine inanir.

Gestalt'in gorsel algilamaya uygulanmasinin tam olarak
olclilebilecegine inanmak gerekir. Gestalt, gorilis acisi
olarak, belli bir zaman icin yapilan tiiketimsel algila-
mayla olciilebilir. Fakat ayrica, belli bir zaman birimi
icinde, belli bir miktar gorsel bildirisim olarak da
olciilebilir, Bu nedenle, tarama kuramiyla tam cakismasa
bile ortak bir siniri paylasir.(x)

Ve, Bildirisim Kurami, insani, ozel bir alici olarak ta-
nimladigr i¢in, bu iki kuram arasindaki senteze inanir.

X Basite indirgemek istersek,Taramanin Gestalt'e bir zaman boyu-
tu(z) kazandirdigini da séyleyebiliriz ama bu, ikisi arasinda-
ki iligkiyi biitlintiyle agiklamaz.

12



ALGILANABILIR BILDIRILERIN

SOSINIRLILIGT  OZERINE DOSONCELER:

ALICI KANALLARZ"*

Bir kisinin bildirileri algilamasinin alici kanallar
yoluyla oldugunu kabul edersek bunun kapasitesi ve yete-
nekleri iizerinde de diisiinmek gerekir. Urnegin, bir res-
samin yapti1dir karmasik bir deseni algilamak, basit bir
karikatiirii algilamaktan daha zordur. Basit bildirileri
algilamak Gzaiin (orijinal) olan bildirileri algilamaktan
daha kolaydin.

Insano§lu dis .diinyadan gelen bildirileri psikofizyolojik
mekanizmalar voluyla algiladigina gore, bir anda, sonsuz
oranda bildiri algilayabilmesi olanaksizdir. OUrnedin,
diinva haritasini, ya da bir klasik senfoniyi, bir anda
biitiin incelikleriyle algilayabilmek gibi. Soyle bir
m2kanizmay) gerceklestirmenin imkani olmadid1 icin,bunun
Olcisi nasil konabilir ? Bugiine kadar konabilen dlci,

Belli bir zaman birimi icinde en cok algilanabilen bildi-

ri akiminin sinirli ve fakat asagi yukary olgiiliir oldugu-
dur. Tipki, sinema perdesine yans1t1lan pe11ku1un saniye-
de 24 kare .olan hizinda, seyircinin o zaman siliresi. i¢cinde
dort karesi pes pese gosterilmeyen bir fotografi algila-
yamamasi g1b1

Bugun,lnsan 1c1n, dis dunyadan vollanan bildiri miktari,
kisinin algilayabileceginden her zaman daha fazladir.
Fakat genel Glciilerle biraz czetlenirse, insanin saniyede

algilayabildigi bildiri miktari 10 ila. .20 bildiri parcasi .

arasinda deg1smekted1r Buna bhenzer. bir olciivii Quastler,
1955'de bulmustur 5

"Cevrenin duyu organ]ar1m1za yolladigi bildirileri algila-

yabilmek, cevreye uyum saglayabilmek, cevreden birseyler
ogrenmek ancak cevreden gelen karmasik bildirilerden ali-
cinin secebilme’ yetenedgi ile orantilidar. Insan dis
diinyay1 kontrol’'etmek ve kendi dengesini saglayabilmek
icin sec¢im mekanizmasini yliriitmek zorundadir. Algilamak
secmek demektir, ve'diinyayi anlamak, secimsel algilamanin
kura11ar1n1 b11mekle o]ur ancak"

Ancak 1nsan1n ‘secme zorun]ulunu bildiril kis hiziyla

¢ogalir. Clinkii di1s diinyadan yollanan b11d1r11erin ‘hi1zlan=
masiyla dis dinyay1 anlama, 0grenme ve denge kurma
icgiidiisii daha biyik bir hizla calisir ve bu secimsel
a]g11amaya, onceden odrenilmis bilgiler de yard1m edpr,

DOYGUNLUK .Efsic,'t"

EQEr bildirilerin akisi hizlanir da“ kisinin Doyqunluk
Esigi dedigimiz sinirini asarsa,kisi sasirir, secimsel.
algilamanin kontrolu kaybolur ve sonuc olarak da kisinin
ilgisi kaybol1ly. Marshall McLuhan'in Kendi' vazilarinda
bu noktadan yararlandigini gorecegiz.

X Moles, Abraham Informal Theor) and Aeslhet:c Perception. Univ: of lllmo:s Press; . y o o

.197
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Bildirilerde karmasikiik ve diizensizlik vericilerin isini kolaylagtirir,
oysa alicilart zorlar.

BILDIRIDE FORM M

Vericiler ag¢isindan, diizensiz,gelisigiizel bildirilerin — ¢»¢£‘/’

yollanmasi en kolaydir. Yani, bir sanat yapitinin
tersinde oldudu gibi striiktiire edilmemis ve herhangi >

da, bu tiir bildiriler ayni zamanda en dayaniksiz ve

bir a priori formu olmayan bildiri, yollanmasi en kolay fb‘ ¢
olan bildiri tiiridir, ilgin¢ctir ki, bildirisim kuramin- z/

estetik k ol i stelik,bu karmasik W )w

€ formsuz bildiriler, algilanmasi.da en zor olanlar- eV

dir. Onun i¢in bir bildiri, onceden ne kadar striiktiire
sahip olursa, vericiligi acildidinda: o kadar artar.

A priori formu olan, yani daha Once insan belleginde
yeri olan bildirilerin icine simgeler de girer. Simge-
ler, evvelce cok iyi bilinen ve hazmedilmis elemanlar-
dir. Giderek, bir formun algilanabilmesi, ve hatta
formun icinde bir mesajin algilanabilmesi, bunlarin
insan bellegiyle daha once kuvvetli bir bag kurmus
olmasiyla da orantilidir.

Bildirilerin formlarindan sz acildidinda siiresellik
kavramini da onun hemen yanibasinda, hatta icice bulu-
ruz. Siiresellik, formun 'anlasilabilir' olmasini etkiler
ve gecmisteki verilere dayanarak gelecegi oranlamay1
icerir. Bir tiir falci1l1k, kisaca. Insanin psikofizyolo-
jik yapisindaki bu falcilik ve oranlama yetenegi siiresel-
1ik ile aciklanabilir. Siiresellik, yalnizca, bir formu
meydana getiren,yani insan beyni icin bir faktor dedildir.
Siiresellik,gecmisteki bilgilere dayvanarak gelecedi de
oranlamaktir. Insan bilinyesi bu niteligi de tasimaktadir.
(Bak.Sibernetik, geri beslenme) Sl
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GOROLTO KAVRAMI

Dojada cesitli bigimlerde olusan sesler vardir. Girilti,
bunlarin i¢inde, bir kanala iletilen herhangi bir.

gelisigiizel duyusal isaret, oysa gercekte duyulmak isten-
meyen bir bildiri bigimidir. Bir baska deyimle, Giriilti:

duymak istemedigimiz seslerdir,

Duyma organlarimiz yoluyla a]gllad1g1m1z giridltiler,
gorsel alana da indirgenebilir, ve ornedin, televizyonda-
ki bir tuhaf leke, bir derginin sayfalarina gelisigiizel
dokiilmiis mirekkep lekeleri, ya da bir sehir copligiindeki
diizensizlik, gorsel giiriilti olarak nitelenebilir. Kavram
olarak giiriltu, rastlantiy1, gelisigiizelligi ve striiktiire
olmamis unsurlari icerir. 0 zaman sdyle diyebiliriz:

"Gurtilti, bir ver1c1hin gercekte yollamak
istemedigi bildiridir." :

FORM VE FON I1L1SK1St

(art1 ve eksi alan)

Gestalt kuraminin da yardimiyla sunu anliyoruz ku, alici,
organize ve striiktliire bicimleri, karmas1k (amorphus)
bicimlere yegliyor.

Bir formu her zaman bir fon iliskisi.ve varligi icinde
algilama egilimindeyiz. Fakat alici, bildiriyi, niteligi,
biitiinTestirme ve timleme farkliliklarina gore algiliyor.
Karmasik giirtiltili sesler arasindan daha diizenli ve
organize olanlari seciyor. 0 zaman form ile fon arasinda
timleme acisindan her zaman bir farkin varlidi soz konusu;
bu fark olmadi1gir zaman Form ve Fon biri birinden ayrila-
miyor.

Form ve giiriilti karsitlidini arastirmak "deneysel estetik"
denen bir alanin icine giriyor. ‘Bildirilerin striiktiirel
farklari aralarindaki FORM ve FON iliskilerini doduruyor.

DIYALEKTIK KAVRAMLAR
VE KARSITLIKLAR

Bildirisim teorisinin dedgisik alanlarinda, form ve fon
iliskisi gibi karsitl1g1 olan kavramlar verimli bir fel-
sefi tavir alarak tek ve izole kavramlarin yerini tutmak-
tadirlar. Bu teoride kullanilan verici, kanal, alici gibi
araclarin yanisira bildirilerin nitelikleri acisindan asa-
girdaki baz1 diyalektik karsitliklar kullanilmaktadir.

basitlik X ozgiunlik

anlasilir bicgim X niteliiksiz bildiri

siiresellik,

diizenlilik X diizensizlik
(entropi)
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oranlanabilirlik X oranlanamazlik
gereksiz tekrar X bildirisellik

ki, bu karsitliklarin baskalari da bu listeye kolayca
eklenebilir. Fakat diyalektik karsitlikla beraber bir bag
da vardir arada. 0 da sudur ki, biri, bir digeri olmadan
tek basina niteligini koruyamaz.

SEMANTIK VE ESTETIK BIfLDIRILER
VE SANATTA REPRODUKSIYON

Burada kisaca klasik miizige ve onun algilanmasina degi-
nilebilir. Bir miizik parcasi bir programda veya bir
miizik katalogunda ismen ve numarasiyla siniflandiriia-
bilir. Bunu okuvan kisi, ismin simgeledigi parcayi ve
icerdigi miizigi bir dzreceye kadar algilayabilir.

Insan bellegdi bu noktada bir onem kazanmaktadir.
Soyleki, kisi miizik parcasinin ismini okudugu zaman bunu
derhal biling¢ diizeyine getirir ve igten ice duyar. Oysa
ki miizigin ismini algilamak, insan belligi acisindan,
bambaska bir olaydir. insan belligi boyle bir durumda
nasil bir rol oynar? Bugiin, makinalarla gerceklestirilen
daimi belleklere benzer mi? Bir dereceve kadar evet.
Fakat sanatsal olaylarin algilanmasinda bellek son dere-
ce diizensiz bir rol oynar. Bu durumda bir bildirinin
tekrar edilmesi onun estetik veya semantik olmasiyla
ilgilidir. lyi bir piyes ne kadar cok defa goriilmis
olursa olsun, tekrar goriilmek istenebilir, ciinki icer-
digi bildiriler, ozglinliikleri a¢isindan kolay tiiketile-
mezler. Ayni seyi bir klasik senfoni icin de soyliyebi-
liriz. Estetik, bir bildiridir. Ama senfoninin dar bir
cerceve icinde striiktiire olmus semantik yoni (simgelerle
ifade edilen yonii) ise kolay iiatirlanabilir. Dijer vandan
Es?etik bildirinin her zaman i¢in oranlanamiyan bir voni
alir,

Sunu da ilave etmek gerekir ki, bir mizik parcasi her
icrada ayri1 bir bicimde yorumlanabilecegi ic¢in estetik
olarak genis bir Ozgiirliik a*ani vardir. Bu 0Ozgiirliik alani
ona degisim sadglar.

Mizik gibi bir sanat yapitinin semantik yoniini zamanla
ezberlemek ve tiiketmek olanaklidir.

sanatsal yapiya sahip bir bildirinin

en onemli niteligi ondaki zenginligin

kisinin algilama kapasitesini asmasin-

dadir.

Bu acidan, sanatta reprodiiksiyonun amaci onu tekrar
ederek tiiketmenize yardim _etmektir. 11k bakista tam ola-
rak biitlin yonleriyle algilayamiyacagimiz, ornegin Monet'
nin "Su Zambaklari™ adl1 tablosu ancak cok kez seyredile-
rek belki tiiketilmeye yakTasilabilir. ‘

Amerikan televizyon reklamlarinda bir ara Beethoven'in
Besinci Senfoni'sinden bazi bolimlerin tekrar tekrar

calinmas1 estetik bir bildirinin dolayl: olarak tiiketil-
mesi c¢abasidir.
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Bir bildirinin igindeki semantik ve estetik yoénlerin o-
ranlari her zaman degisebilir ve bunlar birbirinden
oldukca bagdimsizdir. Konugsma dilinde asagdl yukari esit-
tir, muzikte ise estetik yon fazlasiyla agir basar.

S iir, miuizikle konusma arasinda bir yer tutar. Konusmaya
gore estetik yond agir basar.

Sanatsal bildiriler, bir acidan ¢ok yonla bi1diri 1erdir.
Cok sesli muzik yapitlarinda oldugu gibi, resimde de
¢ok yonli cgesitlemenin yapitin igcinde tasindigini gori-
riz. Tiyatro, sinarama gibi yapitlarda bu cesitleme
iyice artar ve alici durumunda olan kisinin kanallarini
adamakilhh zorlar.

Bu arada, bildirisim ve sibernetigin ortaya c¢ikardigi,
ve gorsel ilkeler daha yakin yeni bir bilimsel disiplin
olan SEMIOTIKS'e kisaca bakmakta yarar vardir.

(SEMIOTIK) (X) ISARETLER KURAMI

Bir takim ortak ilkeler yoluyla insani gevreye baglayan
bir kuram, yeni bir bilimsel disiplin de SEMIOTIK dedigi-

miz gelismedir. Plastik sanatlar ve onunla ilg ili alan-
larla henlz tam baglanti kuramamis, fakat daha c¢ok konus-
ma diliyle ilg ili calisma alanlarina yararli olmustur.
Oysa, son yillarda, gdrsel sorunlar semiotika yoluyla
arastirilmaya , ve evrensel boyutlar kazanmaga baslamis-
tir. Bu i1ginin , ,bi1diri $im ve haberlesme uzmanlari, ve
onun uzantisi olarak gdérsel psikolojiyle ilg ili uzman-

lar, sibernetikgiler, grafik¢giler, televizyon program
uzmanlari arasinda gittikce yayildigini goériyoruz. 6

Bu bilimsel disiplini tanitma acisindan séyle diyebili-
riz: insan, cok degisik isaretleri ¢cok cesitli bicimler-
de kullanan bir yaratiktir: Konusmada kullanilan sesler,
yazili ve basili harfler, rakkamlar, semalar, grafikler,
resimler, eskizler, paralar, Trafik isaretleri, klip
rozetleri, flamalar, reklam amblemleri, afisler, el
hareketleri, yliz hareket ve ifadeleri, ikonlar, duvar
resimleri ve yazilar', v.s. Insan, bunlari, diger insan-
larla bir baglanti ya da bir koordinasyon kurarkan, arag
olarak kullanir. Hatta, bir takim simgeler yoluyla ger-
ceklestirdigi mantik ve matematik gibi sistemler, ve
buna benzeyen bagska c¢abalar da ayni bildirisim gereksin-
mesinden dodmustur.

iste bitin bu sorunlari igine alan galismaya SEMIOTIK
denmektedir. Bir baska deyisle semiotik, insan dilinin
en genis anlamiyla igine alan bir kuram, bir "Bildirisim
araglar1" bilimidir.

Semiotik, (¢ ayri diizeyde Incelenmektedir:
1. Syntactics - (Tirkge okundugu gibi SINTAKTIK diye

yazabiliriz.)
Isaretier, ve onlarin sadece diger isaretlerle olan

iliskisidir.

2. Semantics - (Semantik)
Isaretler ve onlarin dis dinyayla olan iligskile ri-
dir.

3. Pragmatics - (Pragmatik)

isaretler ve onlari kullananlarla aralarindaki
(psikolojik) itiskiter !

X Moles, Abraham Informal Theory and Aesthetic Perception. Univ, of Illinois Press,
1968. S. 60
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Bu iic diizeyde, isaretler, bunlarin iliskileri ve
icerdikleri kurallar ele alinmaktadir. Fakat O0zellikle
dikkat cekilmek istenen nokta, bu isaretleri kullanan
kisinin ille de kurallari bilmesi gerekmedigidir.
Bunlari bilmeden de konusup yazabilir, ve etkili olarak
fikra anlatip giilebiliriz. Ciunkii kurallar bir anlatim
dilinin icinde kalitimsal olarak yokturlar. Fakat
anlatim dilinin analizinde ve incelemesinde kurallar
kalitimsal olarak vardirlar ve kurallar olmadan inceleme
olamaz. Bu inceiemeye meta-dil diyoruz. ’

Pragmatik diizeyi, anlatim dili agisindan en kap§am11 ve
en genel olanidir. Bir haberlesme olayini digerinden a-
yiran biitiin kisisel ve psikolojik faktbrleri.icine alir.
Biitliin pratik ve toplumsal amaclamalar ve dilin kullani-
mindaki deger olgiileri bu diizeyde incelenir. Pragmatik,
semiotik'in hayat igcindeki diizeyidir.

Semantik diizey, anlatim dilini cevreden soyutlar ve

isaretlier ve onlarin belirledigi anlamlarla i]gjlgnir,
daha az kisisel ve daha yapay bir anlatim diizeyidir.

Sintaktik diizey, dil sorununu daha da fazla soyutlar,

isaretler, ve onlarin diger isaretlerle olan iliskileri-
ni Kalkiilis'de oldugu gibi matematiksel olarak, mantik
kurallari cercevesinde inceler.

Kurallarin incelenmesine meta-dil demistik, ki bu habgr-
lesmenin gercek yasamdan soyutlanmis bigcimidir. Ornegin
gramer kitaplarini edebiyatla karistirmamak gerekir.
Gramer kitaplari birer dil anatomisi ¢alismasidirlar,
oysa yasiyan dil bambaska bir sevdir.

Bir dilin meta-dil olarak sinirli kaliplar ve kurallar
cercavesinde incelenmesine dil-sistemi denir. Fakat bu
sistem, gunlik kullanilan dil acisindan ¢ok seyi disarda
birakir.

Mantikgilar dil sistemleriyle ugrasirlar, yani serbestce
arastirilip bulunmus sistemler, isaretler, anlatim arac-
lar1 v.s. , kisaca ar1 sistemler. Burada en onemli nokta
yetenekli bir mantik¢cinin, mantigi gercek hayattaki uy-
gulamalarla karistirmamasidir.(x)

Bunun disinda, insanlarin yasam icinde kullandigi dile
anlatim-dili diyoruz. Dil bilimciler sabirli bir bicimde
kullanilan anlatim prensipleri ve kurallar cikarirlar.
Bunu yaparken dilin tarihcesinden de yararlanirlar, Bu
acidan anlatimsal sistemlerle ari sistemler arasindaki
farkil c¢ok iyi bilmek ve karistirmamak gerekir.

Mantik¢ilar, semiotik'in sintaktik ve semantik diizeyle-
riyle ugrasirlar, giinlik anlatim dili ve toplumsal
alisverisle bunu karistirmazlar.

Dilbilimcinin ¢alismalariy giinllik yazi, anlatim ve diisin-
ce yeteneklerimizi disipline eder. Temelsiz sac¢maliklar,
anlatimdaki celiskiler ve tutarsizliklar bu yiizden or-
tadan kalkar.

X Cherry, Colin. On Human Communication. A review, a survey and a criticism .

- The M.I.T. Press, Massachusetts Institute of Technology, Cambridge, Massachusetts,
and London, England. s. 223.

" Bu kitap, sebarnetiks ve bildirisim teorisinin yeni ortaya ¢ikan bir bilesimidir; (Lin-
guistik - Matematik - Fonetik - psikoloji ve semantiks ) ve, biitiin bu alanlarin da birbi-
rine olan etkileri: Wittgenstein'in mantigi, Shannonun bildirisim kurami, Zipf'in davra-
nig izerine calismalari, Toynbee'nin tarih ve Jacobson'un fonetik kuramlar:i; ayrica
bunlarin da toplam mantig: iizerine bir caligmadir."’
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Kisacas1, gerek yasamla ilgili herhangi bir durumda ve
insan'in cevresiyle olan alisverisinde sintatik ve seman-
tik soyutlanmis olarak kalirlar.

Yaz111 ve sozli dil igin yapilan yukardaki siniflandirma,
gorsel anlatim icin de aynen gecerlidir. Ne var ki bu tir
siniflandirmalar gorsel anlatim i¢cin yeteri kadar enine
boyuria incelenmemistir. Bu yiizden, plastik sanatlarin
e]emanlar1 olan renklerin, c¢izgilerin, . alanlarin iliskile-
rInin sintaktik iliskiler olarak ele alinmasi gerekirken,
rodu kez semantik ve hatta pragmatik diizeyde tartismaya
acilmistir. ' :

Plastik sanat eserlerinin anatomisini meydana getiren
sistemler cogu kez sanatin kendisi imis gibi ele alina-
rak islenmistir. Bu karmasiklik plastik sanatlarinda
(Uz,konu,bicim) sorunlarina a¢ciklik getirmegi gecik-
tirmistir.

Alan ve hacim iliskileri ve bunlarin semantik diizey-
deki prensiplerin etrafinda olusturulmasinin sanatin
kendisi sani11di1g1 halen goriilmektedir. .

Oysa gordiik ki, haberlesme kuraminin savunucularinin
ortaya koyduklari gibi sintaktik ve semantik diizeyler
gercek hayattan ve cevresel gerceklerden soyutlanmis-
tir. Gercek hayattaki uygulamalardan damitilmis olmak-
la beraber, anlatimsal ve sanatsal acidan o diizeyde bir
calisma bilimsel olarak yanlistir. fyi bir grazer kitaba
hic bir zaman sanat olmayacagi gibi, New York Central
Park'a konmus 5x5x5 metrelik metalden yapilmis ve nar
kirmizisina boyanmis bir ilicgen prizma da heykel sanatina
sanildi1gr kadar kolay giremez. Ar1 geometri, plastik
sanatlarin icinde mantiksal ve matematiksel olarak yatan
bir gercektir. Pragmatik dlizeye heniiz ulasmamistir. Ama
5x5x5 metrelik licgen prizma istenirse bir parka konur,

- zaten koyanlar, onun konur konmaz cevreyle iliskiye gir-
digini ve gercek hayat diizeyine ulastigini savunabilir-
ler. Fakat bu, Yapay Bir Zorlamadir. Bu a¢idan bakarsak,
o0lceginden otlri cevreyle iliskiye giren her nesne sanat
diizeyine erisirdi. Bir sehire atilan bir bombanin a¢tidl
c¢ukur da etkili bir eksi-bi¢cimdir. Etkisinin derecesi su
gotiirmez. Boylesine bir bi¢imi, dodal hayatin gercekle-
rinden sayip, kabullenemeyiz.

Bu nedenle, bildirisim ve haberlesme kuramlarinin getir-
digi bilimsel siniflandirmalar, plastik sanatlarda salt
bi¢cimciligi sanat diye ortaya siirmede calisanlarin sav-
larini etkili bir bicimde ciiriitecek niteliktedir. Yeter
ki bilimsel siniflandirmalar plastik sanatlarda yeterince
yerini bulsun.

Burada ozet olarak su gercek ortaya c¢ikiyor: Pragmatik
diizeyindeki her anlatim ve o anlatimin ¢esitleri sanat
olmayabilir. Fakat sanat denen sey anlatimi icerdigi
icin pragmatik diizeyinden daha asagida bir diizeyde diisii-
niilemez. Clinki plastisitesini kaybeder.

Sanat insanin gercek cevresiyle olan

bagini koparmadigi siirece sanattir.

X Cherry, a.g.e. 5.224

x Ilk yazilig biyimi semeiotic geklindeydi. John Locke'un Emy-
ulwtlxn dir. O zamanlar "lIgaretler Doktrini" anlamini tagiyor-
du.
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“Modern teknolojinin gizli dinleme ci-
hazlari o kadar gelismistir ki, George
Orwell'in '1984' adli kitabindaki giin-
ler korkutucu bir bi¢cimde yaklasmis ve
gelmek lizeredir. Eder bu gelisme bu
hizda giderse insanlarin ozel yasami
diye birsey kalmayacaktir. Bunun yeni
bir elektronik iletisim despotizmini
dogurmak lzere oldugu endise verici
bir gercektir."
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ELEKTRONIK DEVRIM VE GUSTERISLI KURAMCILIK

Plastik sanatlar ve bildirisim kurami acisindan en ilging
ve sasirtici diisiinirlerden biri de, hic siiphesiz, Marshall
McLuhan'dir. Uzellikle yirminci yilizvilin ikinci yarisinda
beliren diisiinceler ve bilimsel gelismeler, tiim cevremizi
gercek¢i bir bicimde degerlendirebilmek icin bizi daha c¢ok
ilgilendirmektedir.

Ondokuzuncu yiizyi11da, endiistrilesmis iilkeler etki alanla-
rin1 genisletmek icin barutu daha ivi kullanirken, elekt-
rik de veni bir bulgu olarak insanligi etkilemege basla-
mistir. Siiper devletleri olusturan endiistri devrimi,
yirminci yiizyilda yerini elektronik devrime birakmaga
basladi. Elektronik cagin simgeleri olan radyo, bilgi-
sayar ve televizyonlar yeryiiziinde yayilmaga baslarken, bu
devrin bir onemli simgesi de NOKLEER giic oldu. Insanlari
kitle halinde yok etmek amaciyla  ortaya c¢ikan bu glic,
yararli amaclar icin kullanilabilecekken, son ceyrek yiiz-
y11 dicinde insanligin basinda Demoklesin kilic1 gibi
asi1l1 durmaktadir.

Marshall McLuhan, iste bu son ceyrek yiizyilin iirini olan
bir diistiniir, endiistri sonrasi ortaya ¢ikan bu elektronik
¢agin sozciisidiir, Caglar boyunca bildirisim yollarinin ve
yontemlerinin insani kosulladigina inanmakta, insanini
diistince ve davranislarinin, kullandigir bildirisim aracla-
r1 yoluyla yon kazandigi ve kiiltiiriiniin olustuguna cesitli
ornekler vererek dikkatimizi cekmektedir. Bugliniin kitle
haberlesme araclarinin diinyayr ufalttigi, alisilmis mer-
kezlerinden kopardigi, yazili haberlesme oncesi, cadlar-
daki gibi yeniden bir KABILE yasantisina dondirdiigi gibi
savlar ileri silirmekte ve bu kosullar altinda, gelecegin
diinyasina "Global Koy" adini takmaktadir.

Marstall McLubhan, Kanada'da, Toronto Oniversitesi "Kiiltiir
ve Teknoloji Merkezi" yonetisidir. Bildirisim ve kitle
haberlesme konularinda, diinyanin bir ¢ok yerlerinde kon-
feranslar vermis etkili bir konusmaci, ve artik bu konu-
larda uzmanlig1 kabul edilmis bir bilim adamidir. En
ilgin¢ savi, haberlesme araglari ile ligili olanidir:
Kiltlrleri belirleyen ana etkenler, tarih boyvunca gelis-
meleri sonucu, insanlarin bastan beri haberlesme ve genel
bildirisim i¢in kullandiklari ses, soz, yazi, telgraf,
telefon, televizyon, v.s. gibi araclar olmuslardir.

Sunu o0zellikle belirtmek gerekir ki, Marshall MclLuhan,
fkinci Diinya savasi'ndan sonra ortaya ¢ikan ve yeni
gelisen, Modern iletisim ve bildirisim, kurami, siberne-
tik, modrn ve toplumsal tarih sosyolojisi gibi bilimsel
disiplin ve arastirmalari cok iyi hazmetmis, ayrici bu
gorlsleri yazilarinda da disiinsel planda birazda goste-
risli ve sansasyonel olarak cok iyi kullanabilmis bir
uzmandir.
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INSANLARIN DEVAMI, ARACLAR

Marshall McLuhan, kitaplarinda 1srarla, "biitiin tekno-
lojik gelismeler insanin fizyolojik ve sinirsel siste-
minin birer devamidirlar. Tekerlek, ev, yazi, yollar,
ara¢c ve gerec¢ler, v.s. gibi araclar yoluyla, sozli,
dokunsal,yazisal, elektronik kiiltir bicimleri, tarih
boyunca olusagelmislerdir. Edger, insan kulagi alic
bir radyoya benzetilebilirse, elektromagnetik dalgala-
r1 alarak, desifre edip, sesle cevirebildigini de
hatirlariz. 0 zaman, insan agzini1 da bir radyo verici-
gine benzetebiliriz," demektedir.

INSANIN CEVRESINDEK! MEKANI
MODLE ETMESt

Insan sesi, havayil ve cevresindeki mekani modle ederek
ve bi¢cim vererek olusur. Sozlii anlasmadan once, muhak-
kakki bir takim bagirmalar, hareketler ve hirildama-
larla, sozli anlatim olusmaga baslamisti. Bu sesli
anlatim cabasi, sonra dedisik diller olarak olusmus ve
bu ana diller de insanlari belli yonlerde kosullamaga
baslamisti.

Yaz1 dili ya da yazili anlasmanin en biiyiik araci olan
kitabin ortacagda okunmada basladi§gini biliyoruzs 1700
yillarina kadar da kitaplarin yarisincan fazlasi bu el
yazmas1 kitaplardi. Yazinin gorsel ve cizgisel niteli-
gi, goriliyoruz ki, biitiin baty kultiiriinii kosullamistir.
Insanin disiinsel uzantisinin harfler olmasi, giderek
endiistriyi, milliyetciligi, kitle pazarlarini (emper-
yalizmi) ve modern endiistrivel editimi dogurmustur.

"Toplu liretimdeki, fabrikalardaki cizgisel ve tek

yonli calisma, yazi kiiltiriiniin bir iiriiniidiir. Bu tek

yonli eylemler bati insaninin bir a¢idan parcalanmasi,
birbirinden kopmasi ve yabancilasmasini da saglamistir.".7

YAZI DILININ CIZGISELL1G!

Yaz1, son besyiiz y11dir insan yasamina bir tekrarcilik,
devamlilik ve ¢izgisel (tek yonlu) bir biitiinlesme getir-
mistir. Matbaa ve kitap devrinin kosullari her ydonde
insani bi¢cimlendirmis ve bireyciligini arttirmistir.
Elektronik devirde, ¢cok yonli haberlesme, bir]es§1r1c1
bir rol oynamaktadir. Yazi devrindeki tuval resmi ve
kisisel cikislara oranla elektronik devirde sanatlar
arasi sinirlar kalkmaga ve yok olmaga baslamistir.

McLuhan'in bu goriislerini tamamlamak icin Plastik Sa-
natlarda assemblaj, kolaj, 1s1k oyunlari ve toplu gos-
terilerin cogalmasini sayabiliriz.

Goriyoruz ki, elektronik devir bir tiir kabile yasanti-
sinin geri gelmesini zorunlu kilmaktadir.

X 7 McLuhan, Marshall. Understanding Media. Signet Books, 1964
S L2l
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S HAYATI
SAVAS ALANI

"ts hayati bir savas alanidir."

Japon is adamlari arasindaki en son moda, eski cagla-
rin askeri taktiklerini inceleyip, bunu is hayatina
uygulamaktir... Soylendigine gore, Japonya'daki en
biiylik reklam sirketlerinden biri bu kitaplari kendi
adamlarina okumay1l zorunlu tutmaktadir."g

Eski caglarin kabile orgiitlenmesi elektrik cagi

icin rehber olmaga baslamaktadir. lste Japonlar da

bu alanda dnciiliik yapar gibi goriinmekte, eski gelenek-
leriyle yeniden bag kurup, modern uygulamalara gitmek-
tedirler.

'INFORMATION FALL OUT'

McLuhan, genellikle kiiltir,; antropoloji ve sanatin
icerigiyle fazla ilgilenmemektedir. Onun agisindan
ICERIK i¢in 'ikinci planda' bile demek fazla olur.
lodern bildirilerin, iletisim araclari yoluyla, belli
bir ekonomik diizeydeki insan kitlesini, yogun bicimde
etkilemesi, McLuhan'in vontemlerini belirlemistir. Bu
arada, kendi elestirmenleri tarafindan ortaya bir terim
atiilmistir: INFORMATION FALL OUT - bir anlamda ‘Bildiri
Dokiintiisi veya Kirlenmesi. McLuhan ise sunu eklemistir:

"Too much information can be polluting."
"Bildirinin fazlasi da ¢evreyi zararli bir bigimde
kirletebilir"

ARAC VE BILDIRt

Ara¢ bildirinin kendisidir.

Insan kullandi1g1r araclar yoluyla kosullanir ve bicime
lenir. McLuhan, ilk kitaplarini bu tez iizerine temel-
lendirmistir, Diisiincelerine "The medium is the
message" diyerek baslamis, fakat sonradan "The medium
hot and cool..."

dediginde, ayni MEDIUM sozciigiinii, semantik bir oyun
yaparak, ORTAM anlaminda kullanmistir. Fakat, bizim
tezimiz ac¢isindan ilginc ve cagdas olan, McLuhan'in
insan ve cevresini cagdas kosullarin 1s1g1 altinda
tanimlamaga ¢abalamasidir. Bildirisim kurami ve
McLuhan, bir radyoyu, bir telefonu, bir otomobili veva
televizyonu ele i aldiginda,. bildirilerin hi¢c olmazsa
niceliksel yonden onemleri iizerinde durarak bizi ay-
dinlatmaktadir. Bu a¢idan bir resmi, bir heykeli ya da
bir mimari eseri ele alirken, onlari bildirilerin di-
sinda tutma aliskanligindan bizi siyirmaktadir.

X 8 McLuhan, a.g.e s.208:.
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"VARIETY
Sinema dergisi'nden -

'Buzdolaplari Somiirgeciligi Sabote Ediyor!'

"Sukarno: Sinema endiistrisi diinyaya bir pencere acmis-
tir. Somiriilen iilkeler, o pencereden bakarak nelerden
yoksun olduklarini gormiislerdir. Bir buzdolabinin, ona
sahip olmayan insanlar icin devrimci bir simge olabi-
lecedi genel olarak pek kimsenin aklina gelmemistir.
Bir tlkenin -iscisinin otomobil sahibi olmasi, diger bir
tilTkenin yoksul bir insani i¢in bir baskaldirma simgesi
olabilir. Hollywood bu acidan insanlarin kaderciligini
yikti ve savas sonrasi, Asya'nin bagimsizlik savaslari-
n1 etkilemekte onemli rol oynadi."9

Marshall McLuhan'in araclarla ilgili goriisi soyle:
"Araclar, cagimizin siirecleri ve elektrik teknolojisi,
yasamimizdaki ortak yonleri yeniden bicimlendirip,
striiktiire ederek kisisel vasamimizi tamamen degistir-
mektedir. Simdiye dek alisageldigimiz her diisiince,
her kurum ve eylemi yeniden gozden gecirmege, bizi
zorlamaktadir.

Haberlesmenin icerigi, aracin niteligi ve hersey
degismektedir. Siz, aileniz, komsulariniz, egitiminiz,
isiniz, hiikimetiniz ve tim diger insanlarla olan iliski
bicimleriniz dramatik bir bicimde degismektedir.

Toplumlar herzaman alisveris etmek i¢cin kullandiklari
araclarin niteligine bagli olarak degismislerdir. Onla-
rin degismesi haberin iceriginden ¢ok aracin niteligine
baglidir. Yazi alfabesi, erken cagda ogrenilen bir tek-
nolojidir, Bir cocuk alfabeyi 6grenir ve bu ogrenim
klicik bir cocugun sonradan odrenme mekanizmasini bicim-
lendirir. Yani, alfabe, yazi, baski teknidi ve onun
kullanilmasi bir disilince sisteminin kendisidir. Alfabe
ve baski teknigi uygulama alani buldugundan beri, bir
uzmanlasma, tek ¢izgi (linear) lizerinde biiyiime siiresi
baslatti. Ubilir yanda ise, elektrik teknolojisinin in-
sanlari birlestirici ve genel olarak herhangi bir orta-
ma katilma istedgini arttirici bir rolii vardir. Toplum-
sal ve kiiltiirel degismeleri, ara¢lari1 ve onlarin islev=-
lerini anlamadan kavramaga calismak olanaksizdir.
Sayi1si1z karisikliklar ve derin diis kirikliklarinin,
kiiTtirel degismelerin kesinlestigi devirlerde yogunlas-
ti1§in1 goriyoruz. Bugliniin islerini gecmisin araclariyla
gerceklestirmege calismak olanaksiz oldugu icin 'endise
toplumlari' ortaya cikmaktadir.

Genclik sezgileriyle elektrik ¢aginin dramini anlatmak-
tadir. Yeni caga uyum saglarken eskisinden kopmaktadir.
Yeni protestolar, ayaklanmalar v.s. elektrikli aracla-
rin ilettigi bildirilerin sonucudur. Cagimiz, eski
kategorilerin tamamen yiki1digi1 ve yenilerinin arasti-
ri1di1gr bir devredir."10

X 9 McLuhan, Marshall. The Medium is the Message. Penguin Books,
L9635 N eRr 13 1C ;

N\

x 10 McLuhan.a.g.e. s.10.
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KiTAP, EGITIM, TV, FILM

Bugiin ortaya ¢ikan yeni arac¢larin bir takim sacma illuz-
yonlar yaratan mekanik cambazliklar olmadi1§i, onun yeri-
ne, ozgiin ve gii¢lii anlatim yetenekleri olan ve yeni bir
dil ortaya atan arag¢lar oldugu iyice anlasilmistir.

Marshall McLuhan

"Bugiin,

gorsel-isitsel

ogretme yontemleri
ogretime yardimca

ilkeler olarak
diistiniilmektedirler.
KiTAP,

hala esas olarak
alinmaktadir.

Yeni araclar - basin,
radyo, televizyon, sinema
KITLE HABERLESME ARACLARI
bir yana

kitab1 diistinelim,
kisiselligin gercek bicimi ...
Kisisel ciinkii okuyucuyu
tek basina sessizlige
gomdi

insani1 ...

BU YOLDAN

BATININ

IIBENII

dedigi insani dogurdu.

Bu "BEN"

toplu iliretim yonteminin
ilk Urilinlydi.

Toplu iliretimle herkes
ayil kitaba sahip
olabildi.

Ortacagda

degisik insan ve kurumlarin
ayni kitabin

KOPYALARINA

sahip olabilmeleri olanaksizdi.
Belgeler ve yeni fikirler
odrencilere

DIKTE

ettirilirdi.

Ugrenciler ezberlerlerdi.
Ugretim boylece tamamen
SUZLO

anlatimla gruplara
iletilirdi.
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Yalni1z ve kisisel calisma
salt bilim adamlarinin
hakkiyd1.

1k -basi11 kitaplar
sozli anlatimin
yardimci1 ddeleriydi.

Baskir makinalarindan once,
DINLEYEREK

BAKARAK

YAPARAK

ogrenilirdi.

Kirsal alanlarda

halen dyledir.

Bugiiniin kentlerinde
ogrenimin cogu
siniflarin disinda olusur.

Siniflarin disinda biriken

salt haberlesme orani ...

basin - TV, Sinema, radyo gibi ...
Okulda verilen bilgi oraninmi
fersah fersah gecer.

Bu MEYDAN OKUMA

kitabin tekelini

yikmis

ve siniflarin duvarlarim
catlatmistir.,

VE ANIDEN

Sasirmis ve afallamis
bir durumdayiz.

Bu oranda

SIDDETL! DE&ISMELER
karsisinda

hocalar...

yeni araclara

EGITIM arac1 olarak degil

EGLENCE olarak
bakmay1
yeglemektedirler.

FAKAT bu goris
ogrenci ag¢isindan
inandirica
dedildir.

Bir tek klasik ESER bulun ki -
hafif ejglence araci olarak
yazilmamis olsun.

19, yizyila kadar

biitiin yoresel kitaplara
bu gozle bakilirdr.
Bugiiniin bircok filmleri
herhangi bir ders kitab1
kadar

icerige ve ciddiyete
sahiptir.

Film olarak
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Olivier'nin V. Henry ve Ill. Risar’i
edebi ve sanatsal yonden
hangi kitapla boy Olgcisemez?
Ayni zamanda

Shakespeare olarak

gencgler icin eglenceli

degil midir?

Kitap, el yazmasina oranla
neyse,

Sinema da kitaba oranla
ODUR

Cok insana, g¢ok zamanda

ve cok yerde, c¢ok seyi
iletebilir bir aracgtir

TELEVIiZYON

50,000,000 kisiyle

bir anda haberlesme kurabilir.
Bir fikrin, bir kitabin
¢cokyerlere ulastirilarak
yozlasabilecegi fikri de
hakimdir.

Gel gelelim

]]\IGILIZCENIN KENDISI

bir kitle haberlesme araC|d|r
Bugln ortaya cikan

yeni araclarin bir takim
sagma illizyonlar yaratan
MEKANIK CAMBAZLIKLAR

olmadigi , onun yerine

0zgun ve gugld anlatim
yetenekleri olan, \E

yeni bir dil ortaya atan
araglar oldugu

iyice anlasilmistir.

Ortaya ¢ilkan yeni

ARACLAR

dilleri de degistirmektedirler.
Baski makinalari

yalniz yazinin niceligini degil,
niteligini de degistirdi.
YAZARLA HALKIN

iliskilerini degistirdi.

Radyo

Tel evi zyon

Sinema

Spontane kaymalar, bindirmeler ve
0zgdulrlukler saglayarak
yeni deyimler ve anlamlar
getirdi.

Yiz ve vicut ifadesi

anlam kazandil.

Eger,

Bu yeni araclar,

eski sozsel

gorsel

yazisal

kultirel kahtimlari
yozlastirip zayiflatiyorsa,
Bu, YENI ARAGCLARIN sucu
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DEGIL,

Bizim

onlari

yeni caddas

anlatim ve egitim

araclari olarak

benimsemememiz ve,

ustalikla kullanma yeteneglnden
heniiz uzak ;
olusumuzdandir.

Bugiin ders verilen

siniflarda

Resimli romanlari

sinema ve televizyonu

ve

radyoyu

egitimi tehdit eder durumda gormek
bizim, onlarin ilkel yonlerini
gelistirmemizi

ve onlari yeni araclar olarak
kazanmamiz1

onler.

Ogrencinin toplumsal

ve cagdas yargilarini

cagdas araclarla gelistirmek
gerekir.

Cok az sayida ogrenci,
bir gazeteyi dogru diiriist
.incelemegi Ogrenir,

Ya da

bir filmi

algilayip, elestirmegi
Oysa gilinliik olaylara
akillica‘’algilayip elestirebilmek
iyi egitilmis kisinin

en onemli ©zelligi
olabilmelidir.

Su diistince TEMELDE YANLISTIR:
"Egitim ve eglence arasinda
temel bir ayrilik vardir."

BU AYIRIM

Insanlarin nesnelere

Temel Bakis A¢i1si1 Sorumlulugunu

kaldirir.

Bu suna da benzeyebilir:

Didaktik ve Lirik

siir arasinda

bir ayirim yapip

biri ogretir,

digeri

ruhu oksar demek

yanlisliga dismektir.

Fakat herzaman degismeyen

sudur ki,
HOSNUT KALINCA
INSAN

DAHA Y1 UGRENtR" 11

X McLuhan, Marshall. Hot and Cool, (kisaltilarak). Penguin Books, 1968. 5.136.
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Bunlarin disinda McLuhan'in en Onemli arastirmalari degi-
sik kiultir farklari arasinda yeni cikan araclarin nasil
kabul edildigi ve benimsendigidir. Sozlu kiiltiirden, oku-
ma - yazma (basilmis kitap) kiiltiirine gecmemis milyonlar-
ca insanin arasina bugiin televizyon girmektedir. Yani,
ifngilizce ve Fransizca dilini konusan insanlarin ikiyiiz-
licyliz y11 endistrilesme ile beraber yasadiklari c¢cizgisel
ve bireyci yazi kiiltiiri, diinyada, ufak bir azinligin ya-
samis oldugu bir kiiltir donemidir. Oysa, elektronik cag,
biiyik bir hi1zla matbaa devrini atlayarak sinema, radyo

ve televizyon araciligiyla, insanlarin arasina girmekte-
dir. Bunlarin etkileri ve tepkileri enikonu tartisma ge-
rektirir. Toplumsal olaylar ve patlamalar McLuhan aci-
sindan, yalniz araglarin yenilenmesi ile aciklanmakta-
dir. Bu kitabin yazari ve diinya goriisii acisindan salt

bu gercegdin kabulii olanaksizdir. Fakat, II. Diinya Savasi'
ndan sonra Ozellikle Bildirisim, Semantik, Semiotik,
Sibernetik, Biomekanik ya da Bionik gibi son derece il-
ging, yer yer iist iiste binen yeni bilimsel disiplinlerin,
McLuhan tarafindan benimsenmesi c¢ok ilgi ¢ekici, uyarici
ve 0gretici bir olaydir,

Isin en ilgin¢ yani1, bu kuramlarin ve McLuhan'in goriis-
lerinin, Bati dinyasinin tiim genc kusaklarini etkilemesi
ve onlari bir Herbert Marcuse olayi kadar uyarmasidir.

Son bdllimde deginilebilecegi gibi, Plastik Sanatlarin
gelecedi acisindan bu disiplinlers kaginilmaz derecede
izlenilmesi gereken olgulardir. Nitekim, 1965'den sonra
batida, Plastik Sanatlar alaninda yodun etki gostermege
baslamislardir,

Tim-cevresel gercek¢ilik acisindan ve yeni olusan cevre-
nin niteligi acisindan McLuhan'in bize verdidini tek ba-
kis aci1s1 olarak almak, sosyolojik ve tarihsel boyutlari
biraz yadsimak olur. Fakat, gozlemlerini, haberlesme
araclarinin gelismelerine paralel olarak toplumlarin
gelisme ve davranislarina dikkatimizi cekmesini, ve bu
konularda, kiiclimsenemiyecek oranda ipuclari vermesini
dikkatle izlemek gerekir.

30



~ SIBERNETIK
CEVRE ve BiLIM
. BARASINOA
K@PRU




"Sibernetik insanodlunun 'sanat'
diye tanimladidr eylem alaninin
i¢cine giren bir bilimdir"

L. Couffignal 12

x 12 Klir Jiri, Valach Miroslav. Cybernetic Modelling (SNTL =
Publishers of Technical Literature,Praque,l1967) s.67.
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Bilire "R ARASI BOLUNME

Plastik Sanatlarla ilg ili gergeklik duygusuna birtakim
acikliklar getirmege calisan bir yazida, sibernetigin
ele alinmasini zorunlu kilan nedenlerden "birisi de
bugln buylk bir hizla gelismekte olan teknoloji karsi-
sinda, butin Ulkelerde ister istemez bir kUltir bolin-
mesinin, ya da pargalanmasinin varhigidir. Bugun, bdtin
gelismis, ya da gelisme egilimi icindeki toplumlarda,
aydin kisiler arasinda bir kutuplasma oldugu gdéze carp-
maktadir. Bir yanda bilim adamlari ve mihendisler gibi,
teknolojinin 6ncislt ya da uygulayicisi olan bir entelek-
tieller grubu varken, diger yanda, edebi entellektueller
diye adlandirabilecegimiz bir baska aydinlar grubu bu-
lunmaktadir. Bu gruplagsmanin varlig: su.gétiurmez bir
gergektir. Ancak, aydinlar arasindaki bu bélinmenin yal-
niz bu kadarla kaldig:r sanilmamahlidir. Bunlarin yanisira
sosyal bilimler adi verebilecedimiz sosyoloji, hukuk,
mantik, felsefe vs. gibi alanlari kapsayan bir kultirden
ve ayrica geleneksel kiltirden de s6z edilebilir.

Bu kiltirel bdélinmeler sonucu, her kultirin UGyeleri kendi
cevreleri iginde, kendilerine 0zgu bir ortam ve termino-.
10ji olusturmus, bdylece diger kultirlerden giderek daha
fazla kopmus, birbirleri arasina asilmasi adeta olanak-

siz birer duvar cekerek kendi i¢ dunyalarina gomuilmdusler-
dir." 13

Sir Charles P.Snow'un da dedigi gibi, Ulkenin en secgkin
beyinleri arasinda bulunmasi gereken haberlesme yok ol-
mus, bunun sonucunda birbirlerinden tamamen konmalari

yaninda bir de celiski basgdstermjs tir. Higbir kultarin
Uyesi, diger kdltiridn Uyelerini hos gormemekte, dilini
anlayamamakta, dogal olarak da onlari kigimsemekte ve

hor gérmektedir.

Ortega y Gasset'in "Kitlelerin Ayaklanisi”" adh kita-
binda degindigi 19.yluzyilda baslayan 'uzmanlasma barbar-
ltg1', giderek bir fizik¢ginin hi¢cbir toplumsal ve felse-
fi sorumluluk tasimadan nukleer silahlar yapmasina, Ta-
rihgilerin kdselerine cekilmelerine, Antropologlarin
Fasist gizli o6rgutler tarafindan insani olmayan amagclar
icin kullanilmalarina, VE bircok sanat¢cinin da gerek

19; ve gerek de 20. yuiyilda c¢agdas gelismeler ve bilime
sirt cevirmesine yol ac¢mistir.

Sibernetik gibi ortak - disiplin arayan bilim dallari bu
acidan Onemlidir. Bilimler arasi kopruleri kurmaga c¢ali-
san ve haberlesmegi arttirmaga ugrasan sibernetik, bu
acidan gun gectikce onem kazanmaktadir.

x 13 Wiener, Norbert, Emek, Sibernetik ve Toplum, ozgiin Yayin-
lar:. 1975. s.
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SIBERNETIK CAGI VE
K7iPRO BILIM

"fcinde yasamakta oldugumuz cagda 'Sibernetik Cagir'
diyenler de vardir. Sibernetik, bugiinkii teknigin,

bilim felsefesidir. Ancak, ililkemizde en az bilinen,
iistinde en az durulan konulardan birisidir.

Sibernetik : Buna, 20. yiizyi11in felsefesi de diyebiliriz.
Yizyilimizin baskin karakterini belirleyen teknik gelis-
meler, hep bu felsefenin 15s1§1 altinda olusmus, daha
dogrusu, bugline kadar basariya ulasan her atilimin, bu
felsefenin cercevesi icine girdigi gorilmis, ve boylece
gecmisi kapsami icine alan Sibernetik,_gelecegin kesin
sinirlarini ¢izme yoluna girmistir. 14 7

Bugiin, Plastik Sanatlar, ve onlarin bugiiniin bilim ve ev-
ren 0lcekleri icinde ele alinmasi1 acisindan Sibernetik
ve haberlesme ortak-disiplinlerine basvurmak kacinilmaz
o'mustur.

‘Estetik' denen sanat felsefesinin tikandigi alanlarda
ve cadina yetisemedigi alanlarda bu yeni bilim dallar
yepyeni felsefi acilimlar saglama olanaklarini ig¢lerinde
tasimaktadirlar.

SIBERNETIK VE ESTET!K

“Son olarak, bilimsel olmasi gereken bir Marx'ci estetik,
fizik bilimlerinde ulasilmis, kendi alaniyla ilgili basa-
rilary ve bulgulari gormemezlikten gelmemelidir: Urnegin,
algr ya da bellek psikolojisi, optik, akustik ve en son
da elektronik araclarla siirsel ya da miizikal 'yaratilar'
a olanak saglayan SIBERNETIK." 15 :

Sibernetik'in baslangici ona cok yakin olan Bionik kadar
kesin bilinmektedir. 1949'da,(Norbert Wiener tarafindan
yazilmis bir kitap basildi: Sibernetik, Hayvanlarda ve
Makinelerde Haberlesme ve Kontrol. Wiener, Massachusetts
Institute of Technology'de matematik profesoriiydii. Daha
¢ok kiiciik yaslarda, kendisini bir dahi cocuk olarak ka-
nitlamisti. Heniliz 18 yasinda iken Harvard Oniversitesinde
Bilim Doktorasini almisti. 14 dili cok iyi konustugu gibi
cok iyi de felsefe biliyordu.

Wiener'in kitabinin ismini, Sibernetik'in tek ve en kap-
sa: 11 tanimi olarak alamayi1z. Fakat daha ilk bakista cok
ayri bilim dallarini ilgilendiren sdzciiklerin sibernetige
giriste kullanildigini gorlyoruz. Urnegin, Makine (miihen-
dislik), Hayvan (biyoloji) (zooloji), Kontrol ve Haber-
lesme (elektronik, bilgi-sayar vs) gibi.

x 14 wWiener, a.g.e. sS.l3.

x 15 DoJan,H. Mehmet. Estetik, Gergek Yayinevi,1975. s.l115.
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Bundan bir yilzyil 6nce, Fizik bilimi dedjgimiz_zamap.
bunun icine Termodinamik, 1s1k ve e]ektr3ng glrmes1y1e
sinirlarinin tamamlanabilecedini savunabilirdik.

BILIMLERIN COGALMASI
VE UZMANLASMA .

"1959 da J.T. Thykouner, o giine kadar ortaya ¢ikmis olan
blitiin bilim dallarini icine alan bir katalog yayinlamist
0 giin i¢in bu sayy 1,150 idi. Giinimiize kadar da daha di- -
zinelerle eklenebilir"16

Bugiin, bilim adacinin ve dallarinin bu kadar biyudigi ve
¢odaldigr bir devirde kaginilmaz bir uzmanlasma zorunlu-
ludu ortaya c¢ikmaktadir. Teknolojik,bilimlerle, toplum-
sal bilimler arasindaki fark acildigir gibi teknolojik
bilimler arasindaki farklilasmalar da artmaktadir. Bir
arastirmaci celigin alasimlarin] bilirken diger bir yan-
da bir biyolog boceklerin cikardi1g1 sesleri ele almakta-
dir. Baska bir yerde bir konusmaciyi, kimyevi-alasimlar
lizerinde saatlerce dinleyebilmekteyiz. Bu ag¢idan, gelecek
icin sOyle bir tehlike belirmektedir: Cok uzmanlasmis bir
bilim dalini kendi basina insan toplumuna uygulamaga
calismak, karmasik insan toplumu i¢in sakincalar dodur=-
maktadir. :

"Bu agadan bugiin artik bilim dallari arasindaki haberles-
me ve koordinasyonu bir bicimde arttirip, insanliga daha
yararli duruma getirmek gerekmektedir. Bir anlamda, bir
bilgi ve bildiri havuzunun olusturuimasi geregi"17

ortaya c¢ikmaktadir. :

Bilimin yararli kuramlarini, dar goriisli olmadan toplum
hayatina uygulamak gerekiyorsa, bunu kim yapacaktir ?
Bir yanda tek bir konuda cok sey bilip, diger konularda
tim cahil olanlar, 6te yanda ise, her konudan ¢ok az
anlayan ve fakat uzmanlik dali olmayan, kisaca baska bi-
¢imde bir bilgisizlik sergileyenler.

Burada sdyle bir ¢oziim ortaya c¢ikmaktadir: Bilim dallari
arasinda isbir1igi yaparken, gelisiglizelligin disinda,
bir agacin ilst dallarindan asadi dogru inmak gibi dodru
bir siralama izlemelidir.

Urnedin bir mimarin, bilgi-sayar yontemlerini Gdrenmeden
ve bunlari mekan dlzenleme veya baska mimari sistemlerde
kullanmadan, termodinamigin icten patlamali motorlariyla
ilgilenmesi bilim ve sanatlar arasi isbirligi dedgil, yal-
s nizca bir 6zenti olur. Ayni bicimde, metalllirjistle biyo-
“logu bir araya getirmeden Gnce iki uzmanlik dalini1 ilgi-
lendiren ortak bilim dallari ya da disiplinleri aramak
ve saptamak gerekir. Urnedin bdcek cagrilariyla ilgilenen
biyolog da, metalllirjist de otomatik makine yontemlerinde
ortak bir ilgi alani bulabilirler.

«x 16 Gerardin. Lucien. Bionics. (World University Library, 1968)
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Boyle bir gereksinmenin 1s1§1 altinda SIBERNETIK de,
Bionik gibi bir 'kOpribilimdir'. Toplum hayatina yararl:
uygulamalar yapabilmek icin, bilimler arasi uygulama
yontemlerinin en yeni ve en onemli bir bolilmldir.

Burada bilim derken yalniz teknoloji bilimlerini konu
etmedigimize gore, kiiltirel ve toplumsal islevi agir
basan plastik sanatlari da sonu¢ bdlimiinde daha iyi gore-
cedimiz gibi, sibernetik acidan ele alabilecegdiz. Clinki,
19, yiizy11da baslayan endiistriyel ve bilimsel patlama,
toplumcu olmayan sanat¢ciyl uzmanlastirmis ve ortaya cev-
reden kopuk bir idealist estetik cikmistir.

Sibernetik'in birka¢ tanimi lizerinde kisaca durmadan Gnce
sunu hatirlatmakta yarar vardir: Sibernetigin bagli ol-
dudu en Gremli ilkelerden biri

ENTROP1 .
ilkesidir. Evrenin kendisi gibi kapali, herhangi bir sis-
temde yararli ve kullanilabilir enerjive bir tiirlii doniis-
tiirtilemeyen, ve durmadan artan diizensizligin dlciisiidiir.
Bu ilke ilerde daha iyi aciklanacaktir.

SIBERNETIK'IN TANIMLARI

Sibernetik i¢cin yalniz Wiener'in tanimini alirsak, bugilin-
kii uygulamalari agisindan sinirlamis oluruz. Ciinkii, o
zaman matematik, soyut ve linguistik sistemleri pek icer-
meyebilir. Bu acidan Wienerin kitabina verdigi isim -
Emek, Sibernetik ve Toplum, dojadaki sistemleri (hayvan,
bocek, vs.), makinalara uygulama gibi alinirsa, bugin
baktigimizda, 'bionik' dalina daha yakin gibi gdriiniir.
Diger yonden, Wiener, haberlesme ve kontrol derken, do-
gadaki bildirilerin onemi ve genel bildirisim kurallarim
kiicimsememektedir. Fakat bugiin, ornedin bildirilerin de-
polanmasi, tutulmasi gibi birtakim gelismeler yeni tanim-
larin arastiriimasina yol agmistir.

Unce, Wiener'den sonra ortaya cikan sinirli tanimlardan
bazilarina bakalim.

"1. Sibernetik kontrol sistemleri ve siirecleri matematik
yontemlerle arastiran bir bilim dalidir.

2. Siternetik, bildirilerin iletisim siireclerini, ayris-
%1r1lmalar1n1 ve saklanmalarini saglayabilen bir bi-
imdir,

3. Sibernetik, dedisik sistemlerdeki dedisik slirecleri,
haberlesmenin dedisik iletisim yontemeri ve bu sis-
temler icinde ya da bu sistemler arasindaki kontrol
jsaretlerini bir tek genel acidan inceleyen bilim da-
lina denir." 18

Buraya kadar sibernetik dalinin genislerken kazandigr ta-
nimlardan birkacini gordiik. Fakat gercekten orijinal ve
kapsamli1 goriisler bundan sonra belirir:

“L., Couffignal soyle der, ya da su gdriisi kanitlamaga
calisir:- Sibernetik, insanoglunun 'sanat' diye tanimla-
d1g1 eylem alaninin icine giren bir bilimdir."

x 18 Klir Jiri. Valach Miroslav. Cybernetic Modelling. (SNTL -
Publishers of Tecnical Literature, Praque, 1967.s.67.
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Ve ekler :-"Sibernetik, ¢cok degisik problemler karsisinda
takinilacak tutumlar igin ¢d6zimler getirmegi amaclayan
bir sanattir."

Bu yonde arastirmalar yapmaga baslarken, insanin heniuz
arastiriimamis eylemlerini de géz oOninde bulundurarak
der ki:- "Sibernetik, insan eylemlerini en randimanlh
hale getirmegi amacglayan bir bilim dalidir."19

Ve son olarak, tezimize bir anlamda yén veren, en kap-
samli ve anlamli tanim Svoboda adli bir bilim adami
tarafindan yapilmistir:

"Sibernetik, bir ydénden, nispeten kapali sistemleri,
cevreleriyle olan bildiri aligverisi agisindan aras-
tirirken diger yonden yine bu sistemlerin kendi eleman-
lari arasindaki bildiri alisverisi ydéninden yapilarini
inceler."20

KAPALI \E AGIK SISTEMLER

Burada 'kapali sistem' ve 'gevre' derken ne denmek
istendigini biraz aciklamakta yarar vardir.

Soyle diyelim, dinyayr varhklar olusturur ve bunlar
mekan ve zaman igcinde devamli devinin halindedirler.
Bizler kendi c¢evremizdeki varhklari kendi algilama
yontemlerimizle, duyularimizla 6lgeriz. Dinyayr olus-
turan ¢ok c¢esitli varhiklar sitrekli devinim halinde ol-
duklari igin orgutlenme bicimleri de devamh degisiyor.
Bizim varligimizin da en 6nemli niteliklerinden biri,
az orgutli bir durumdan daha o6rgitli bir duruma gege-
bilmesidir.

Varliklart canh varliklar ve cansiz varhklar diye
ikiye ayirmak onlarin o6rgutlenme durumlarina gore
yapilan bir siniflandirmadir. Cansiz varhklar dusik
dizeyde bir drgutlenme yeteneginde iken, canli varlik-
larin daha yuksek bir dizeyde orgutlenebilme yetenek-
leri vardir, (insan sisteminde oldugu gibi). Bu acidan,
canli varliklarin drgitlenme yeteneklerinden dogan cok
ilging niteliklerin gelistigini izliyoruz.

Sibernetik, zaman i¢cinde sinirlamalar yaparak canl
varliklari ya da cansiz varliklari (nesneleri) inceler.
Bu inceleme yontemine ileride tekrar deginecegiz. Bu
nesneler ya da canli yaratiklarin her zaman icin ZAVAN
ve MEKAN boyutlari igcinde disunilmeleri gerekir. Ve
boylesine bir sistem ele alindigi zaman i¢cinde bulundu-
gu cevreden hangi sinirlarla ayrildigini ¢ok iyi bilme
gerekir.

"Ele alinan sistemler su iki acidan incelenmelidir:
1. Kendi i¢ islevsel iligskileri agisindan
2. Cevreleriyle olan dis iliskileri agisindan"21

x 19 a.g.e s.07.
X 20 a.g.e s, 69.
x 21 a.g.e. s.15.
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Plastik sanatlarda.oirinci boélim sanattaki i¢ iliskiler,
yani bigimsel incelemeler ve sanat yapitinin straktird
ile ilgili olan boélumdir. lkinci bdélim ise, daha ¢ok sa-
nat sosyolojisi ile ilgilidir. Plastik Sanatlarin kendi
ic uslup verilerinin disinda, dis ekonomik ve toplumsal
cevrenin etkileriyle alisverisi acisindan ele alinmali-
dir. m '

"Simdi bir an i¢in canli varhklarin niteliklerine d' ne-
lim, Canii varlikiarin en 6nemli niteligi kendi strUKti-
rainU her an oérgutleyebilmesidir. 6 Uutlenmesinin belli

bir déneminde bu yetenegini,cevresi?e de yansitarak bas-
ka canh varhklarin orgiutlenmesine de yararli olabilir,

Hatta bunun o6tesinde kolaylikla cansiz varliklari da or-

gut 1eyebitir." 22

Sanatin baslangici da tamamen burada yatmaktadir.

CANLI VARLIKLARIN
CEVRELERINI  ORGUTLEMELERI

Yasayan bir varhk kendi 6rgutlenme ve &rgutleme yete-
neklerini kullanarak yodresel olarak c¢evresini kendi
konfor ve uyum anlayisina gore dizenleyebilir, insanlk
tarihinin baslangicindan bugine kadar bunun 6rneklerini
gériyoruz.

Yasayan varlhiklarin iginde en basiti bir HOCREdir. En
karmasik ve en ylksek o&rgitli olani da INSANdir. Dinya
yuvarlagl Uzerindeki varhklar icinde insan denen yara-
tigin ortaya g¢ikardigr en karmasik, en gok yénlid ve
yUksek dluzeydeki diger bir orgiti de INSAN TOPLUMU diyo-
ruz. Diger ydénden, gevresini kendine uydurmak, konforlu
kilmak ve ZENGINLESTIRMEK (sanata yb6nelme) acisindan tek
canli yaratigin insan olmadigini bircok o&rneklerden bi-
liyoruz. .

"Avusturalya ve Yeni Gine'de, 20 - 40 cm arasinda
'bowerbird* adh bizim agackakanlara benzeyen bir kus
vardir. Onlardan tek farklari, tuylerinin biraz daha
guzel olmalaridir. Bu kuslar, ormanda bazi bosluklar
bulurlar, oray! iyice temizlerler ve kenarlarini ot ve
yapraklarla iyice barinak haline getirirler, ondan sonra
hazirladiklari yuvaylr slUslemek i¢cin son derece sistemli
bir arastirmaya girerler. Sis olarak sectikleri nesneler
arasinda sunlar goérilmektedir: bazi mavi ¢iceklerin g6z
alict goébekleri, deniz kabuklari, insan artig:r herhangi
bir parlak renkli kati nesne, renkli kutu kapaklari,

hatta, camdan yapilmis insan gdzleri. Malaya'da 'megapod'

denen kusun da yapay kulugka makinesi diyebilecegdimiz
bir sistem kurdugu gorulir. Bu kus, birtakim bitki ar-
tiklariyla kumu karigtirir ve bunlari yumurtalarin al-
tina koyar. Bu karisim yavas_,clridikgce i1sinma yapar ve
yumurtalari sicak tutar. "23

x 22 Singh, Jaquit. Great Ideas in Information Theory,
and Cybernetics. Dover Publ., Publ., Inc., New York,

x 23 Papenek, Victor. Design for the Real World.Thames
Ltd. London, 1972. s.189.

38

Language
1966.

and Hudsor



Burada insanla daha diistik orgiitll bir yaratik otan kus
arasinda bir karsilastirma yaptigimiz zaman bazy ben-
zerlikler ve ayriliklar goriiriiz. Unce ikisinin de mi-
mariyi ve resmi andiran eylemlerle duragan olarak cev-
relerini bicimlediklerini gorliyoruz. Bundan farkli
olarak insanin yapabildigi ve &rglitleyebildigi baska
birsey vardir. Kullandi1§1 ve yararli kilmaga calistidar
cansi1z nesneleri canti varliklardan ve onlarin orgiit-
lenme bicimlerinden yararlanarak yapmg} ve gelistirmek.

tnsanlik, tarih _.ig¢inde, zaman gectikce daha cok orgiit-
lenmistir. Diger yandan da, gelistirilmis cansi1z nesne-

lerin cogalmasi, (teknolajinin ilerlemesi), canli ve

cansiz varliklar arasindaki iliskilerin-daha iyi aras-
tirilmasina yol acmistir. : 3

Bigans sarayinda yapilan ve imparatorlarin sagina ve

soluna konan oyuncak, hareketli arslanlar ya da Rone-
sans'ta yapilan doja ve makina ili-"isi calismalari,

sibernetik bir gereksinaie sonucudu

Bu a¢idan sibernetik, bazi nesnelerin incelenmesi ya da
arastirilmasi bilimi degil, daha cok bir iliskiler bi-
limidir, ve bu iliskilere yontemli yaklasimdir.

Bu konuyu daha fazla derinlestirmeden Wiener'de iyi bir
bicimde ele alinan Entropi kavramina. donmek gerekir.

ENTROP! KAVRAMI

Bu kavrami, Termodinamik biliminin ikinci yasasini acik-
layarak ele alalim. Bu yasa, deneysel olarak kanitlana-
bilen ve matematiksel olarak kesin sonuclara ulastirila-
bilen bir sey degildir. Ancak tersine bir ornek buluna-
madi1gd1 icin bir yasa olarak benimsenmistir. Termodina-
mik'in birinci ve liclinci yasalari da boyledir. istatistik--
sel olan termodinamik'in ikinci yasasi, bu konuda calisan
ne kadar bilim adami olmussa, en az o kadar sayida da
tanimlanmistir. Bu bakimdan, biitiin bu dizi i¢ine bir ye-
nisini katmak yerine, biz burada, daha once yapilmis olan-
lardan en inli iki tanesini vermekle yetinecediz. Bu Kel-
vin ve Planck tarafindan yapilmis olanidir. :

"Yalniz bir tek kaynaktam 1s1 alarak bu 1si1ya esdeder
bir is veren ve bundan baska hic bir sey yapmayan;
akiskanla (si1v1 ya da gaz) calisir bir makinanin
yapilabilmesi olanagr yoktur."

Bu kisaca bfze, tam yetkin bir makinanin yapilamiyaca-
gini soylemektedir. Vermek istedigimiz ikinci tanim ise,
Clausius adl1 bir bilim adami tarafindan yapilmistir:

"Ak snanla calisan hi¢ bir makina, disaridan giic qlquan{
bir kaynaktan 1s1 alarak, daha yiiksek sicakliktaki bir
kaynaga 1s1 veremez ".24 :

Bu da, 1sinin ancak yiiksek sicakliktaki kaynaklardan
alcak sicakliktaki kaynaklara dogru akabilecedini,
tersine bir durumda ise kesinlikle ek bir giic kaynagindan
yararlanmak gerektigini sdylemektedir.

X 24 Wiener, Norbert. Emek,Sibernetik wve Toplum. Ozgiin Yayinlari,
19755 s lian
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Gértiliyor ki, bu yasanin her ne kadar cok sayida tanimi
varsa da, temelde biitiin bunlarin hepsi ayni seyi sdyle-
mektedir. Termodinamik biliminin 1s1§1 altinda, biitiin bu
tanimlar birlestirilip bir tek kokene indirgenebilmekte,
yani biri diderine donustirilebilmektedir. Kisaca bu
tanimlar, suyun yiiksek bir diizeyden alcaga dogru akacagi
ile es anlamlidir. Daha baska bir deyisle, evrendeki her
sey, olasi11§1 daha az olan bir durumdqn, olas111g1 d§ha
yiiksek olan bir duruma dogru siirekli bir akis icindedir.

Ancak, burada 'hersey' deyimini kullanirken, biraz dik-
katli olmak gerekir: Yukarida sdylenenler, yalniz kapalr
sistemler, yani di1s diinyayla madde ve enerji alis verisi
olmayan seyler i¢cin gecerlidir. Elbette dis diinyayla
madde ve enerji alis verisi yapan sistemlere verilecek
en giizel ornekler de canli organizmalar ve makinalardir.’
Canli organizmalar, evrendeki ENTROP! artisinin tersine
olarak giines 1sinlarindan aldiklar: enerjiyle acik bir
sistem durumunda gelisirler. Ta ki Ollinceye kadar. Yore-
sel olarak anti-entropik bir ayricaliklari vardir canl
yaratiklarin. Makinalar da yoresel olarak, disaridan
verilen yapay enerji kaynagdiyla bir glic artis1 goste-
bilir. 0 kaynak kesilir de, sistem kapanirsa, entropi
artmaga baslar ve sonunda makina durur. Onli 'devri-daim
makinasi1' nin yapilamamasi, entropi seytaninin varligin-
dandir,

“Entropi :- Termodinamigin ikinci yasasindaki olasilik
artisinin bir olclisii olarak ortaya 'entropi'kavrami:
¢ikmistir. Entropi'yi basit olarak, bir seyin herhangi
bir durumda bulunabilmesi olasi111§1 olarak tanimlayabili-
riz. Matematiksel olarak ise entropi, bu olasiligin,
logaritmasinin ters isaretlisidir. Olasili1k her zaman,
hersey ic¢in birden kiigiiktiir. Bu bakimdan da, logaritmasn
negatif bir sayidir. Entropinin taniminda, logaritma isle-
minin Oniinde bir eksi isaretinin bulunmasinin nedeni, bu
miktar1 positif duruma getirme amacini tasimaktadir. Boy-
lece eger olasilik(w) entropi (s)ile gosterilirse,

s = -log w

kapali bir sistem icinde entropi siirekli olarak artmak-
tadir. tste bu nedenle de, kapali bir sistem olan
EVRENin entropisi de siirekli olarak cogalmaktadir.
Boylece evren, olas111§1 en az olan bir durumdan,
olas111§1 en yiiksek olan duruma dodru siirekli bir akis
icinde bulunmaktadir. Canli organizmalar ve makinalar
da bunun tersine bir akis gosterebilmektedirler. Ancak,
kendileri de evrenin birer parcasi olan bu sistemler
bolgesel ve ge¢ici olmak zorunda, yani bir siire sonra
?ene1 entropi akisina uymak zorundadir. lste bu neden-
e, canlilar ve makinalar 6limli, yani 'sonludurlar
Biitliin bunlardan agikca goriilecegi gibi, evren siirekli
olarak bir diizensizlige dogru siirtiklTenmektedir. Clnkii
en diizenli durum, olasi11§1 en az olan, en diizensiz
ise olas111§1 en yiiksek olan durumdur. tste Willard
Gibbs'in ortaya koydudu kuramin gelisim siirecinin
vardigr simdiki sonu¢ budur ve SIBERNET!K dayancini
bu kuramda bulmaktadir." 25 : ‘

x 25 Wiener, a.g.e. sS.21.
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ANT1-ENTROP! VE YASAM SAVASI

Entropi arttikca, evren ve evren icindeki blitlin kapalr
sistemler, dogdal olarak ciiriime edilimi gosterirler.
Birbirlerinden olan ayriliklarini yitirirler, olasil1§1
en az olandan en c¢cok olan duruma yonelirler. Uzellik ve
organizasyonun bulundugu bir ayirim ve organizasyon
durumundan, bir orneklik ve karmasikligin bulundugu bir
duruma dodru giderler. Bir bilitin olarak evren, eger
biitin bir evren varsa, bir tilkenise dojru giderken,
bunun icinde sinirli bir boliim, biitlin evrenin tersine,
gecici olarak bir diizenlilik ve ayrilasma edilimi
gosterebilir. Hayat kendisini bu sinirli adaciklarda
olusturur. Sibernetik, bir bilim daly olarak, gelisme-
sinde bu bakis acisindan da yararlanir. Ciinki insanin
bilgi olusturmasinda, diizenlilik yaratmasinda, konut,
cevre, sanat yapmasinda, bu ejilimin ve cabanin pay1
vardir,

SANAT VE ENTROPt

‘Sanat,sinirliy bir varolusun, anti-entropik, sinirl
bir cabasidir.

"tnsanin hayati ve her tiirli eylemleri evrende bir
adacik durumundadir. Genel olarak, cGlmekte olan bir
dliinya icinde, kendi varligini ayakta tutma cabasi
icindedir. Bizim canlilar olarak, bdoyle bir ciirlime ve
yok olma genel akimina karsi gosterdigimiz cabaya
verilen isim 'HOMEOSTAS1S'dir." 26

Wiener bizi bir deniz kazasi sonucunda bu gezegene
si1ginmis kisiler olarak gosteriyor. Fakat bu deniz
kazasinda bizim, gercek kisiligimizi ve insancil
dederlerimizi de yitirmemiz gerekmez. Tersine bunlardan
yeterince yararlanmamiz gerekir. Evet, er ya da geg

yok olacagiz, ama bu yok olus, bizim kisiligimize ve
insancil dederlerimize uygun olmalidir.

SANATTA YOK OLMA DUYGUSU

Bu ciiriime ve yok olma duygusu insanodlunun sanat eylemi-
ni “nemli oranda kosullamistir. Hristiyanli§in dodusun-
dan bir siire sonra yojunlasan kiyamet duygusu, asagl
yukari 11, ylizyi1la kadar devam etmis, ve ondan sonra
yavas yavas azalmistir., En az oldugu zaman ise Ronesans
dogmaya baslamistir. Boyle bir gelisim sirasinda, Flo~
ransa'da Savanarola gibi bir kesisin cikip ortalig
kasip kavurmasi, insanlari yakmasi, eski devirlerdeki
kiyamet yobazliginin bir animsatmasidir. Ortacagin erken
devirlerinde hristiyan niifusun bilylik bir kisminin 'erte-
si sabah kiyamet kopacak' korkusuyla aksam yatajina yat-
mis oldugu dogrudur. Dogaya bagli motiflerin disinda, o
?evrin plastik sanatlarinda bu korku goriiliir. Bu glin

se,

"Ortanin Ustiindeki siniflardan bir Amerikali cocuk,
6lim ve kiyamet duygusu ve kuruntularindan uzak olarak
yetistirilir. 0, bir Noel Baba ortami ic¢inde biiyiir, ve
Noel Babanin bir masal kahramanindan baska bir sey olma-
d1gin1 6drendiginde de biiyiik bir lziintiiye kapilir.
Surast bir gercektir ki, o kendi 6z tapinagindan boyle
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bir tanrinin alinip gotlrliimesini hic bir zaman sindire-
mez ve biitiin geri kalan yasantisi boyunca da onun yerine
bir yenisini koymak icin cabalar durur." 27

Cagdas diinyada elden alinan tanrisal oyuncaklar, diisler,
61Um sonrasi vaatler, éninde sonunda entropi gercegdini
golgeliyemez. Dogda yasalarinin bilimsel olarak iistlinlugii- .
nii kabullenmek kisileri kotiimserlige degil, iyimserlige
gotiiriir kanisindayim. Cennet ticaretinin sona ermede yiiz
tutmasinin yanisira , bugur varolan korkular baska -av-
naklardan gelmektedir. Kiyiret duygusunun dniine gec -

ve insanin kendi eliyle entropi duygusunu siddetlendiren
bir niikleer savas korkusu ikinci diinya savasindan sonra
hakim duruma gecmistir. Gercek cennetin bu diinyada ola-
bilecedini savunan tqplumcu iilkelerde bile niikleer k-2v-
kunun varolduguna inanmak gerekir. Entropi ger¢:3ini ya. -
simak ve onun korkusunu tamamen atabilmek biraz olanaks -
gibi goriinmektedir.

ENTROP! NASIL DOZENS1ZL!GIN BIR ULCOSOYSE
BILDIRILERIN TASIDIGI BIiLG! DE DUZENLILI&IN
BifR ULCOSODOR.

A.Moles'un soyledigi gibi "Modern insanin en Gnemli
0zelligi kendi buldugu yapay bildirisim kanallarini
kullanarak haberlesebilmesidir." 28 -

ENTROP! VE BILG!

Su halde insanodlu, madde olarak bir kalip ve organizas-
yon kullanip, bildiriler yaratabilmektedir. Bu bildiri
yaratma, bir diizenlemedir. icinde bilgi olan, ozi olan,
ve bir diger insana iletilebilen, bicimlendirilmis bir
maddedir. Ve entropinin,diizensizliginin ya da diizensizlik
egiliminin karsisinda olmaga cabalar. Gercekten temelde,
bir mesajin tasidigdir bilgiyi, entropisinin negatifi ya da
olasiliginin negatifi olarak alabiliriz. Yani bir bildi-
rinin olas111§1 ne kadar yiiksekse, tasididr bilgi o kadar
azdir. Urnedin kliselesmis/deyimler, bliyiik siirlerden
daha az aydinlaticidir.

Burada insanin en temel niteligi olan diizenleme, bildiri
yapma, ozelliklerine yaklasiyoruz. insanin dojadaki yeri-
ni slirdiiriip daha iyiye gotiirmek icin mekdn yaratmasi,
geyigi daha iyi anlamak icin magara duvarina resim ¢iz-
mesi, diizenleme, bildiri yapma ve iletme (yakin cevresine
bile olsa) edilimlerinin ilk belirtileridir. Neolitik
cagda, mekdn yapma ve toplumsal Orglitlenme ile insan ya-
sami yeni boyutlar kazanir ve biyolojik varliginin dte-
sinde sosyolojik olarak varolup ortaya c¢ikmaga baslar.
gﬁy}e devirlerde yapti1g1 sanatin nitelikleri de degismeye
aslar.

Bu orgiitlenmenin, gerek kisisel, gerek toplumsal olarak
disaridan bozulmasina karsi bir direncimiz vardir. Yok
olmaya karsi direncimize 'HOMEOSTAS1S' demistik. Urnegin
insan viicut sicakli1g1 37 santigrattan 6 derece daha az
ya da fazla olursa olmemiz kesindir. Kanimizdaki oksijen,

X127 a5Gi. 8 867,

x 28 Moles, Abraham. Information Theory and Aesthetic Perception.

(University of IIIinois Press, Urbana, Chicago and Londan)s.6.
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karbondioksit, tuzlar ve cesitli bezlerden ¢ikan salgila-
rin miktarlarindaki dedisimler cesitli mekanizmalarla
kontrol edilmekte ve olacak her tlirlii deisime karsi bir
direnme gdsterilmektedir.

tnsan, acik bir sistemdir. Di1s dinyayla bir enerji alis
verisi icindedir ve en dnemlisi bir bildiriler alis veri-
si icindedir. Her bildiri bir bilgi tasir, bunlar ise
birer kaliptir. Bu bilgi diizen1ilige esittir. Bu bir
acidan sanatsal dederin ortaya ¢ikmaga baslamasidir.
Bilgi, insanin ilrettigi nesnelerin icinde oldugu gibi,
iretimin oniinde de gider. Tarihte, buluslarin teknoloji-
nin oniinde gitmesi gibi. Bugiin batida. nesnelerin_tasin-
mas1 gibi, bilqinin de satilmasi, telif haklari ve ta-
sinmasy s0z konusudur.

BILGININ VE SANATIN SAKLANMASI

Yiiksek dlizeyde teknolojik bir ‘know how' ya da askeri bir
teknolojik sir, nasi1 titizlikle saklaniyorsa, bugiin sa-
nat eserleri de askeri sir gibi kasalara kitlenmege bas-
lamislardir, Urnedin yirmi kisi bir sirket kurup bir
Rembrandt ya da bir Manet alabilmektedirler. Bu egilim,
kitlelerin bir sir haline gelen bilgilerden ve sanattan
yararlanmasini onlemektedir. Bugiin, 23 milyon liraya sa-
tilan bir Remrandt tablosunda belki 50 liralik bez, 200
liralik boya ve 1000 liralik cerceve vardir. Bu drnek en
azindan yogdun bilgi tasiyan Rembrandt bildirisine bugiin
verilen degeri belirler.

"Bilgi ve dizenliligi ekonomik acidan incelemek icin

bir ornek olarak bir miicevher parcasini‘ele alalim.
Deger, iki ayri: Gdeden olusur: salt altinin degeri,
uslup ya da sanatkdrlik,Eski bir mlicevher, bir kuyumcuya
. gotiriildiglinde, bunun degeri yalniz altin olarak 0Ol¢ii-
lir, Bu miicevherin tasidi1§r sanat degeri, fiyata bir
ekleme yapilip yapilmamasi, saticinin tutumu, giiniin
jecerli modas1, salt sanat anlayisi, miizecilik acisin-
dan miicevherin onemi ve alicinin tutumu gibi bir cok
degiskene baglidir.”29

Bu ac¢idan sanat eserlerinin tasidigr deger, iistiindeki
istekler, saklanmasi, dederinin dedismesi v.b.,gibi
bilgi kurami acisindan biiylik deder tasir.

BILGININ OLUSMASI

"Bilgi, tarih boyunca adim adim kazanilmis ve sagdlam-
lastirilmistir. Insanlar, iliretici giliclerini ve bunun
gelismesine uyumlu olarak liretim iliskilerini yeniden
bicimlendirmek icin miicadele ederlerken, ayni zamanda,
maddi ilerlemelerini engelleyen cehalet, sahte fikir-
ler ve yeni bilgi icin de miicadele etmede mecbur kal-
mislardir." 30

“Bilgi, Ozlinde toplumsal bir Urlindlir. tnsanlarin top-
lumsal faal ysetinin bir iiriini bi¢iminde toplumsal ola-
rak insa edilir."

X 29 Wiener, a.g.e. 8.163.

X 30 ¢ rnforth Maurice. Bilgi Teorisi. (Fa-Ya Yayinlari,1975)

s.147
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"Bilgi degisik toplumsal faaliyetler slresince, toplu-
mun lyeleri arasindaki deneylerin ve fikirlerin karsi-
11k11 alis verisiyle insa edilir, ayni siirec icinde
elenir ve sinanir. ‘

Her birey, kendi deneyinden onemli oic¢ilide bilgi yaratir
ve kazanir. Yalniz biriktirilen ve toplum icin kullanil-
maga hazir olan bilgi daima bireyler tarafiadan kazani-
lan bilgiden biliyliktir. "31

Bilginin birikimi diye bir eylem s6z konusudur. Ayni
bi¢imde saklanmasi1 da. Fakat insanliga mal olabilecek

ve faydali olabilecek bilgilerin bugiin bir sir olarak
saklanmas1 olumsuz bir rekabet ve yoksulluk yaratma yo-
lundadir. Biitiin insanl11§in mali olan bilim ve sanat giin
gectikce bilgi kasalarinda, ticari ve ideolojik amaclar-
lar daha cok saklanip, yararsiz hale doniistiiriimektedir.
Bu gidisle giizel sanat eserlerini saklayan bankalar
kurulur ve codalirsa sasmamak gerekir. Bu spekulatif
ortam devam ettikce, halk kitlelerine de, bu yapitlarin
kopralarini ya da reprediiksiyonlarini biiyiik 'kopya
mizeleri'nde seyretmek kalacaktir ancak.

SIBERNETIKTE GER! BESLEME

Sibernetikte geri besleme, bir anlamda entropik egilimi
yavaslatma ve azaltma c¢abasidir. Doganin insanda ve
insanin da makinalarda, elde edilen enerjinin bir kismi-
nin sisteme geri verilerek onun hayatiyetini arttirma

ve uzatma cabasidir.

Insanin ilkel caglardan bugline kadan kullandigi en
basit bir geri beslenme sistemine dedinelim. Su ya da
riizgarla calisan un degirmenlerinde Ggiitlici taslarin
ortasina dogru uzanan ve tahi1l1 ortaya akitan egimli,
listi acik bir tahta boru vardir. Egimli olmasina rag-
men, bu borudan tahilin diizenli olarak akmasini sag-
lamak zordur. Gerek siirtiinme ve gerekse tahilin yo-
gunlugdu degistikce bu diizen bozulur. Insanodlu buna
soyle bir ¢ozlim bulmustur. Tasin eksenine bagli kose-
11 bir tahta yukari dodru uzanarak bu borunun yanindan
gecer, ve tasla beraber dondiikce kdseli kismi yandaki
boruyu ritmik olarak diirter. Bu diirtme de tahilin daha
diizenli akmasini saglar.

Insanoglu ylizyillar sonra kendi fizyolojik yapisinda
varolan 'geri-beslenme' sistemini buhar makinalarinda
da kullanmistir.Makinanin donen volani aldi1gir hizla
sonsuza dek donilip parcalanmasin diye lstiine, bu donme-
den dolayl istim kapaklarini gerektigi kadar kapatacak
santrfiijle donen toplar koymustur. Ve bu geri besleme
ile makinanin kendi kendini parcalamasi onlenmistir,
tnsanoglunun fizyolojik yapisi1 da dogdanin yerlestir-
digi bir takim geri besleme sistemleriyle doludur.

"tnsan davranislarinda buna benzer bir durum vardir.

kiil tablasindaki sigaramizi alirken biz, hic bir zaman
belirli bir kasimiza buyruk vermeyiz. Hatta bir¢ok du-
rumda, hangi kasimizi kullandidimizi bile bilmeyiz. Bu
durumda biz, yalnizca belirli bir geri besleme siste-
mini harekete geciririz. Buna 'refleks' adini veriyo-
ruz. Bu refleksle biz, sigaray: almak icin, alma isle-

X3 asgeies 8146

44

i TRaE



MASTER MECHANIC

Many of Leonards da Vine's
designs anticipated modern me
chanics by hundreds of years
On these pages, o selection of
lustrations from the neswly prib-
Nished edition of his notebooks,
“The Madrid Codices”

A pupil’s drawing
of the idea for a
bicycle driven by
chain  {at left)

Study of wind action on boats

- [lk buhar makineleri ve geri beslenmegi saglayan toplar. B2
- 16, yiizythin en 6nemli SIBERNETIK diisiiniir, Leonardo da Vinci.
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mi yerine getirilinceye kadar, geciken kaslarimiza
hizlandirici ya da etkisini cogaltici buyruklar goénde-
ririz. Ancak biz, bu kaslarin hangileri oldugunun bi-
lincinde degilizdir. Boylece baslangigtaki ¢esitli
konumlardan baslayarak ayni islem, kaslarimizin yorul-
madan dolaylr gosterecegi geri kasilma ve direnmeye
karsin, dizgin ve gonullii olarak yapilir. Buna benzer
bir sekilde bir araba kullanirken, hi¢ bir zaman onun
o andaki durumu ve araba kullanmanin gereklerini
birlestirecek kaslarimiza biling¢li bir bicimde buy*
ruklar gondermeyiz. Eger araba saga sola cekerse, bu
bizim arabayi sola almamiza neden olur. Boylece biz
ayri1 ayrn kullanma aliskanliklari edinmeden, kiiguk
bir araba ya da biyikk bir kamyonu ayni kolaylik ve
verimde kul 1anabi 1iriz ."32

Bu anlayisa gore geri besleme ile entropiyi kontrol
etmeleri bakimindan canhi varhklarin fiziksel davra-
niglariyla yeni haberlesme makinalarinin ¢alismasi,
tamamen birbirine paralel bir goéruniumdedir.

Giinlimiizde yapilan bir g¢ok 6zel makinalarin geri besle-
me sistemlerinin, gereken yerde duzenli calisabilmesi
icin, o makinalarda belli bilgilerin daha 6nceden depo
edilmis olmasi gerekir. Elektronik makinalarda buna
'teypleme’ diyoruz. Bir tiur davranig bellegi de
denebilir buna. Ayni davranis bellegi, insanin fizyolo-
jik yapisinda dogal olarak var oldu%una gore, sosyolo-
jik olarak da var olamaz mi? Bagka bir deyisle, toplum-
larin davraniglarinda toplumsal bellek, tarih, nasil
bir rol oynar? Bu gorus toplumun organik davraniglarina
uygulanamaz mi? Bu konuda, sibernetikgilerin goritisleri
sosyologlardan onde gitmektedir. Sonu¢ bolimiinde tekrar
deginilmek lizere geri-beslenmenin en iyi tanimini tek-
rar hatirlatmakta yarar var.sanirim.

Geri besleme, ge¢misteki davranis
sonug¢larini yeniden kendisine vererek,
gelecekteki davrani$tarinin kontrol
edilmesi yoéntemidir.

x 32 Wiener. a.g.e. s.47.
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Denizi goérkemli bir big-imde yarisini, gdévdesindeki
kivrim lari, omurganin goévdeye bagliligi ve bodoslamanin
gluzelligi. Direkleri ve sonsuz ¢izgisel bir desen yara-
tan donanimi ve nihayet o rizgar adaleleri olan yelken-
ler. Doganin yarattig: bir hayvandan sonra o6rgltlenmis
en iyi yapit. Gerektiginde terbiyeli bir at kadar uysal
ve bir geyik kadar cevik, ve gerektiginde de direkleri-
nin ucundan omurgasina kadar bin devenin tasidig! yuku
tasimakta. Baslibasina ne blyik bir tasarim akademisi
ve ne buyuk bir arastirma urdnu... Acaba gemi yapiminda
gelistirdigim iz sorumluluklari sivil mimariye uygulamak
olanaksizmidir..."

"Ben guzelligi tanimlarken onu islevin, eylemi
islevin varhigi, ve karakteri de islevin izdusimu
olarak goririm." (x)

Harotio Greenough

1805 - 1852
Heykeltras, Amerikal

Form and Function, Remarks on Art by Horatic Greenough. Editor,
H.A. Small, makaleler "American Arcitecture” ve "Relatiye and
Independent Beauty", Univ, of California Press, 1947. s.lar
56-58, 60-61, 70. (Yale Sanat Tarihi 101 notlari)
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ENDOSTRI DEVRIM!

19. Ylizyi1lda Sanat Tarihi ve Estétik sorunlarimin ‘on
plana ¢iktigr donemde, Resim, Heykel ve Mimarinin
Yiksek Sanatlar olarak (bugiin bile Yiiksek sanatlar
kavrami dar akademik cevrelerde dogmatik bir bicimde
savunulmaktadir.) nitelenmegde basladigini goriiyoruz.
Dogaldir ki, resim, heykel ve mimarinin diger el
sanatlarindan kopmaga baslamasi ve kendini yiiceltmesi
16. yiizy11 Ronesans'ina dayanmaktadir. Hiimanist diisiin-
cenin gelismesi ve onun etkisinde kalan sanatcilar,’
gelismis kuyumcu ve tas¢i1 ya da bronz ustasindan cok,
distiniir, arastirici1 ve 'daha tek basina ayakta duran
sanatc¢i' tipini olusturmuslardir. Batida bankacilik,
sermaye, dinamik ticaret ve atilim giiciine paralel
olarak kisiselligin gelismesi, bilim ve arastirma,
bulma ve uygulama gliciinli de beraberinde getirmistir.
Kisa bir zaman sonra buhar makinasy da bulunacaktir
ve Endiistri Devrimi patlamak ilizeredir. Nitekim, basta
- Fransa ve Ingiltere, ardindan da Almanya ve Amerika,
kisa zamanda endistri cagina ulasirlar.

'KITSCH' YA DA ROKOS SANAT

Topiu iiretimin aniden gerektirdigi estetigi saglamaga ne
mimarlar ve nede heykeltraslar hazir degillerdir. Bu neden-
le daha once olusturduklari neo-klasik ve rokoko kaiip-
larini endiistri lriinlerine uygularlar. Asadir yukary
tekstil ve porseleni de icine alirsak, bu gelisim,
Endiistri ve Sanatin 'kic' devridir. Bence bunun en iyi
Tirkce karsi11g1 'riikis'tir. Bir endlistri liriiniiniin
bicimlendirilmesinde onun 6ziini asan ve amaclarina ters
diisen, fakat soziim ona,oldukca kaliplasmis bir sanat
idealini ona yapistirinca ortaya c¢ikan durumdur. Ayaga
dismis Hz., tsa'lar, Korent basliklariy bicimli masa
ayaklari, apollo basli1 bastonlar, portmanto]a?, vb.,
hepsi ayni riiklis1ligin icine diiserler., Bunlarin birco-
gunda harcanan ustalik sonsuza dek yogundur. Ama, &z

ve bicim celiskisinin bu kadar yodun oldudu bir donemde
bu denli ustalidin harcanmasi, o devrin kaginilimaz
6zentisinin bir sonucudur, Endistrilesmenin basladigi
bi- devirde 0z'lin dedistigi dinamik bir olgu sirasinda
el sanatlari, Yunan ve Roma mitglojisi ve neo-klasisiz-
mine dayanan bicimlerin endiistriye yamanmasi bir dere-
ceye kadar anlasilabilir, riiklisliugin, 'kic' iirinlerinin
¢ofgalmasinda ve iliretilmesinde baslica estetik nedemi =
olusturur.

1890 'larda, Belgikal1l Henry. Vah de Velde, gercek mimar- -
larin mihendisler oldugunu ilan etti ki, bu belli-pir,
gelismenin baslangiciydi. Sanatgilarin teknolojik .gelis-
melerden bu kadar kopuk olarak kaliplasmis estetik de-
gerleri toplu iiretime ve mimariye yamamalarina karsi

bir tepkiydi. 3 2
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1I)" uncti yiizyil sonu Riikiis liuiljuva Resini ér.neklc'riilden I>3< oreads
Sanat¢i. William Rouguereau.
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EL SANATLARI VE TASARIM

Bu arada 'Sanat ve E1 Sanatlari' hareketi Avrupa ve
Amerika'da aldi, yliriidii. 1907 de Hermann Muthesius,
"Deutsche Werkbund"u kurdu, ve el sanatlariyla makine
iretimi arasindaki baglari gerceklestirmege calisti,

o gline dek varolan romantik tavirlari biraz daha ger-
cekci bir tabana oturttu. Fakat bu kurulus da sanatc¢i-
larin ¢ogunlugunun romantik kisiselligini endiistriyle
bagdastirmakta yeteri kadar basarili olamadi.

Werkbund'un en genc onderlerinden Walter Gropius, di-
gerlerinin yapamadidini, "Bauhaus" okulunu kurarak
gerceklestirdi. Kendinden dnceki romantik akimlardan
etkilenmis olmakla beraber, daha 1910 larda prefabrike
ev projelerine giriserek, sanatla endistri arasinda
baglari giiclendirdi. tyi bir ogretim kadrosu kurdu ve
asagil yukari dedisik duraklamalar ve yer degistirmeler-
le bu okul da kapanincaya kadar, 15 y1l kadar olumlu
ve endiistriye doniik egitim yapildi. 0 devir i¢in son
derece ilerici bir hamle idi, dolayisiyla Naziler
tarafindan kapatilmasina sasmamak gerekir. Okulun ta-
rihcesine ileriki bdliimlerde girilecektir.

Endistri esyasinin hem kul]an1s11, hem islevsel ve
hem de 0 dogrultuda giizel olmas1 i¢in gdsterilen caba
Banhaus'da basariya ulasmistir. Endistrinin kurulusun-
dan beri 6z ve bicim konusunda basari saglanmistir.
Oretim yontemleri kiicimsenmeden bu yontemlerin iiriine
yansimasi saglanmistir. Yani endistrinin dodurdugu yeni
ve yalin bicimler 'ayip drter gibi' baska bir estetikle
ortilmeye calisiImamistir. Burada dojaya ve bilime say-
g1l11 bir bakis ve plastik sanatlarla doda ve bilim
arasinda kompleksi olmayan bir iliski kuruldugunu
goriiyoruz. Uygularili sanat dallariyla doga arasindaki
iliskileri bir arada gormege ve diisiinmede calisan bir
sanat¢c1 olarak Leonardo da Vinci'yi gosterebiliriz.
"Leonardo usta, ileri derecede sibernetik bir diisiince
yontemiyle bir takim kopriileri yaratmis ve bugiinilin
bionik ve biomekanik gibi ara disiplinlerinin .olusma-
sinda oncii olmustur. Bauhaus'tan 400 y11 geriye

Leonardo'ya atlamamizin nedeni, bu yalin, islevsel ve
sibernetik dusunce yonteminin arada kaybplmus olmasin-
dandir. Leonardo'dan sonra, Georgio Vasari ile akade-
mizmin basladigini kabullenirsek, "sanat icin sanat"

ya da Avrupa Sanati'ni sanat yapan kaliplarin iretilme-
de basladigini goriiyoruz. Vasari'nin ortaya koydugu
belgeler:asagir yukari 400 y11 p1ast1k sanatlarda e]
kitab1 gibi kullaniimistir.

AVRUPA VE DOGA RESMt

Bu gelisim Yiiksek Sanatlar'in tahtlarina tirmanip
oturduklari devirdir. Neo-Klasik fikrin olusturdugu

bu devrede dogaya bakis hem romantiktir, hem de kuvvet-
1i bir milkiyet anlayisina dayanir. ingiliz Toprak
Senyori ya da Fransiz Burjuva Toprak Adasi, portresini
yaptirdigir zaman arkasina fon olarak koydurduju peyzaj
kendine oviinme payil cikardigr genis topraklaridir. Av-
rupa doja resmi bu devirde miilkiyet anlayisindan dog-
mustur. Son derece somut ve elle tutulur bir goriliniimi
vardir, Milkiyete dayanan doga resminin karsitini yine
Avrupanin cok ileri anlayistaki ressamlarinda gorebili-
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riz. Rembrandt'in portrede yaptigini peyzajda Turner
yapmistir., Dogaya kati bir miilk, gayri1 menkul (tasinmaz
mal) gibi bakmamis, onun yerine dogdanin icinde tasidigi
glici, doga olarak insan yasamini etkileyen yonlerini
ele almistir. Leonardo da Vinci insan fizyolojisini ve
dogadaki glicleri, arastirmalarinda nasil islemisse,
Turner da yajliboyalarinda deniz ve giok gibi milkiyet
duygusunu pek kuvvetlendirmeyen ve doga-insan iliskisi-
ni on plana c¢cikaran sibernetik bir eylemi getirmistir.
4
BIR CINL!, FAN KUAN, VE DOGA .

Insan-Doga iliskisini cok yalin bicimde isleyen bir
lilke olarak erken orta cagda Cin'i goriliyoruz, 11.ylz-
yi1lda Fan Kuan gibi bir ressam, dodaya cok baska bir
inanc ve saygiyla bakiyor. Resimlerinde sinirlari cit-
lerle belli otlaklar, akarsular ve inekler gdrmek ola-
naksiz, Bosluklary, daglari, sulari ve gogli yalniz
siyah beyaz ciniyle gercek iliskiler acisindan bagdas-
tiriyor. 'Ciftligime acilan pencere’ goriniiminden ¢ok,
dodayla insani kaynastiran bir mistisizmin Urilini olarak
¢ikiyor Fan Kuan'in resmi. Cin'de feodalizm giiclendikce
resme olan merak artiyor ve resim yapanlarin sayisi da
esit bir oranda c¢ogdaliyor. Ne varki, 16. yiizyila gelin-
diginde, dojaya bu derinlemesine bakis, diletantlarin
elinde, cok daha ylizeysel bir hal aliyor.

Dodu resminde, dogaya bu yalin ve derinlemesine bakis,
bir kusun, bir yapragin, bir agacin ciziminde, ylizeysel
peyzajci111§1 asan gorsel boyutlara ulasiyor. Buginiin
sibernetik ve bionik calismalarina Leonardo nasil dave-
tiye cikariyorsa, o devrin Cin resmi de ayni1 isi yapi-
yor. Tirk okurlarinin cevirilerini okuduklari ve sair
olarak tanidiklary Li-po, aynia anlamda resim de yapar-
di. Sonsuz bir doga sevgisi ve inceleme gilici varda
Li-po'da. Dere kenarlarinda yazdigil bircok siiri suya
birakir ve gidisini seyrederdi. Cok ickili oldugu bir
aksam ayin sudaki yansimasini kucaklamak isterken
ﬁ]mgsi son derece dokunakli, ve tutumuna yakisir bir
sondu,

Baska bir Cin ressami sdyle der: "iyi bir ressam,
daldaki bir kusun tam ucmadan onceki tedirginligini
yakalayabilmelidir."

Bu konuyu ele almamizin nedeni 20. ylizyilin ikinci
yarisinda, insanin dodaya yeniden, inceden inceye bakma
gereksinmesini duymasindandir. Nesnel - Bilimsel calis-
malarin yanisira, bu arastirmalari hizlandiran oge sa=
vas olmustur. 1949 da, Norbert Wiener'in Sibernetik ad-
11 kitabinin yayinlanmasindan sonra, Bionik, Sibernetik'
in bir dalr olarak gelismege baslamistir. Dojudaki canla
varliklarin haber ve enerji alisverisi sirasindaki dav-
ranislari incelenerek bu sonuclar insan yapisi makine-
lere uygulanmaga baslanmistir. Gercekte, bu arastirmalar
1949 dan Once baslar. i

"Yasayan organizmalarda birtakim yararli mekanizmalar
bulunabilecedi, Wiener'in aklina 1942 lerde gelir. Ve

bu konuyu biolog Rosenblueth ile goriisiir. Biolojik var-
l11klarin davranislariyla, yapay mekanizmalarin davranis-
larinia karsilastirmaya baslarlar." 33

. X 33 Gerardin, deien. Bionics. World University Library, 1968

s.22.
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Yasayaq bir organizma cevreye karsi nasil davranir? Bir
bildiri cevreden organizmaya ulastigr zaman, organizma
ne yapar? ;

B1ONIK VE SAVAS

Bu olumlu calismalarin baslamasi bu arastirmalari bas-
langicta insanlara yararl: kilmadi., II. Dinya Savasi'
nin baslamasiyla beraber, Wiener, kendisini savas en-
distrisi arastirmalari arasinda buldu. Ve burada bir
bulus yapti. Ucaksavar toplarinin, ucaklari her an
bulup vurabilmesi icin bir sistem gelistirdi. Unce bir
radar ucagi izliyor, ve ucagin oniinde belli bir yere
nisan almasi1 gereken topla radar arasinda o0zel bir
bilgi-sayar konuluyor. Bu bilgi-sayar, biitiin olasilik-
lari icinde bulundurup gerekli geri besleme mekanizma-
larini da calistirarak ucagin vurulmasini sagliyor.

Bunun gibi daha bircok buluslar, biiyiik askeri kurulus-
larin Bionik bilimine biiyiik i1gi duymalarini sagliyor,
ve ilk Bionik Kongresi, 1960 da Cornell Oniversitesin-
de yapiliyordu. Bu ismi bulan da Amerikalir bir albay
oluyordu.

Ne talihsizliktir ki, boyle bir bilim dali insanliga
once baris ic¢cin yararli olmaktan cok savas i¢in kulla-
ni1lmaga basliyor. Neyse ki son zamanlarda, ozellikle
tip allaninda, baris¢ci arastirma ve uygulamalarin var
oldugunu goriiyoruz.

Simdi Bionik'in bir tanimini vermek gerekir:"Dogadaki
biyolojik prototiplerden yararlanarak insan yapisi sen-

tetik tasarimlari gerceklestirmek.” Bunun yanisira,

Biomekanik sanki ayri bir biTim daTi gibi gelisiyor
goriniiyorsa da, birbirlerini tamamlayan ve ayni1 kaynak-
lardan yararlanan bilimlerdir. Biomekanik, bionik' i
icine almayl savlayan, dogadaki prototiplerin salt
fizyolojik ve mekanik dzelliklerini incelemedi iceren
yonde bir calismadir. Gergekte ikisi arasinda pek fark
yoktur.

Bugiin diinyada cevre ve endiistri ‘tasarimiyla ugrasan
binlerce tasarimci, mimar, sehirci ve mithendis vardir.
Bunlar bir takim rehber ve el kitaplarindan yvararlanir-
lar. Palladio, Serlio ve Vignola'nin kuramlari ve kitap-
larr nasil yilizyillarca mimaride kullaniimissa, Balyvan
Kardesler Dolmabahce Sarayini yaparken nasil Paris'ten
bir siirii neo-klasik ve ampir uslup kaliplari getirmis-
lerse, endiistri tasarimcilari ve mimarlar da bugiin bir
takim uslup kaliplarina ve kitaplarina basvurmaktadir-
lar, "Batida mimarlarin kulland1§1 yirmialti ciltlik
'Sweet's kataloglari gibi. Ayni katalog ve dergiler
endiistri tasarimcilari icinde vardir." 34

Fakat sorunlari sibernetik acidan degerlendiren Victor
Papenek "Modasi hi¢ bir zaman gecmeyen ve belki de hic

gecmeyecek olan en iyi rehber el kitabi DOGA dir" 35 der.

x 34 Bootzin, Muffley. Biomechanics. Plenium Press, New York,

1969. s.l119

x 35 Papenek, Victor. Design for the Real World.Thames and Hudson,

London, 1972. s.185
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TOM CEVRENIN
BICIMLENDIRILMESI

The Hidden Dimensions adli kitabinda Dr.Edward T.Ha’’
soyle der:

"insan ve cevresi devamli ve karsilikli olarak birbirle -
rini bicimiendirirler. Ve bugin insan artik yasadig: tim
cevreyi, yeryuzinu bi¢cimlendirme durumuna gelmistir
Etolojistlerin deyimiyle kendi biotipini yaratmak. Kendi
cevresini yaratici olarak bicimlendirirken, insan ayni
zamanda kendisinin de nasil bir organizma olacagini sao-
tama durumundadir ."36

Oyleyse, cagimizda ne ilkel komin, ne feodal, ne de er-
ken kapitalizm c¢agl artik kalmamistir, insanlar ¢ogalmis
ve dunya ufalmaktadir. Hatta belki de yeryizi tim insan-
[tk i¢in tek bir konut durumuna gelmektedir. Bu nedenle
insan, DOGA"%le oTan alisverisinde ¢ok daha dikkatli
olmak zorundadir.

Buglin, tasarimcilarin ¢ogu, tiketim ve zevk Ulretimine
katkida bulunmak zorunda olduklari i¢cin dogayla olan
iliskileri kopmus, meta ve pazar anlayisi agir basmis-
tir.Belli bir ‘ZEVK* anlayisi ve uygulamayla ilg ili 6n
kahiplar bugin bir tasarimcinin basarili olmasi igin
yeterlidir. Tuketim endustrisi bu acidan hem cekici,
hem de kazanchdir. Tasarimcinin Toplum hayatina yeni

ve yararl katkilarda bulunacak bionik gibi dallarla
ilgilenmesine bir gerek kalmaz bu durumda. Diger yandan
bugin dinyada halen 472 milyon temel konuta gereksinme
vardir. v

Bionik'in ve biomekanikin yeni bilim dallari olmasina
dedin savas enduUstrisinde epeyce kullanildigini 06ne
surmustik. Bu konuda herkesin okuyabilecegi temel kitap-
lar da azdir. Bir tanesi, Heinrich Hertel" in ,Scructure
Form and Movement (1963) adli kitabidir. Esit"dnem tasi -
yan diger iki kitap da Lucien Gerardin'in Bionics ve

E.E. Bernard'in Biological Prototypes and Man-Made
Systerns adli kitap)aridir.

Bionik'in insanin ilgisi c¢eken bir dal oldugu bize

m itoloji yoluyla gelmigtir, tkarus'un kanat takarak
ugmaga calismasi insanin kuslari model olarak ugmaga
calismasinin ilk o6rnegidir. Yirmi yi1l ©6nce insanin
hafif kicimseyerek karsiladig: ve biraz da delice
goérdigld bu cabalar buglnin tasariminda insanin dogasal
cevresine sayglll olmasini gerektiren en 6nemli goriis
olarak ortaya cikmaktadir.

DINAMIK-ISLEVSEL TASARIM

Bugun, butin bilim adamlari sunu kabul etmislerdir Ki
endistri ¢aginin "mekanik hareket eden kati parcalar”
devri kapanmistir. Onun yerini "Dinamik, islevsel olarak
calisan pargalar" devri almaktadir. Elektronik c¢cag da hu
yeni doénemin 6nemli bir boyutudur.

x 36 a.g.e. s.186
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UPI Photos
Niikleer enerjiyle caligacak Atomik kalp yapma galigmalar: (Altta) L
Bilimsel biomekanik yéntemlerle bir insanin merdivenden iniginin
aragtiri ve saptanmasi, insan govdesindeki giiglerin kullanimu. Ayrica
Marcel Duchampt ileri gériigii i¢in kutlamak gerek.

Lmpurers Proynenc Leg
oot Bewrg Comnn |

Biomekanik 'te sistem ¢aligmalar ''"Merdivenden ¢ikan insan''l
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Boyle bir devirde doganin islevsel ve biyolojik olarak
calisan sonsuz zenginliklerine yeniden el atiimistir.
Bilim adamlari c¢ingirakli yilanlara, yarasalara, sert
kabuklu bdceklere, bal arilarina, yunus baliklarina,
ates bdoceklerine yepyeni ve arastirici bir gozle bakmaga
baslamislardir.

Bircok hayvanin, yasamini daha ¢ok siirdiirebilmek icin,
organizmasinda milyonlarca yildir gelistirdigi duyusal
alicilar ve vericiler ortaya ¢iktikca, bilim adamlar:
hayretlere dlismektedirler.

Cevresinden ald1d1 enerjiyle yasiyan hayvan bununla
yetinmeyip cevresinden gelen mesajlari dogru dejerlien-
dirip, organik yasamini korumak zorundadir. Bu yiizden
duyu organlarindan bircodu insanlarinkinden cok daha
fazla gelismistir.

BIONI1K VE HAYVAN
PROTOTIPLER?

Yukarda dedindigimiz noktaya en giizel orneklerden
biri,

"Amerikada bulunan bir ¢ingirakly yilandir. Bu yilanin
goziyle burun deligi arasinda cok hassa bir infra-red
1sinlariny algilama cukuru vardir. Bu organ o kadar
hassastir ki derisinin yiizeyinde binde bir derecelik
bir 151 farkini algilayabilmektedir. Bunu 1s1 farkla-
rin1 algilayan insan derisiyle karsilastirirsak, insan
derisi ancak onda bir derecelik bir 1s1 farkini algi-
layabilmektedir. Cingirakli: yilanin algisiny elektrik
enejisine cevirirsek, milyonda bir watt'lik bir ener-
Jiye hassas oldugunu goriiriz." 37

Burada ilginc olan 1s1 enjisinin burun cukurundaki
maddeler yoluyla kimyevi bir enerjiye donlistiiriilmesi
ve hayvanin beynine bildiri olarak jletilmesidir.

Bionik'cilere en tnemli ipuglarindan birini veren de
sevimli yunus baligidir., Binlerce yildir, sudaki hiz
ve zerafeti, zekasi1 ve cilveli kisiligiyle, insanlarin
sempatisini kazanmis bir yaratiktir. Insaniari bodul-
maktan kurtardigina dair cesitli efsaneler vardir.

Akdeniz sanatinin asirlardir ana motiflerinden biri
olmayr hak etmis bir baliktir. :

SEVGEILY YUNUS

Bugin yunuslar lizerine cesitli arastirmalar yapiimak-
tadir. Yunusun belli sesler cikararak hemcinsleriyle
kisitlt bir dille konustugdu anlasilmis, Ggrenme yetene-
Gi ve zekas1 hakkinda, heniiz tam kesfedilememis, fakat
umut verici belirtiler ortaya cikmistir. Insanlarla
kolay anlastigyr icin su alti1 adamlarinin haber tasiyan
arkadasy olarak yetistirilmekteler bugiin icin. :

x 37 Gerardin, Lucien. Bionics. World Univ. Library, 1968. s8.96
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Bionik ve endustri tasarimi acgisindan yunus Uzerinde
bir arastirmayr ele alalim. Asirlardan beri yunusun
asagl yukari en hizh yizen balik oldugu bilinir.
Yunusun hizina saat tutanlar, onun saatte 20 milden
daha hizli gidebildigini saptamislardir. Bu hizin 22
mile kadar c¢iktigr da dogrudur. Diger ydénden fizik
kanunlarina go6re yapilan batin hesaplar yunusun 11
milden daha hizli gideriiyecegini dogrulamaktadir,
Oyleyse fizik biliminin hesap edemedigi bir takim 0dge-
ler yunus baliginda vardir. 1938 den beri bilim adam-
lari bu konuyu arastirmaktadirlar. 0 yillarda Ingiliz
Bilim adami Sir James Gray, deniz hayvanlarini incele-
digi icin yunuslarla 6zellikle ilgilenir ve bu farki
bulmaga c¢alisir. Yunus'un kati fakat son derece parlak
yuzeyli bir modelini suda degisik hizlarda c¢eker ve
suyun direncini hesaplar. Bu noktada yaptig: hesaba
gore, yunusun 22 mile c¢ikmasi i¢cin herhangi bir memeli
hayvandan, (insan dahil,) en kuvvetlisinden yedi kat
daha kuvvetli bir adale gucline sahip olmasi gerekir Ki
bu olanaksiz gorinir. Yunusun diger memeliler gibi ne-
fes alarak yasadigini, yavas nefes aldigini, her bir
dakikada nefes tazeledigini disunirsek, enerji alisve-
risi agisindan bu durum da ayrica yetersiz gorular,
oyleyse, baska ydnlerde arastirma yapmak gerektigi du-
sundldr, ve yunusun derisi incelendiginde gercek ipuc-
lari bulunur. Daha yavas giden baliklarda, suyun kaygan
pullarin Uzerinden rahat¢ca kayip gittigi bilinmektedir.
Fakat belli bir hizin UGzerinde, (6rnegin 10 mil),
yiuzey ne kadar kaygan olursa olsun, su kabarciklari ve
kivrim lari meydana gelip c¢ogalarak hizi kesmektedir.
Yunusun parlak ve metal modeli de bunu kanitlamistir.

"Sonu¢ olarak yunus baliginin derisi mikroskop altinda
incelendiginde iki ana deri tabakasinin ulst Uste oldu-
gu goéruilmustir. Dista elastik bir tabaka, altta ise
sert bir tabaka vardir, Ust tabaka sunger gibi olup,,
altinda suyu icine alabilecek go6zenekler vardir. Goze-
neklerrin Ustinde tirnakla bile kazinabilen ince bir
kat, altinda ise kati bir deri vardir. Gozenekli katin
beste dordi su ile doludur ve esnektir. Bu sefer bu
derinin lastikten bir benzer modeli yapilir ve yunus
modeline uygulanir. Hizli bir motorun arkasina takilir
ve slrtmeden dolayr hiz kaybinin artmadigr géralar,
hatta saatte 40 mil hiza c¢ikincaya kadar sirtme azalar.
Bu elastik deri belli bir hizdan sonra belirmede basla-
yan su kabarciklarint bir nevi yastik gorevi godrerek
yutmakta ve onlari yok etmektedir. Bu bulus dinyadaki
gemi ve ucak endiistrisine bluylik katkilarda bulunabile-
cek bir bulustur. U.S.Rubber sirketi de bdyle bir kap-
lama modelini henlz piyasaya surmemekle beraber Ure ti-
mine gec¢misti ."38

x 38 Marteka, Vincent. Bionics. J.B.Lippincott Company, New
1965. s.126.
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HAYVANLARDA, RADAR VE
SONAR SISTEMLER?

Bugiiniin eko ve radar sistemlerine yunus baliklari ve
yarasalar adamaki1111 yararli olmaktadirlar. Bu hayvan-
larin bildiri alisverisi icin kullandiklar: bu sistem-
ler yapilan arastirmalardan sonra insanlara yararli
bir takim aletlerin gelismesine yardimci olmuslardir.
"SESLE GURME" (yarasalarda oldugu gibi) kdrler icin
uygulanabilir bir alan olmaga baslamistir.

Ses, gercekte hayvanin hareketi ile dalga haline donii-
siir ve bir yerden diger bir yere ulasir. Titresen bir
nesne hava molekiillerini sikistirarak ve acarak hava
dalgalarini olusturur, :

Normal hava sicakligir ve basincinda sesin siiratli 1087
feet/san. dir. Siv1 ve kati cisimler bu hizi arttirir.
Suda, sesin daha hi1zl1 gitmesi gibi. Insan kulagina
gelen sesler, kulak zarinda titresim yapar ve bu titre-
simler bildiri olarak sinir sistemi ile beyine gider ve
duymamizi saglar.

Ekvator bolgesinin meyve yiyen yarasalari, insanin algi-
layabildiginin yedi kati titresim saglayabilirler. In-
s§an kulagr 16 frekanstan 20,000'e kadar bir titresim
dalga boyuna hassastir. Yarasalar ise, 150.000/1ik
titresim frekansi c¢ikarabilmektedirler. Bu titresim
yiiksek oldugu icin en hassas mikrofonlarla bile algila-
mak zordur. Bu yarasalar sik ormanlarda bu yankilari
yollar ve biiyiik kulaklariyla gelen bildirileri alirlar.
Ses yollama ve almayir ayni zamanda yapabilmeleri yarica
saygideder bir durumdur.

Kuzey Amerikanin bGcek yiyen varasalari normal acik ha-
va ucuslarinda saniyede 10 ila 20 titresimlik bir fre-
kans yollarlar ama bir nesneyi incelemesi gerekiyorsa
bunu 250 ye kadar cikarabilir. Ayni1 yorede Myotis
Lucifugus adl1 bir yarasa cevresini kontrola, saniyede
90,000 titresimle basliyor, ve saniyenin besyiizde bi-
rinde bu ¢1dl1k yari1 yariya diisiiyor, f

"Harvard Oniversitesinde Dr.Donald R. Griffin (zooloji
profesori) kahverengi ve bocek yiyen yarasalarla bir
dereme yapiyor: icinde yarasalar olan bir odanin icine
sinekler, sivrisinekler ve ufak bocekler birakiliyor.
Yarasalar inanilmaz bir hizla bu bdcekleri toplamaga
basliyorlar. Bu olay film kameralari ve ses alici ci-
hazlarla inceleniyor. 11k basta dakikada ortalama 14
sinek yakaliyorlar. Sayi, saniyede asagi yukary bir
sinek, hatta yarim saniyede iki sinede kadar cikiyor.
Elektronik aletlerde ise soyle kayitlar goze carpmak-
tadir: Bir yarasa bir bocedi eko ile saptadigr zaman
ekolar aniden hizlaniyor ve bu hizla beraber avini da

Not: Haziran 1975 Pazar giinii, GUNAYDIN gazetesinde ¢i1kan SR-71
ugak resminin lstiinde, yunus derisine benzer bir uygulama goérii-
yoruz.Muhtemeldir ki bu uygulama yumugak,kanalli bir malzemeyle
kaplanmig olsun., Bu ucgagin 6zellidi en hizli jetlerden 2.5 kat
daha fazla hiz yapabilmesi. ;




yakaliyor. Batin bu gdsteri ise yarim saniye ig¢inde
tamarr.laniyor ." 40

"Dogada bazi bdécekler yarasalarin yolladig: sesleri
alacak hassas mikrofonlar gelistirm islerdir. Bunlardan
biri bizim 'guve' dedigimiz cin.stir. Kendisine yo&nelti-
len yarasa titresimierini hassas kulaklariyla alir
almaz mithis bir pikeye gecip kendine 6zgu bir hava
akrobasisi ile kurtulabiliyor, yani baska bir hayvanin
kendini doyurmak icin yolladig: bildirileri algilaya-
bildigi icin savunmaya gecebiliyor."

Burada dogadaki organizmalarin enerji alisverisi disin-
da c¢ok incelmis bir bicimdeki bildiri aligsverisini
goriyoruz. Bu konunun bu boélimuni kapatmadan &nce, yu-
nus baliginin SONAR sistemine bir géz atmakta yarar
vardir sanirim.

Bu konuyla ilg ili bir olayr o6nce aciklayalim:

"1 Subat 1962 de bazi bilim adamlari bir arastirma igin
Meksika sahillerinden 300 mil ¢6tede, dar bir kanalda
gemileri ile demirlemislerdir. Bilim adamlari gemi ile
sahil arasina aliminyum c¢ubuklar asili bir ip germisler-
dir. 0 sirada, PasifiJe 0zgl, 'sise-burun' denen bir
cins yunus baligr surust belirir. Yunuslar kendi ses
verici ve ses alict (hydrophone) sistemleriyle 400
metre kadar oteden bu c¢itin farkina varirlar. Sird

o uzaklhikta durur ve iclerinden bir yunus koparak

gelir ve ¢iti inceler. Geri doéner ve. siru kendi arasin-
da bir takim isliklarla sorunu gorisir. Sonra tekrar
bir yunus yollarlar, ve o da ¢iti tekrar kontrol eder,
geri gelir ve sorun tekrar goruasalir. Sonunda c¢itin
zararsiz olduguna karar verirler. Butun sdrd c¢itin
arasindan gecer gider."41

Yunus'un bu sonar seslerini nasil ¢ikardigr tim olarak
bilinmemektedir. Ama yaklasik olarak yuvarlak alninin
altinda bir takim ufak hava cepleri ve supaplar yoluy-
la c¢cikardigr sanilmaktadir., gerektiginde hava bir
mizik aleti gibi bu supaplarin icinden sikilmaktadir.
Bu sistem cigerlere baghdir, ve burada kullanilan
hava ziyan olmamaktadir. Sistem icinde dolastiri 1arak
tekrar kullaniimaktadir.

Ses verici organik cihazin bu kadar gelismis olmasina
paralel olarak alicit sistemi, kulaklari da son derece
kuvvetlidir. Ses suyun iginde havaya gore bes misli
hizla gittigi icin yunus, gérme duyusundan ¢ok isitme
duyusunu kullanmaktadir. Sesle algiladigr nesnelerin
doku farklarim da c¢ok iyi ayristirabilmektedir. Bir
bilim adami tehlikeyi gb6ze alarak ufak bir balikla yan-
yana olarak elini suyun igine daldirmistir. Yunus so-
narla yanyana duran bu iki nesneyi saptamis, fakat hig
aksatmadan devamli olarak baligr tutmustur.

X 39 Marteka. a.g.e. s . 73.
x 40 a.g.e. s. 78.

x 41 a.g.e. s.88.
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SESLE GURME

Barisci yonden, yunusun bu nitelikleri kor insanlari
"yunus gibi sesle gorebilme" yetenedine kavusturabilmek
i¢cin arastirilmaktadir. Bu arastirmada en zor olan yon,
yunusun sonarla yaptigi bildiri alisverisinde nesnele-
rin doku ve nitelik farklarini ¢ok ivi ve hassas bir
bicimde saptayabi’mesidir, ve de bu yetene&i gercekles-
tirebilecek tasinabilir bir aygit yapmaktir. Buna rag-
men bu konuda olumlu gelismeler kavdedilmistir. Bugliniin
olumsuz insan tipi acisindan dogaldir ki bu konuda
savas i¢cin yapilan arastirmalara ayrilan para hi¢ bir
zaman barisci arastirmalara ayvrilmamaktadir. Bugliniin
endiistri "piyasa" tasarimcisinda biyolojik bilimler
acisindan yeterli bilgi olmadigyr i¢in tasarimlarini
'hareketsiz ve az hareketli' kati parcalar a¢isindan
gerceklestirebilmektedir ancak. Bugiin iilkemizde vayil-
maja baslayan bu veni meslek dali da heniiz Bauhaus'un
hareketsiz parcalari ya.da otombil endiistrisinin az
hareketli kati parcalari devrine yeni yeni girmistir.
Bu yonde yapilacak calismalarin disardan giidiinli, ic
pazara doniik tiiketim tasarimini gelistirmekten Oteye
gidebilecedi pek sdvlenemez. Bu tutum sonucu genel
‘tasarim' meslegi kendini tutucu ve dogmatik hir
diizeyde tutma egilimi i¢ine siiriiklenebilir. Bunun ter-
sini gerceklestirebilmek icin de Tiirkiye'nin elinde
henliz firsat vardir. Herseyden once bilinmelidir ki
bugiin artik tasarimin karmasik gereksinmeleri, tek bir
insanin ya da dehanin yveteneklerini fersah fersah
asmaktadir. Bu tiir olumlu ve insana doniik calismalar
herseyden once bir 'ekin' isidir, ve ¢ok yonlii arastir-
maya dayanir. "Tim cevre tasarimcisi", bovle bir ca-
lismada ancak bir bas-koordinator va da rejisor olarak
c¢alismalidir.

Fakat bugiin tasarimcinin belli kaliplari asip yararla
asamalar yapabilmesi ic¢cin arastirmalarini vaparken
sibernetik bir vontem izlemesi gerekir. Bir baska
deyisle, bilimler arasi1 koprileri atarak kendi basina
el atilmis alanlary plastik sanatlara bagliyarak fay-
dalr iriinler verebilir.

Bu ydndeki bionik arastirmalar ya da hayvanlarin bio-
mekanik ozelliklerini inceleme sonsuz vararlar saglaya-
bilir. Faydali olabilecek bir yondeki hulusu emperya-
1izm ve saldirgan savas politikasinin emrine vermemek,
6z ve bigim bdiiminde deginildigi gibi sanat¢cinin kisi-
sel, ahlaki v insancil ve de gercek devrimci tutumuna
bagladar. ; ' e 5 :

Bionik ve biomekanik arastirmalarinda akademik ve tiike-

timci olarak kasullandirilmis bir tasarimcinin qk]\na
gelmeven bazi buluslara uyari acisindan deginelim:
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"Sert kabuklu bir bdcek (beetle) ucarken ve yere konma-
dan 6nce kendi ugcus hizini yerde hereket eden nesnelere
gore o6lgmektedir. Ve bu béceklerin goérsel duyu organla-
ri incelendiginde, rasyonel ve anlasilir bir hiz &lgme
aletinin ya da sisteminin var oldugu gérulmis ve ayni
sistemin buglin ucaklara uygulandigr da saptanmigstir.

EKOLOJIYE YONELME

Ayrica ekolojik surekliligi ve halkalari bilmekte de
yarar vardir. 500 Kg. plankton 50 kilo kiglik deniz hay-
vaninin varlhigina neden olur. Bu kiglik hayvanlar da
baligin yasamasini sa.glar. Ve bir insanin goévdesinde
yarim Kg lik adale dokusu meydana getirebilmek icin

5 kg. baliga gereksinme vardir. Su halde insan adele-
sinin biomekanik nitelikleriyle ilgilenebilmek igin
ekolojik ¢ arak denizdeki enerji alisverisine ve b it-
kisel hayata gerekli ilgiyi duymak gerekir.

"Akgaagac (Aceraceas Sacchorum) tohumlari incelendi-
ginde bunlarin havada bigimlerinden o&tird ddnerek
belli biwmrota takip ettikleri gorilir. Kendi etrafinda
dénen bu tohumun iyi bir tasarim o6grencisi tarafindan
20 om boyunda plastik bir modeli yapilmistir. Bu model,
bu tohum'a, havadaki devinimleri acgisindan ayni davra-
nis icerisindedirler.

0rnegdin bu yapay tohumlarin icerisine yangin sdéndurici
bir tos kundugunda, yararli olabilecegdi dustUnilmustar.
Bu tohun”ar havada kendi rotasyonlari ile uctuklarindan
sicak ve soguk hava akimlarina duyarhdirlar. Bir orman
yangininda 6rnedin, bu yapay tohumlar yangin bdlgesinin
¢ok Ustine atildig1r zaman havanin yukari dogru hareketi
ile surdklenip dagima edilimindedirler. Oysa yukardaki
sicak hava hareketinin biraz altina biraki 1dikl ari za-
man, donerek, son hizla en sicak noktaya gitmektedirler.
Bu da saliverilen binlerce tohumun atese yaklastiklari
zaman plastiklerinin erimesi ve yangin tozunun yararl
bir bicimde serpilmesini saglamaktadir.(42

Evvelceae deginildigi gibi dinyada Sweet ve Neufert'in
rehber 1eVinden yararlanan binlerce mimar ve tasarimci
vardir. 3ergilerin 0Olgcegdi bozulmus ve rotatiflerde’ in-
celmis reprédiksiyonlarina bakarak resim yapmaga ¢ali-
sanlar vardir. Ya da iyi 1siklandirilmis fotograf bas-
ki1l heykel kitaplari 'soyut plastik' arayan heykel-
traslar icin bi¢cimci rehberlerdir. Fakat Papenek'in
dedigi g'bi doga rehberini kullanmak ya da toplumsal
olguya agc¢ik olmak, 06zi yenilemek agisindan zordur ve
arastirma ister. Fakat bildirisim faktérinun agir
bastigi ¢agimizda, uslup faktérinin dogadan gittikce
koparak yogunlasmasi artmaktadir. Sanatta asiri Uslup-
culuk bilimdeki asirt uzmanlasmaga paraleldir. Bu
acidan bugin bu parcalanma ve kopma cogaldigr takdirde,
bilimler arasi ve bilimle sanat arasindaki kdpraleri
kurmak zorlasacaktir.

x 42 Pa™inek, Victor. Design for the Real World. Thames and
Ltd. 1972, S.194.
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TlUrkiye gibi endiistrilesme asamasina yeni gelmis bir
tilkede dizel motoru yeni yapiliyorsa ekolojik sorunlar=
la ilgilenmek icin altmis y11 beklemek gerekmez. Avru-
panin endlUstrilesme kronolojisini izlemek bizimki gibi
bir toplumu giin gectikce daha ¢ok geri birakir., Tipki,
mimari tasarim ve plastik sanatlarda sanat usluplar
kronolojisini ayni zaman kavrami icinde izlemede calis-
mak gibi. 0 zaman cok ©zenilen toplumlarin diimen suyun-
dan hic¢c bir zaman c¢ikilmaz. Ly

Amerikal1 bilim adamlari su gor sii one slirmektedirler:
Amerikada bir lise hocasinin bile kullanmak istemeyece-
gi odalarda Avrupali bilim adamlari dehset buluslar
yapmaktadirlar."

Ayni bicimde geri birakilmis bir llkede bilimde arastir-
may1 ve sanatta Onclilugi kostekleyen dge teknik yeter-
sizlikten ¢cok fikre, arastirmaya, ilerici sanata duyu-
lan siiphe ve bunun sonucu yapilan baskilardir. Plastik
sanatlarda yapilan oncii ¢ikislar bir lilkede yapilan
arastirma, "know how" liretimi ve tasarimla dolaysiz
orantilidir.
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Ulkemizde elle tutulur kati nesnelerle esdegerde Iutulmay.an
yaratici giiciin ekonomik giicii yeteri kadar bilinmemektedir.
Yukaridaki uyart pek yeni degildir.

e}

Dis pazar rekabetinde her malin kendi alanda genis bir kalite savasina siddetle
niteligine gore sunus estetigi ve ozelligi, muhtaciz. Eleman potansiyeli bakimindan
vani «Yaratici Gug» ihra¢ endistrisinde hic de az gelismis bir iilke olmayan Tir-
kader tayin edici rol oynar. Tipik bir der- kiye'de mevcut varliklarin ve gigclerin
dimiz olan taklitcilikten kurtulup yaratici degerlendirilmesi ve tesvik edilmesi ge-
gucumiizi  degerlendiremiyoruz. Her reklidir.

Yaratic1 guc ihracini

D UNYA pazarlarina cikabil-

®
mek, oralarda tutunabilmek,
yeni miisteriler kazanmak ve es e e e lm
gittikce daha cok mal ihrac edebil-
mek icin sadece iiretimi cogaltmak

ve Kkalite iistiinliigii yetmez, her ma-
hin kendi niteligine go-

5 £ biitiin akhim ve comertligini
re sunus estetigi, am- YAZAN : sarfetmelidir  artik. Sanat,

baldj ozelligi, yani «Ya- bilim ve ekonomi alanlarin-

. .o ; S
3% ; da bize yeni pazarlar acan,
ratict Giigw, ihrac en vedal Nedlm TOR veni serefler getiren biitiin

d}xstrisinde de kader onciilere biiviik tesvik odiil-
tayin edici bir rol oy leri, genis tesvik kolavhiklar
nar, .. saglanmahdir. En biiyiik ser-

5 tu: Evet, likbrleriniz taze ye Bagimdan gecen bu ki (etimiz olan yaratian giiciin

Ureiimi cogaltmak. cesit- mis sularindan yapimis ve acikhi olayr her firsattan va gelisip serpilmesi icin alna-
lendirmek ve standartlastir- lezzetleri de pek nefis olabi- rarlanarak anlatiyor ve yaz cak her tedbirin, cok kisa za-
mak yaminda giizel, zevkli, lir, yalmiz, ambalijlarimz, yd- yorum. Ciinkii tipik bir der- manda, vemislerini fazlasiyla
orijinal olmak da, yini Ar.- ni sise ve etiketleriniz hep dimiz: Taklitcilikten bir tiir- verecegine inanmahyiz. Bir
tist'in yaraticr giiclinii sefer. taklit!. «Likorleriniz, keske lii kurtulamiyoruz. Icimizde. . e T A D Cank i

Diigiik gelirli halk katinda spontane tasarim ''Islev degistirme"’
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it & i conians cadtiry i ni

“Bizim sihhatli ve yozlasmamis halkimiz yasamdan uzak
ve dodaya karsi1 bir sanata artik hosgorili olamazlar.
Bu dejenere sanat yikicidir, dogal ve halk gibi olan
herseyin hayati dlismani olan yikici Marksizmde koklni
bulur....Simdiden sonra artik, kiiltirimizde parcalan-
maya yonelik her dgeye karsi bir temizlik kampanyasina

insafsizca girisecedi

Zor

Adol1f Hitler
1937

o AR L

"Dejenere Sanat Sergisi Acilisi"

S6z konusu Sanat¢cilardan Bazilari:

Grosz =
Beckmann
Kollwitz
Barlach

Dix

Lehmbruck

Nolde
Schmidt-Rotluff
Becker
Mendersohn
Kokoschka

Klee .
Kandinsky
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POLITIKADA SANAT BILINCI

Politika derken, insan cevresini yer yer daha kesin,
daha dikey ve daha dogaya karsi ani degisikliklere
ugratabilen bir 6ge goriyoruz.

Sonug boéliminde dedinilecegi gibi Doga ve Tarih yatay
etkenlerin igine girmektedir. 0 nedenle tarihin igine
erimis olan politik ve ekonomik gergcekler de yatay
etken 1erdir.

Fakat sorun, sanatin yaratilmasi, varhig: ve sureklili-
gi acisindan ele alindiginda, bir dinya savasi, Nazi
Partisinin ylikseli$ i, bir soguk savas doénemi, Tiirkiyede
12 Mart devri, politik dikey ezkenler olarak kendi1leri-
ni ortaya koymaktadirl ar. Cunki, bir iki biydk heykelin
yapilip bronza doékilebilecedi bir zaman siresi iginde
koca bir politik devir acilip kapanabilmektedir.

Bu daha c¢ok 20.yuzyil gercegiyle ilgili bir siniflandir-
madir. Gunkd bu yuzyilin, 'politika'mn on plana ¢iktigi
bir ¢ad oldugu bir gercektir.

0 nedenle, 'elektronik-haberlesme' gibi politika da
cagimizda codu kez diger lir dikey-etken roli oynamakta-
dir.

Bu etkenleri ele alirken sanatgciyr ekonomi ve politika-
dan soyutlama c¢abasi i¢cinde olmadigimi bastan belirtmek
isterim. Yalniz 20.ylzyilda gbzden kacan sorunu, bu
kitabin icerigi ve insan cevresi gergegi acisindan 06n
plana ¢ikarmanin zamani gelmistir. Bu sorun, 20.yuzvil-
da insanin tim c¢evresinin gergekten kimin tarafindan
Bicimiendiri1ldigi sorusu Uzerinde durmayr gerektirir.

Endistri ve kitle savaslarinin 6vin¢ ¢agl olan 20.yluz-
yilda sanatginin durumu hi¢c de parlak degildir. Son bir
yuzyil icinde sanazg¢i baskalari tarafindan bilingsizlik,
yabancilasma, topluma ihanet, politikadan ve gevreden
soyutlanma, kiskirtma, dizeni bozma, yerine gbére p o liti-
kaya karisma gibi nedenlerle eni konu suclanmigtir.

Diger taraftan Squeiros'u, Picasso'yu Pablo Neruda'yl,
Kemal Tahir'i, Aziz Nesin'i, Norman M ailer'l-, Louis
Kahn't, W illie Sitle'yi1, Eisenstein "1, Paulo Soleri'.yi
v.b. sanatcilari ele alirsak, bunlar gibi bircok sanat-
¢inin insan toplumlarina karsi olan goérevlerini yerine
getirdikl erine inanmamak i¢in hi¢c bir neden olamaz. Ama
bitin bu sanatgilarin ¢abalarina karsin feza-gemisi-din-
ya'daki kitle ve sdmirge savaslari durmamakta ve zengin-
le fakirin arasindaki fark gittikge artmaktadir. Bu ne-
denle, sanatgin ulasmadigr bdlgelere uzanmakta yarar yok
mudur?

66



Buglne dek sanatc¢inin toplum sorunlarina angaje olmasi
yalnizca tek tarafli dasdntlmustir. Ama buglin, artik
darblnin bir de tersinden bakmanin zamani gelmistir.

Buglne kadar,

SANATCININ POLITIK BILINCI

eni konu s6z konusuydu, ve bu bdyle olmaya devam
edecektir. Fakat VERICI durumunda olan sanatgi KANALLARA
hic bir zaman sahip degildir artik. Kanallar toplum
yoneticilerinin ve politikacinin elindedir. Bu nedenle
buglinden sonra bir de,

POLITIKACININ SANAT BILINCI

Sorununun, gercekg¢i bir gorusle, somut olarak ele alin-
masi gerekir. Plastik Sanatlar insan cevresini olusturan
bir nesneler dizisi ise, bu diziyi olusturan ekonomik ve
politik etkenleri ele alirken sanatginin yetenek ¢izgi-
sinin nerede baslayip, nerede bittigini ¢ok iyi belirle-
mek gerekir. Bugunun c¢ikarci ve.yetersiz politikacilari
batin yatay etken ve gereksinmeleri bir kalemde cigne-
yebilecek kadar, c¢cok kisa zamanda ¢ok yetki 1i yeriere
gelebilmektedirler.

Bu nedenle, bu tarihte 'politik ¢agin' 6nemli bir sorunu
sanatgilarin politik bilincinden g¢ok daha 06nemli olan
politikacilarin, makro-planlamacinin, bilgi-sayar uzman-
larinin ¢evre ve sanat bilinci ve bilgisidir.

Bunu Herbert Marcuse ileriki sayfalarda soéyle 6zimliyor:
"Distince ve eylem olarak toplumun kendisine ydénel-
meyi bir sar.at yapma eylemi olarak ele almanin zamani de-
gilmidir," .

Bu dislince, artik sanatin politika iginde eritilme o6ne-
risinden baska bir $ey degildir.

Tarihte buna benzer 6rnekler ydneticiler arasinda yok-
mudur? Vardir. En yakin 6rnek Bauhaus'u her ne pahasina
olursa olsun Nazilere karsi yasatmaga calisan sosyal-

demokrat politikaci Fritz-Hesse'dir.

Ortegay Gasset 19. yuzyildan Onceki c¢aglarda bircok yo-
neticinin tim-insan niteliklerini tasidigini, ekonomi-
politika ve kultir sorunlarim bir arada yuritebildigi-
ni savunuyor. 19. yuzyili, uzmanlasmanin, pargalanmanin
bir baslangici olarak gdéruyor. Marx'in ve McLuhan'in
ayri yonlerden ele aldiklari bireylesme, kopma ve tek-
dize olma sorunu bu goérist kanitlamaktadir.

1920 lerde, Gasset "Uzmanlasma Barbarhgi" adli yazisin-
da sunlari soyluyor:

"Bugin, toplumsal gucu elinde tutan kimdir? kendi
dislnls bicimlerini c¢agimiza kabul ettirmege =zorlayan
kimdir ? Hi¢c kuskusuz orta siniftan olanlar. Bu orta
sinifin icinde, Ustin sayilan, buguinin aristokrati sayi -
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lan grup hangisidir ? Hic kuskusuz teknik kisiler, yani
miihendisler, yani doktorlar, yani bankerler, yani 0G-
retmenler. ...Peki ya teknik kisiler arasinda, pu gurubu
en iyi, en acik, secik simgeleyen kimdir ? Yine hig¢
kuskusuzebisliim adami i aere o SO D G S O B LT D O
“Bilimin kendisi, yani uygar11n1m1z1n kokii, b1l1m adam1n1
otomatik olarak kitle insani durumuna getirmekte, onu
ilkel bir adama, modern bir barbara doniistirmektedir.
Uzman, evrenin kend1ne ait o kUcucdk kdsesini pek iyi
*'bilir'. Bunun disindakileri kesinlikle bilmez.

kendi uzmanlik a]antna g1rmeyen hicg b1r sevi bilmez.
Bilgisiz de degildir ciinkii bir 'bilim' adamidir ve evre-
nin kendine ait olan kiigiiciik boliimiinti ¢cok iyi 'bilir'
Onun bilgili bir echel oldugunu soylemek zorundayiz.
Uzmanin davranisi da gercekten boyledir. Po]1t1kada,
sanatta, toplumsal tore ve geleneklerde, oteki bilimler-
de bir ilkel davranis icindedir. Ancak bu davranisi zor
kullanarak, yaptigini bejenerek uygular. Ve... lste en
bliylik celiski, bu alanlarda herhangi bir k1s1n1n uzman-
11g1n1 tanimaz. Uygarlik onu uzmanlastirmakla, kendi
sinirlar1 i¢cinde hapsetmis ve kendisinden de hosnut
kalmasini saglamistir." 43

Gasset daha ilerde, 1750 yi1llarinda, bugiine oranla daha
fazia kiUltiirli insan oldudunu soyliiyor. Ve dodaldir ki
Ortacagdan Ronesansin sonuna kadar olan devrede diinyanin
¢ogu bolgedeki yoneticileri daha cok-yonlii ve kiiltiirlii
kisilerdir.

1839 da itngiltere Cine karsi meshur "Eroin Savasini"
actiginda, ¢inli askerler hala atesli:silahlara kars:
ok ve yay kullaniyorlardi, Fakat devlet katinda gdrevli
vali ve yiiksek memurlar adamakil111 Kiiltiirlii ve bilgili
kisilerdi. Eroin'e karsi1 olan savasi yurt iginde kazan-
mak iizereydiler, oysa bu basari Kralice Victorya'nin
cikarlar: ile catisinca, Ingiltere savas ilan etti, ve
silah zoruyla Cinlileri dize getirdi. Olkenin ¢ikarla-
rini ¢ok iyi diisiinen bazi Cinli bilirokratlarin o zaman-
ki genis kiiltiirii Avrupalilari sasirtmisti.

Gasset'in degindigi kiiciik burjuva kokenli uzman, ydne-
tici olarak basa gectiginde, gercekten cok erken bir
devrede bilmedigi konularda da etkili kararlar almaga
yonelmektedir. Ve ne vaziktir ki, topluma biitiin yon-
leriyle bigim verme yetkisine sahiptir. Ovsa, bicim
verme olay1 Zaten sanatin bir parcasidir. Su halde,
sanati1 bicimlendirme olayr ile toplumu bicimlendirme
arasinda zaman zaman kopmayan baglar vardir. Aksi
durumda, Nazi Almanya'sinda, insan derisinden yapilmis
abajurlarin 1s1ginda Mozart ¢calan Alman Subaylarina
rastliyoruz. Ustiin 1rkin erdemlerini belirleyen koca
koca tualler, Fasizmin konser salonlarini siislerken,
masum milyonlar gaz cdalarinda can veriyorlardi.

Bu durumda, toplum bigimi ile sanat bicimleri arasinda-
ki sapik iliski eni konu diisiindliriiciidiir.

x 43 Gasset, Ortega y. Kitlelerin ayaklanisi. May Yayainlarai,

s, 148-156.
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ESTETIK VE POLITIK
BOYUTLARIN BIRLESMESI

Herbert Marcuse bu konuda sdyle diyor:

"Estetik denen 6gdenin biyolojik ve varolusgu yonli neden
yalnizca gergek digi bir kimlige barinmustir? Neden
sanatin gdz aldatici bdlgesine g¢ekilmis ve GERCEGIN
kendisinin baskala stiri1imasi olarak goériulmek istenmemis-
tir. Sanatin nesnel ve toplumsal Uretimden ayri bir sey
gibi disinidlmesi bize Marx'in su so6zlerini hatirlatiyor:
"Insan gergeginin O6nemli bir kisminin yalnizca aldatici
bir hayal dinyasinda kalmasi, yani insanin gergekten
demokratik bir toplumda, 6zgirligini tam olarak kazana-
madigr c¢aglara gergek tarih oncesi devri diyebiliriz."
Simdi $u soruyu sormak zamani gelmistir sanirim:

ESTETIK VE POLITIK BOYUTLARI B1RLE$TIRMFNIN 0RTTK
ZAMANI GELMEMIS MIDIR? ~DUSUNCE VE EYLEM OLARAK TOPLUMUN
KENDISINE YONELMEGI BIR SANAT YAPMA EYLEMI OLARAK ELE
ALMA ZAMANI DEGIL MIDIR? Bunu gerceklestirmek icin de
bugline kadar bildigimiz 'sanat't kendi sinirlari disina
citkarmak gerekmez mi? Bu belki de simdiye kadar tanimla-
digimiz sanatin sonu olur. Bugunin teknolojisini dusu-
nirsek sanatin teknolojiye ve teknolojinin de sanata
dénuismesini olanaksiz degdildir. Kontrolli denemeler ya-
parak toplum ve dogaya estetik boyutlar kazandirmak,
onlara estetik bir bicim vermede c¢alismak daha zararsiz
ve uyumlu bir gelecek ve evren saglamaz m bize?" 44

"Politik sanat korkutucu bir kavramdir, ve sanat kendi
basina yukarida degindigimiz degisimi katiyen saglaya-
maz. Fakat bu degisimi saglayacak duygu ve mantigi ge-
listirmegde yardimci olabilir. Toplumdaki degisimler sag-
landiktan sonra yeni toplumun olusmasina sanat yardim
edebilir. Buglinin kosullari icinde daha guzeli ve
estetigi aramak ham hayaldir. Topluma butintyle yeni bir
yon veri1ebi lirse ve sanat da buna hizmet ederse, kendi-
basina bir anlam kazanir." 45

H.Marcuse bundan sonra guzel ve gercek arasindaki ilig -
kilere degdinir. Ve glzeli soyutlamanin sakincalarina
degdinir.

Burada dusltnceleri ile Marcuse, toplumdaki radikal
degismeleri O6nerdigi gibi degdisime estetik boyutlar
getiriimesini de 6nerir. Ya da sanatin sinirlarinin
genigsletilerek politikaya yansiyabilecegini b e lirtir.

Bu disunceyle, kuru, kaba, ekonomist ve teknokrat
politikaciyr yerdigi gibi soyut estetik igcinde yogrulan
sanat anlayisini da cag disit bulur. Marcuse'nin 6zglin
dehasi, politikaci ve yoneticiyi de estetik boyutlar
acisindan elestirmektedir. Endustrilesmis Bati uygar-

x 44 Radial Perspectives in the Arts, ed.by lee Baxandall
1972, 5.60.

x 45 Baxandall a.g.e s5.61.
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i1 inin bir uritnd olan Marcuse dislncesi, bir ulusun
sanatinin, belli ellerde hucre eylemi olarak sudrdirul-
mesinin yanisira, toplum yoneticilerinin insan yasaminin
tim ve gercek gereksinmelerini gérmemelerini ¢ok iyi
saptamistir.

P olitik sanat, toplumun degismesi i¢cin yeterli degil-
dir, ancak yardimci bir 6gedir. Diger taraftan poli-
tikanin da kesinlikle estetik boyutlar kazanmasi
gerektigine inanir. .

SANATTA POLITIKA,
TOPLUMCU GERGEKGILIK:

1932 de Komduinist Partisi Merkez Komitesi, bir kararla
Edebiyat ve Plastik Sanatlarla ilg ili bdtin is¢i kuru-
luslarint kanatti. Birinci Ulusal Sovyet Yazarlari
Kongresinin o6rgutleme komitesi ayni yil kurularak

o gune kadar yapilmis isleri Marxist teorinin gelisi-
mi i1siginda yeniden incelemege koyuldu. 'Sosyalis't
Gergegi 1ik 'in dogusu o tarihe rastlar. Bu yeni akimin
tanimi1 da o zamanin sovyet yazarlarinin bildirisinde
goéralur.

"Sosyalist Gergekgilik, Sovyet edebiyat¢ci ve yazarla-
rinin  ana yontemi olarak, sanatginin gergegi, devrimci
slreci iginde, tarihi gergeklere en yakin ve somut bir
bicimde sadik kalarak vermesini édnerir."(x)

Ayni yil ¢ikan bir makalede, Fadeyev daha detayli tanim-
lar vererek bu akimi sanatta'... yeni ve ihtilalci ydn-
tem olarak tanimlar." Ve bu yontemi Marxist Leninist
ideolojinin 1s1§1 altinda gelistirmek gerektigine ina-
nir, sunu da ilave eder: "Bu bilincin d&tesinde, yetenek,
yasam, eylem ve profesyonel ustalik da varolursa sosya-
list gercekgilik, sanata dénusebilir." 46 .

Bu akim bazen de soyle O6zetlenebitliyordu:

"Sanatta gergcek devrimci uslup, temsil ettigi tim insan-
likla ilg ili ¢ok ydnli sorunlarin, butin renkleri, egi-
limleri ve celiskilerini kendi gelisme sireleri iginde,
keskin, belirgin ve sanatsal bir tavirla ortaya koymakla
olusabilir.”

Sosyalist Gergcekgilik 2. Dinya Savasi'na kadar kuramsal
ve oarti i¢i tartismalarini surdirmis ve kavram olarak
e tkili oldugu gibi akim olarak da Meksikadan Cine kadar
sanatsal yankilarini surddrmustir. Bu sirada ilgin¢ olan,
Sovyet Resim Sanatinda bir tir 'Goérsel Gergekgilik'
diyebilecegimiz, ya da baska bir deyimle politik ve too-
lumsal bir 'Hiper Realizm' ya da 'Sunturlu Gercekgilik'
uslubunun ortaya c¢ikmasidir. Bu uslubun Sovyetlerin ken-
di toplumlarina 6zgl bir uslup semasi oldugu baska ulke-
ler tarafindan biraz ge¢ anlasiimistir. Edebiyatta da
buna benzer bir gelisme olmustur. 2. Dinya Savasinin

x Sosyalist gerc¢ekg¢ilik 'Socialist Realism'in karsilig: olarak kul-
lanilmistir. Toplumcu Ger¢ekgilik ise, o giiniin kosullarin: ve
Sanat anlayisint asan daha kapsamli bir toplumcu sanat gérigsiinii
tanimlar.

x 46 Baxandall, a.g.e s.241.

70



tzerinden yirmi yi1 gectikten sonra dogu blokunda sanat
lizerine soyle goriisler ortaya cikmaga baslamistir: DOG-
MATIK ve bunun karsiti olan REVIZYONIST goriislerin
birarada elestirisi.

1930 lardan sonra katilasan ve dogmatik hale gelen
sosyalist realizm bir anlamda kisileri yiiceltme ve bir
nevi 'kisilik kiiltiri' yaratma yolunda gittigi icin
toplumcu akimin Oziinli zedeledigi kanisi ortaya c¢ikar.
Sanatin 6gretici yoni politikanin daha giindelik sorun-
larini1 karsilamaga zorlaninca amacindan sapar duruma
getirilmistir. Bu gelisim de sosyalizmin kurulusta
arastirilmasi ve ortava konmasi gereken gercek celiski-
lerin bicimlenmesine yardimcy olabilecek atmosferi
adamak1111 kisitlamistir. Elestirisel toplumcu goriisler
giderek su odak noktasinda toplanmistir: "Celiskileri
gercekten c¢coziimlemesi gereken sosyal realizm onun
yerine aldatic1 iyimser bir humanizmaya burunmustiir." 47

"Gercek perspektif kazanma, yerini gerceklerin
degistirilip deforme edilmesine birakmistir. Kusursuz
halk kahramanlari yapmak c¢cabasi gercek insanin yanlis
simgelenmesine yol ac¢cmistir. insanlarla ilgili 'tipik'"
kategoriler yaratmak zorunlu iyimserlik icin kuramsal
bir mazeret ve aldatmaca olmustur." 48

Marxist estetik kuramiyla idealist estetik arasindaki
uzlasma cabasi1 dénemi, dogaldir ki, biiyiik savas sonrasi
revizyonist saldirilara hedef olmustur. Revizyonizm

bu yiizden epey yol katetmistir. Bu nedenle revizyonizm
tartismalarina vol acan etkenleri bastan ele alalim.

PLASTIK SANATLAR
VE SOGUK SAVAS:

Dev bloklar arasinda baslayan soduk savasin gelismesi
sirasinda 'Plastik Sanatlar' bu savasin politikasina
bliyik oranda alet olmuslardir. Ufak devletler bu kiiltir
savasina masumane bir bicimde seyirci kalmislar ve
iletisim yoluyla aldiklari haberleri ve sanat dergile-
rini evdeki koltuklarinda, gercek 'sanatsal' olaylar ve
gelismelermis gibi okumus, sevretmis ve inanmislardir.
Plastik Sanatlardaki politik enternasyonele tepki duyan
baz1 sanatci kimeleri ise, nedenlerini fazla diisiinmeden
kendi yoresel etkilerinin disina hi¢ c¢ikmamagi yeg
gormiislerdir.

1950 lerin basinda, Amerika Birlesik Devletleri, soduk
savasin propaganda araci olarak bir yi1gi1n kiltir
olayini devreye sokmustur. Eva Cockcroft, Art Forum,
June 1974 makalesinde bize su gercedi sunuyor:

"Belirli bir sanat akiminin birtakim tarihsel kosullar
icinde neden basari kazandigini anlamak icin o devir-
deki sanat koruyuculugunun o6zelliklerini ve giiclilerin
ideolojik gereksinmelerini incelemek gerekir. Ronesans
devri ve dncesinden sanati1 himaye edenler idari kuvveti
elinde tutanlardi. Sanatin ve sanat¢inin toplum yapisin-
da kesinlikle belirlenmis bir yeri ve cesitli gorevleri
vardi. Endiistri devriminden sonra akademilerin Gnemini
yitirmesi, galeri sisteminin gelismesi ve miizelerin

Xdil asgel 82425
x 48 a.g.e. s.242,
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kurulmasiyla sanatginin roli eski belirginligini kay;
betti. Ve sanat yapitlari gitgide ekonomik piyasadaki
meta akiminin bir pargcasi haline gelmede basladi. Sanati
koruyanlarla dolaysiz iligskileri kesilen sanatcgilar
yapitlari Uzerindeki tasarruf ve kontrol 1erini hemen
hemen kaybettiler. Burjuva toplumunun maddi degerlerini
reddeden ve bohem bir yasanti icinde egemen kultirdn
timuyle disinda varolabilecekleri efsanesine kendile-
rini kaptiran avant-garde (6ncli) sanatgilar kiiltirel
meta Ureticisi olduklarini kabullenmegi reddetmislerdir.

Sonu¢ olarak, 6zellikle A.B.D. de bircok sanatc¢i, hem
kendi ekonomik c¢ikarlarini, hem de yapitlarinin piyasa;
daki kullanilis bicimine karsi sorumluluk yuklenmegdi bir

kenara itmislerdir.

Muzelere gelince, onlar da eski sanat eserlerini barin-
dirmak goérevinin disina c¢ikarak cagdas yapitlari top-
lamaga ve sergilemegde basladirlar, 6zellikle A.B.D. de
mizeler sanat alaninda egemen bir kuvvet halini aldilar.
Pek c¢cok bakimdan, Amerikan miuizeleri eskinin sanat patro-
naji ve koruyucusu goérevinin yerini doldurmus sayilar
bilir. Bugunki durumlariyla, kendilerinden bagska kimseye
hesap verme zorunluluklari yoktur.

AMERIKADAKI MUZECILIK

Amerika'daki miuizeler Avrupadaki 1lerden farkli olarak o&zel
tesebblis biciminde gelismistir. Sermayenin ve endustri-
nin devleri tarafindan kurulup desteklenen Amerikan mi-
zeleri, bagh olduklari sirketlerin modeline uygun ola-
rak duzenlenmiglerdir. Zengin bagislar yapan ulkeler
tarafindan olusturulan mutevelli heyetlerince idare
edilmiglerdir. Muzelerin izledigi siyaseti belirleyen
'voneticilerin' ise alinip, isten c¢ikarilmalarina karar
veren ve mize persoleninin hesap vermekle yukimlid oldu-
gu bu miutevelli heyeti Uyeleri gogunlukla ulkenin dis
politikasina c¢izen, bankalarla sirketleri ydneten
'd6nemli' kisilerden olusur.

'Hareketli Soyut' akimmin [I.Dinya Savasinin ardindan
Amerika'da giderek artan basarisinin incelenmesi ve 6n
plana ¢ikmasinin nedenini, cagdas sanatin en 6nde gelen
muzesinin Museum of Modern Art, MOMA, ( Modern

Sanat Muzesi) ydéneticilerinin artan bir'soguk savas'
slUresinde kuvvetli bir antikomuinizm gibi ideolojik ge-
reksinmelerinde aramak gerekir.

Art Forum dergisi Mayis 1973 sayisinda ¢ikan, 'Soguk
Savas Sirasinda Amerikan Resmi' baslikli yazisinda,
Max Kozloff, Amerika'daki 'Soduk Savas Demegleri' ile,
Bir ¢ok Amerikan Hareketi i-Soyut sanat¢isinin kendi
bireyci (egzistansiyalist) inanglarini agiklama bigim -
leri, arasindaki benzerlige dikkati g¢ekiyordu. Ne

var ki Kozloff, bu benzerligi yonetenler ve yénetilen-
lerin dikkatinden kagmis bir rastlanti oldugunu iddia
ederek,zengin ince gOrisinin getirdiklerini daha fazla
incelemegdi basaramamisti. Ama bu benzerlik bir rast-
lanti degildi. Hareketli soyut resim akimi ile soguk
savasin kiltir politikasi1 arasindaki baglar ne rastlan-
tidir, ne de dikkatten kac¢mistir. Aksine, bu baglar
mize politikasina yoén veren, ve Avrupail/aydinlari
kazanmaga yoOnelik parlak soguk savas taktiklerini
destekleyen d6nemli kisiler tarafindan biling¢li olarak
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olusturulmustur. Hareketli-Soyut ile soguk savas ara-
sindaki politik iliski, MOMA'nin uluslararasi program-
larinda a¢ikca gorilebilir. 1950 lerde, Hareketli
Soyut akiminin en Oonemli destekleyicisi ve cagdas Ame-
rikan sanati diinyasinda 'begeni kosullayici' durumun-
da olan MOMA'nin etkisi abartisiz bir bliylikliigi simge-
ler. Burada, MOMA'nin her zaman Rockefeller ailesinin
denetiminde oldudunu belirtmekte fayda vardir.

(Rockefeller'dan daha az olmakla beraber, miizeyi
parasal yonden Whitney,Paley,Blisse,Warburgs ve
lLevisohns aileleri de desteklemektedir.)

MOMA, ©6zellikle Mrs.John D.Rockefeller Jr.un cabalariy-
la 1929 da kuruldu. 1930 da Nelson Rockefeller MOMA'nin
yonetim kuruiu baskani oldu. 1940 yilinda Baskan
Roosevelt'in - Office of the Inter-American Affairs'
(Amerikan fc-isleri Biirosu) na ko-ordinator olarak gir-
diginde miize baskanligini birakti, fakat yine de 1940
ve 50 lerde miizede onun hakimiyeti siirmiistir. Nitekim,
1946 yi1linda da bu goreve tekrar donmiistiir. 1960 ve
1970 lerde aile adina miizenin sorumlulugunu David Roc-
kefeller ile Mrs. John D. Rockefeller 3.listlenmisler-
dir.

Ayni zamanda, bugiinkii kisi de dahil olmak lizere II.
Diinya Savasindan beri Amerikan Disisleri Bakanligina
getirilenlerin asagr yukari hepsi Rockefeller'ler tara-
findan vonetilen, denetlenen ve bi¢imlendirilen gesit-
1i vakiflarda ve temsilciliklerde egitilip hazirlanmis
~kisilerdir. Amerikan 'soduk savas' politikasi dogrudan
- dogruya, ozel olarak Rackefeller ailesi ve genel olarak-
da gelisen biiylik firmalar ve bankalar tarafindan bigim-
lendirilmistir. (David Rockefeller ayni zamanda,
Rockefeller siilalesinin parasal merkezi olan Chase
Manhattan Bank'in ta genel vénetim kurulu baskanidir.)

MOMA'NIN
DIS POLITIKAYA KATKISI

MOMA'nin Amerikan Dis Politikasina katkisi II.Diinya
Savas1 sirasinda higcbir yanlis anlamaya yer verilme-
yecek derecede aciktir. Haziran 1941 de Central Press'
in 2ir haber biilteninde NOMA'dan, 'Sam Amca'nin savunma
hizmetleri icin askere aldi1g1 en cazip gorevli' diye
sz ediliyordu. Yazida, miize miitevelli heyeti baskani
John Hay Whitney'in, 'miizenin milli savunmada hiir in-
sanlarin kendi badimsizliklarini korumak icin yiirekle-
rini ve iradelerini saglamlastirmak, onlari editmek
icin, nasil bir silah olabilecegini' okuyoruz. Whitney,
savas yi1llarinda, 0SS (CIA'den Onceki ayni amac¢l1 kuru-
lus) Orgltinin stratejik isler biirosunda calisti.

New York Times, 25 Subat 1967 sayisinda CIA ve Miizeler
basli1kl1 haberinde, Whitney'in vardim vakfinin, CIA'nin
bir kolu oldugunu agikladi. 1940 lar bovunca, MOMA nin
savasla ilgili olarak diizenledigi programlar, soguk:
savas sirasinda ana kurulus olarak, vapacaklarinin ana-
natlarint cizmisti...

Savasin sonunda, Amerika i¢-isleri Biirosunun elemanlari,
MOMA'nin dis iliskiler boliimine alindilar. Meksikadaki
milli petrol hareketi Rockefelleri'in petrol cikarlarim
tehdit ettigi sirada, Amerikan elc¢isi Dwight Marrow'un
Meksikali miralistleri tesvik etmesine yardimci olan,

X Whitney'in, MOMA'ya komsu olan, kendi adini tasiyan bir miizesi
vardir.
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bu arada sanat sergilerinin diizenlenmesi ve yerlesti-
tirmesinde bir uzman oldudunu ispatietmis bulunan René
d'Harnoncourt, 1934 yilinda Rockefeller'in Amerika
tcisler Blirosunda, Sanat Boliimiine baskan olarak atandi.
Bir y11 sonra da, dis islerle gorevli mudir yardimcisi
olarak MOMA'ya getirildi. 1950 lerde, MOMA'nin uluslar-
aras1 programlarini yonetecek olan Porter A.McCray'de
savas siralarinda, Amerika ic-1isler Biirosunda calismis-
GRS ’

McCray, ozellikle Kiiltir Emperyalizmi tarihinde gii¢cli
ve etkili bir insandir. Yale Oniversitesinde mimari
okumus ve Rockefellerin yoriingesine sokulmustur.
Savastan sonra Nelson Rockefeller, McCray'i gezgin
sergiler mudiri olarak MOMA'ya aldi. 1946 dan 1949 a
kadar, miize midiirsiiz oldugu stirede, MOMA ko-ordinasyon
komitesinde gorev aldi. 1951 yi1linda, mizeden bir
yi1llik izin alan McCray Paris'e giderek Marshall
Plani'nin sergiler boliminde calisti.

AMERIKAN RESMININ AVRUPAYI VE PARIS'! KOLTOREL OLARAK
TAM ETK1St ALTINA ALMA DEVRININ BASLANGICI, BU OPERAS-
YON VE SANAT GCIKARMASI, BUGONE KADAR SOREGELEN BIR
BASARI SAGLADI.

MOMA VE ULUSLARARASI SERGILER

1952 yilinda, Rockefeller Biraderler Vakfinin 625,000
dolarlik bes yi1llik bir yardimiyla, MOMA Uluslararasi
Programi yiiriirlige konulunca, McCray de onun basina
midir tayin edildi. Bu gdrevine devam etti ve soduk ;
savasin en onemli yi1llarinda gelistirilen MOMA Uluslar-
aras1 Konseyi (1956) calismalarinda basi1 cekti. Russell
Lynes'in, Good 01d Modern - An Intimate Portrait of

the Museum of Modern Art (Modern sanat Muzesinin gercek
yuzir) adTyr kitabinda da belirttigi gibi, bu uluslar-
aras1 programin amaci a¢ikca politikti. Amaci da, Ame-
rikanin sojuk savas denilen gergin devrede, Ruslarin
iddia ettigi gibi kiiltirden nasibini alamamis bir Ulke
olmadigini, 6zellikle Avrupa'da, kanitlamakti.
McCray'in yonetimi altindaki MOMA'nin uluslararasi
programi, Londra, Paris Sdo Paolo ve Tokyo'da cogun-
lukla 'Hareketli-Soyut' Resme dayanan sergiler acmakti.
Bu uluslararasi sergilerin sahte bir resmiyeti vard:.
Sozimona bircok devlet resmen bu sergilere katiliyordu.
Fakat gercek amac 'A.B.D'nin tanitilmasini' saglamak-
ti. 1950'lerin basinda McCarthy'nin yarattigi dehset
havasi, devletin 'Ozglir diisiince', 'Ozgiir anlatim' ve
'sanat' ile olan iliskilerini nazik bir devreye sokmus-
tu. Bu acidan, uluslararasi sanatla ilgili gorevleri
MOMA'ya vermek gerekiyordu. Urnedin, baslangicta Dis
fsleri Bakanligi, A.B.D'nin Venedik Bienal'inde tem-
sil edilmesi gorevini ilizerine almadi. Oysa biitiin Avrupa
tilkeleri ve Rusya, cok iddiali olarak bu sergiye kati-
Tiyorlardi. lsin en &nemli yonii, kiiltiirel odilleri
Rusya'nin da paylasma olanagi idi. Bu durumda, MOMA,
Venedik'teki Amerikan Pavyonunu satin aldi ve 1954'den
1962'ye kadar biitiin sergilerin sorumlulugunu yiliklendi.
Bu siire icinde, devlete ait olmayan tek pavyon Ameri-
kalilarinda.
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Diger taraftan CIA de, Thomas W .Braden'in g¢abalariyla,
soguk savasin kiultirel saldirisinda o6nemli bir rol
oynuyordu. Bu da tekrar, MOMA nin soduk savastaki rolinu
kanitlar. Braden 1950 de CIlA'ye girmeden o&nce-Nisan
1948-Kasim 1949 arasinda MOMA'nin genel sekreteri olmus-
tu. ClA'ye girdikten sonra 1951 den 1945 e kadar buranin
kaltar isleri danismani olmustu. Kendi politik ve kuiltd-
rel eylemlerini savunmak icin, Saturday Evening Post der-
gisinin 20 Mayis 1967 sayisinda 'CIA'nin yasa disi oldu-
guna memnunum' diye bir makale yayinladi. Bu makalede
kongre Uyeleriyle isbirligi yaparak kultir faaliyetlerini
yurdtmenin zorluguna dediniyordu. Braden'a gdére, 1950
lerde, devlet birokratlari sunu anlamiglardi: Soguk
savasin temel andlasma ilkelerine yodneltilen elestirisel
dislince, yurt disinda iyi bir propaganda olarak kullani-
la bilir. Nitekim 1967 de ki aciklamalardan gayet iyi
anlasilabilecedi gibi CIA bir siri kultirel programina
finanse etmisti. Bunlarin igcinde (NSA) (M illi Talebe
Federasyonu), ayrica solda bilinen 'Encounter' dergisi
ve daha baska, az bilinen liberal ve sosyalist bazi c¢ikig-
lari propaganda amaglari i¢cin kullanmislardir." 49

Kultirel alanda CIA, 'Boston Senfoni Orkestrasi'nin 1952
de Paris turnesini dizenlemisti. Kongreye kalsaydi, her
mduizisyen icin ayri ayri temiz gec¢migleri olduguna dair
rapor gerekecekti. Daha kurnaz olan Braden, yazdigi maka-
lede, CIA'nin bunlari finanse etmesinin yararlarina de-
ginmisti. Ve saglanan propagandanin -Dwight D. Eisenhower
ya da John Foster Dulles'in yapacagl yuz tane konusmadan
daha e tkili olacagini 0One sirmiusti. Bu O6rnek de godsteri-
yor ki CIA disardaki yabanci aydinlarla ilis ki kurma ve
espionaj eylemlerinin disinda, (Buglin bu eylemlerin lis -
tesi blyumiuistir: Allende'yi devirme, Mafia ile isbirligi
yaparak devlet baskanlarini, Castro'yu o0ldirme girisim -
leri, Amerikan anayasasina aykiri olarak kendi vatandas-
lari aleyhine dosya tutma, gizli cihazlarla telefon ve
ev dinleme, v.b. gibi) diger devletlerin aydin kesimini
kazanmak i¢cin genis bir kultir programi uygulanmistir.
Amag, kultirde Askeri Disiplin uygulayan kominist blok'a
karsi 6zglr Toplum imgesini dinyada perginlemek olmustur.

Amerikan Haberler Merkezi (USIA) devlet mekanizmasi iginde
daha siki kontrol edilip degdisik emniyet burokrasisinden
gegcmek zorunda oldugu i%xin, bu kadar genis c¢apta bir kul-
tdr programim taygulayamiyordu. Dogal olarak, o ginun
kosullari iginde bunu CIA ve MOVA yik 1enmisierdi.

x 49 Cockcroft, Eva. "Abstract Expressionism, Weapon fo the
War."Art Forum Mag. June, 1974. s.40g
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SOEUK-StLAH
HAREKETL1-SOYUT RESIM

"Plastik Sanatlarda, Hareketli-Soyut Resim

(abstract expressionism) propaganda amag¢lari ic¢in
ideal bir uslup oluyordu. 'Toplumcu gercek¢iligin'
disiplinli, gelereksel yonleri agir basan ve 'bicim-
sel olarak dar a¢i1'1' goriinliminiin bir bakima tam
karsitini simgeliyordu soyut resim: Amerika'da c¢ikan
'Hareket1i Soyut'da 'taze, yeni ve yaratici, sanatsal
olarak oncii ve cagdas' bir goriiniim i¢cinde, bu karsit-
117 saglamak ic¢in bi¢cilmis kaftandi. Bir yandan
Amerikan toplumunun kiiltiirel caddasligini kanitlamaga
yariyor, diger yandan da (bir tasla iki kus vurularak)
dggyan1n o giine kadar en etkili olan PAR!S EKOLO GUL-
YORDUL.

Bu arada baska konular da isleniyordu. Urnedin Pollock
ve diger bir cok avant-garde (Oncii) sanat¢i, genclikle-
rindeki politik eylemciligi bir kenara birakmislardi.
Bu degdisikligi 1943 de kurduklari Modern Ressamlar ve
Heykeltraslar Federasyonu'nun gorisleri ile belli et-
mislerdi. Bu “ederasyonda bir cok 'Hareketli-Soyut,
akimindan ressam bir araya gelmistir. Bu kurulus daha
politik bir hirlik olan 'Artists' Congress'(Sanatcilar
Konresi) ne karsi kurulmustu. Kozloff'un dedigine
gore, Yeni federasvon, 'politik sanattan cok estetik
degerlere inaniyordu. 'Fakat federasyondaki sanat¢i-
larin bu gorisii' one sirmeleri dahi, bircodunun kong-
re iiyelerinin gozinde temize ¢ikmalari icin yeterli
degildi. Sdyle ki, bu federasvondaki bazi sanatc¢ila-
rin, zamanirda politik evleme girmis olmalari, dev-
ietin kiiltir projelerine girebilmeleri icin, kongre
liyelerinin onayini a'mak ag¢isindan, SAKINCALI bir
durumdu. Fakat, bu arada, sivrilmis olan 'Sodguk
Savas Uzmanla.1', bu SAKINCALI durumu bir AVANTAJ'a
doniistirmegi bildiler ve o vonde kullandilar. Acik

ve 0zgiir bir toplumda, Uzgiir Anlatim, yani her tirli
insana anlatim Gzgiirliigi taninir ¢izgisinde, propa-
ganda yapmadga basladilar.

Daha baslangicta ¢ok ilgi gdoren ve Amerikada biiyiik
sanatsal uyanis olarak nitelenen 'Hareketli-Soyut'
erken bir cagir“a ihrac edilmede baslandi. 1948 de
Amerikanin kat.:d1§1 Venedik Bienalinde, Nilhe]q de
Kooning'i goriivoruz. 1950 de ona Pollock ve Ashile
Gorky katildi. 1951 de Sdo Paolo'da baslayan

bienale, her sergide iic Hareketli Soyut ressam katil-
d1. Ayrica Venezuela, Hindistan ve Japonya'da u1gslqr-
arasi1 sergilerde temsil edildiler. (Bu devrede Tirki-
ye'de bu capta sergi acgmada gerek gormemeler® ayrica
degerlendirilmesi gereken bir sorundur.) 1956 da
A.B.D.de Modern Sanat dive bi iik bir sergi (8) Avrupa
ilkesinde tur atti. Bu lilkelerin icinde Viyana ve
Belgrad da vardi. Bu sergide bircok soyut sanat¢inin
yanisira, basta gelenler: Baziotes, Gorky, Guston,
Hartigan, de Kooning, Kline, Motherwell, Pollock,
Rothko, Stamos, Stil! ve Tom®in idi.

76




J.Pollock ately esinde ¢alisirken






Bu devrelerde, CIlA'nin kultirel mekanizmasi ve MOVA
nin uluslararasi programlari hem birbirine benziyor,
hem de atbasi gidiyordu, g¢iinlid birbirlerini destekli-
yorlardi. 1950 lerde, MOMA'"nin uluslararasi program-
larinin yodneticisi olarak Porter A.McCray ayni zamanda
devlet islerini de yiritiyordu. Ayni Braden'in CIA

ve Rockefeller ve diger buyuk sirketlerin islerini

bir arada yuritmesi gibi. McCray, ayni zamanda,
Rockefeller'lerin Latin Ameri kadaki ¢ikarlarina gore
kdltir programlarim yuratiyordu. Buylk savas sirasin-
da, Latin Amerika, savastan sonra Avruna ve dunyanin
diger Ulkeleri, 1950 lerde ve 1960 larda Asya, kdultd-
rel program takvimi olarak gbéze carpiyor. 1962, veya 63
yillarinda, McCray devletin ve MOMA'nin destedinde bu
amaglarla, Asya turu yapti. Ekim 1963 de, Asya sorunu,
Amerika i¢gin asiri Onem kazanmaga basladigi siralarda,
McCray, MOMA'dan ayrilip, John D.Rockefelier'in 3.
vakfinin basina getirildi. Bu vakif, 6zellikle Asyava
yénelik bir kultir programi vakfiydi.

A.B.D. hukimeti soguk savas sirasinda ihtiya¢ duyulan
"Kultir Emperyalizmi" programini tek basina yudratmek-
ten yoksun bir goérinim i¢cindeydi. A.B.D. hikimetinin

icine distigu zorluklari kanitlamak acisindan, 1956 'da
USIA'nin duzenlemege c¢alistig1 'sanat-sergileri' skan-
dalina deginmek yeter. Bu problemi de zamaninda MOVA

¢ozmustur.

Olay soOyle gelisiyor. Sports Illustrated dergisi USIA
icin bir uluslararas1 sergi dizenlemege calisiyor, ve
boyle bir sergi toparliyor. Seminin adi Sanatta spor.
Serginin amaci Avusturalya 'daki 01 impiyat Oyunlari si-
rasinda sergilenmek. Fakat sergi, yurt disina génde-
riimeden o6nce yaptig:r yurt ici tur sirasinda Dallas,
Teksas'da godsterilince iptal edilmek zorunda kalini-
yor. Cunki Dallas ‘daki sag kanat, ‘Vatan Cephesi
Konseyi', (The Patriotic Council), bu sergiye, icinden
doért sanatginin bir za.manlar komunist eylemleri olmus
oldugu gerekgesiyle karsi ¢ikiyorlar. Daha baska ve
hatta koti bir skandal da sdyle: (bu blylk sansir ola-
y1 21 Haziran 1956'da New York Times gazetesinde
blUylk yer tutuyor.) Yiz Amerikan Sanatgi adli uluslar-
aras! nitelikte bir sergi, New York'taki 'Amerikan
Federation of Arts' (Amerikan Sanat Federasyonu)

ile USIA tarafindan dizenlemege c¢alisiliyor. Fakat
USIA (AmerikanEnformasyon D airesi), bu sergide bulu-
nan 10 sanatgiyr 'sosyal tehlike' ve 'kabuli olanak-
siz' olarak (politik agidan niteliyor ve reddediyor.
Hic bir kar amaci gutmeyen Amerikan Sanat Federasyonu
bunun Uzerine 1954 de aldigir su ana karari 06ne suri-
yor, "Sanat Eserleri, sanatgilarin politik ve toplum-
sal gorusleri Acisindan degil, kendi sanatsal deger-
leri agisindan yargilanmalhdirlar." ve bu kosullar
altinda devletle, bir daha isbirligi yapmagH reddedi-
yor .

Sanslire karsi, 'American Committee for Cultural
Freedom' (Amerikan Kdultirel o6zglrlik Komitesi) de
karsi ¢ikmisti. (1967 aciklamalarinda bu komitenin

de CIA finansmanindan yararlandigr ortaya ¢ikmisti.)
USIA'nin baskani Theodore Streibert, senatoér
Fulibright'in Dis iliskiler Komitesine verdigi ifa -
dede USIA'nin, politik bakimdan supheli goériulen sanat
eseri ve sanatgilari dis sergilere goénderemiyecekle-
rini kesin olarak belirtmisti. Kongrenin sagd kanat
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uyelerinden Michigan senatorii George A. Dondero, son
derece gilirliltiili ve zehirli bir dille senato kiirsiisin-
den konusmalar yapiyor ve "soyut sanat ve onun ki1z11
sanat taburlari: iniformasi giymis ve beyni yikanmis
sanatcilar1" gibi saldirilarda bulunuyordu. USIA de
bir devlet ajansi1 olarak bu baskilar altinda eli

kolu baglanmis durumdaydi. 28 Haziran 1956 da

New York Times gazetesinde, senator Fu]]bright'1q
soyle bir demeci ¢cikiyor: "USIA politikasim degis-
tirmedigi takdirde, dis iilkelere herhangi bir sergi
gondermede calismamalidir.

Fakat Rockefeller'lar, bu agcmaza hemen bir ¢ozim

yolu buldular. Modern Sanat Miizesi amaclari ve parasal
olanaklar1 ydniinden genisletildi, ve derhal bhir MOMA
Uluslararasi Konseyi kuruldu. Sanat sergisi ile ilgili
skandallardan alti1 ay sonra ise, Yiiz Amerikan Sanat-
¢1s1 adli sergi dis iilkelere vollanmisti bile. MOMA'
nin A.B.D. yi di1s iilkelerde temsil etme ac¢isindan
takindi1gr yveni gidrev, New York Times'in 30 Kasim 1956
sayisinda soyle vorumlaniyor:

"Hiikimetin, tartisma konusu sayarak sanata karsi siiphe-
ci davranmasi, ve cok dnemli birsey gordiiklerini san-
diklarinin disinda sanata karsi asiri duygusuz.olag
politikacilarin ise karismasi sonucu... konseyin, ue
onemli uluslararasi sergide A.B.D. nin de temsil edil-
mesi, ayrica bir modern sanat sergisinin Avrupay1l:
dolasabilmesi icin, gerekli organizasvon ve parasal
sorumluluklari: yiiklendigini goriiyoruz."

Amerikan Resmini simgeleyen esas biiyiik sergi, iki

vol sonra MOMA' nin Uluslararasi Konseyi tarafindan :
gerceklestirildi. 'Yeni Amerikan Resmi' adn altindaki
bu gezgin sergi de gercekten Hareketli soyut resnin
temsilcilerini {aps1yordu. 1958-59 yillar aras1nda,
bu sergi sekiz Avrupa iilkesini dolasti. Bu sergiye

0 giine dek biiyiik prestij sahibi olan Alfred H. Barr'.
1n yazili bir giris ve Ovgiisii ile baslayan gﬁster1$!1
bir katalog eslik ediyordu. Barr'in yazisi hareke®li
soyut resmin sojuk savas propagandasinda kullanilis
bicimini cok iyi acikliyordu.

"Gercekten insan bu sanat¢ilarin islerinde egzistan-
siyalist yvankilar duyabilir, fakat islerine olan asiri
bagliliklari, derin endiseleri, ve korkun¢ dzgiirliikle-
ri, yapitlarinda hakim dge olarak gernmektedir..Ken-
dilerini saran tonlumlarinin geleneksel dederlerine
cesurca baskaldirmis olan bu sanat¢ilar, politik olarak
angaje dedillerdir. Fakat bu sanatcilarin resim]er1,
ozglirliigin politik bir tutum olarak goriildiigi bir '
diinyada, 0zgiirliigin simgesel disavurumu olarak hem
asagilanmis, hem de oviilmiislerdir."

Alfred H. Barr'in baslangicindan 1944 e kadar MOMA'nin
yoneticisi oldugu siirede ve sonra da, mizenin gerek
sanatsal karakteri iizerinde ve gerekse de disardaki
sanatcilarin ve sanat eylemlerinin basarili olmasinda
ya da saf dis1 edilmesinde uzun siire cok onemli roli
oldugunu goriiyvoruz. MOMA'nin yﬁneticf]iginden.a¥r1]-
diktan sonra da Barr'in miizenin 'zevk ydneticisi ola-
rak, gene uzun siire, en etkili kisi oldugunu izliyoruz.

)
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Hareketli soyut ressamlarin destekleyicisi olarak
onlarin basarili olmasinda da bilyik roli oldu. MOMA
daki gorevinin yanisira Peggy Guggenheim'in da sanat
danismaniydi. 1940 larda, Peggy'nin galerisi sirrealist
lere yonelikti. Bu arada Hareketli Soyut ressamlara da

olanak tanindi. 1943,45 ve 47 de, Jockson Pollock'a
tek kisilik sergi verildi. 1944'te, Hans Hoffman'a
ayni yi1l Robert Motherwell'e: ve 1945 te de Mark
Rothko'ya sergi olanaklari tanindi. Alfred H.Barr
Hareketli Soyut resim akimina o kadar diskidndi Ki
onlarin New York'ta kulip adini verdikleri lokallerine
gider, toplantilarina katilir ve hatta bazen, bu
toplantilari yénetecek kadar iclerine girerdi.

Alfred H. Barr'in hareketli Soyut resmin destekleyicisi
kdltirel soduk savasci ve kultur ihracatgisi olarak
niteliklerini, 1952 de New York Times gazetesinde ¢ikan
bir makalesinden okuyup 6greniyoruz. Baslhk: Modern
Sanat Kominist E gilimli midir? Bu yazida, Alfred Barr,
Stalin ve Hitler devrindeki resimlere toplu olarak
"Toplumcu Gercekgilik" adiyla hicum etmektedir. (Do-
galdir ki, gergcek Toplumcu Gergekcgilik ile gorsel
gercekcilik, 1smarlama Ulktculik gercekcgiligi, Romantik
ve fotografik gergekcilik arasindaki ayirimlari hi¢g bir
bicimde ortaya koymamistir. Ayrica bu konuda kafa yor-
madigr bellidir. - Yazar) Totaliter rejimlerle 'realiz-
min' - gercekcgiligin - elele yurudddgund ileri surer.
Soyut Sanat'in Hitler'ler, Stalin'ler ve Dondero'lar
(Michigan Senatoérti) tarafindan, hem korkulup hem de
yasaklandigini ilave eder. A.H.Barr'in, ulkedeki
McCarthy c¢ilerle savasmaga cabalarken, soguk savas
uzmanlari, CIA'den Braden ve MOVA dan McCray ile ayni
paralele dastagund goéruyoruz. Nitekim, MOVA nin ulus-
lararasi politikisim vyurdtirken, CIA gibi sansire
karsi kagcamak yollar kullanmanin pek geregi yoktu.
Nelson Rockefeller’in milyonlarina glvenilerek kultirel
faaliyetler acgikga yuaruatalebilirdi.

DEMIR PERDE o
SANATCILARIYLA ILISKI

Diger 6nemli bir konu da 'Demir Perde' arkasindaki
sanatcgilari etkilemekti. 1956 da Stalin'den sonraki
devrede, Gomulka'nin yénetiminde Polonya biraz daha

liberal olmustu.
Krakov'dan Tadeusz Kantor adhi bir canatci, Paris'te gor-

digu Pol 1ock'l ardan ve baska soyut ressamlardan etkilene-
rek toplumcu gercekcilikten soyut resme gecen bir ak'imin
Onculigini yapmaga baslamisti. Bu sanat akiminin Polon-
yanin kendi i¢cinde dederiendiri1mesi hi¢ yapilmadan bu
akim kesfedilmis, ve Amerikalilar tarafindan "Bizim ta-
rafin zaferi" olarak godsterilmistir. 1961 yilinda

Kantor ve soyut resim yapan 14 arkadasina Modern sanat
Mizesinde bir sergi dizenlenmistir. (Bir rastlanti ola-
rak bu sergiyi gormistim. - Yazar) Bu sergi MOMANIn
Uluslararasi politik amacglari agisindan 6énemli bir ba-
sariydi .

Soguk savas doéneminde, MOMA yoluyla bu kadar basaril

olan Nelson Rockefeller, durmayarak, baska alanlara el
atti. 1960 larda Amerika kitalari konseyi ve onun kul-
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tliirel kolunu genisleterek Amerikalar Arasi iliskiler
Merkezini kurdu. Bu konsevin finansmanini Rockefeller

ve baska Latin Amerika'da yatirimlari: olan firmalar
yapiyorlardi. Daha eskiden, Amerikan hiikiimetine danis-
manlik yapmis olan ve dahatetkili bir rolii olmus olan
Dis 1liskiler Konseyi (CFR) gibi. (Baskani: David
Rockefeller idi ve Henry Kissinger'in yiikselme olanadi
buldugu kurum da budur.) Bu, Amerikalar arasi iliski /
ler konsevi de hiikiimete dis politika konusunda danis-
manlik yapmaktadir. Bu Amerikalar arasi Konsey, gercekte
Kiiba devrimi ve utandirici Domuz Korfezi cikartmasi ile

‘Latin Amerikada kaybolan prestiji vari ortili kiiltirel

cabalarla onarmagda calisan bir kurumdur. Rockefeller'ler
tarafindan hibe edilen Park Avenue'daki bir bina bu
merkezin amaclari icin kullanilmaktadir. Burada Latin
Amerikadan gelen sanat-sergileri yanisira o iilkelerin
taninmis sanatci ve disiinlirlerinin konferanslari yeral-
maktadir. John D. Rockefeller'in ligciinci Asya Vakfi gibi
bu merkez de Rockefeller vonetimindeki kiiltiir emperyaliz-
mi zincirinin bir parcasidir.

II.Diinya Savasindan sonra soyut sanatin yeniden ortayva
cikmasiyla "Gzgiir Diinya'da sanat ve politikanin birbi-
rinden tamamen ayri seyler olduduna dair gorilisler giic-
leniyor ve aydin cevreierde 'nespellik' - objektivite

- kavrami agir basiyordu. 1950 lerin politikadan uzak
havasinda, sanatta pplitik tutum ve angajman olabilecegi
fikri, genel olarak sanatci ve avdinlara biraz uzak
geliyordu. Toplumbilimci ve tarihc¢i Daniel Bell, II.
Diinva Savasi ertesini, 'tdeoloji'nin Sonu' olarak niteli-
yordu. Bell'in isaret ettigi tarihsel gelisimin oziine
Hareketli Soyut resim: akimi1 ¢ok iyi uvuyordu. Resimde
taninir herhangi bir konu olmayip, yalnizca kisinin kisi-
sel bir vurgusu hakimdi. Ve bu ilkelerle onemli bir sanat
akimi baslatmislardi. Bilerek ya da bilmeyerek belli bir
politik gelismeve Gnemli bir katkida bulundular. Bu ise,
S~guk savasta Amerikanin gdriislerine paralel olarak sanat
ve politika arasindaki sOzimona ayrilik idi.

Sanat akimlarinda, gdzle gdriiniir bicimde politik konu
olmadigr zaman, politik olmadigin1 iddia etmek zamaninda
Dondero'nun biitiin soyut sanata yikici diyerek saldirmasi
kadar basit goriisliiliktiir. Braden ve CIA'deki diger zeki
ve ince gorisli sojuk savas uzmanlari, toplumlari ile
uyum icinde olmayan ve kendilerini tamamen badimsiz zaman
aydinlari, soguk savasin amaclarina alet etmegi basara-
bilmislerdir. Rockefeller ve whitney gibi biiyiik sanat
patronlari da di1s politikada cok etkili olurken kiiltiiriin
politik arenadaki yeri ve dnemini c¢cok iyi bilmektedirler.
Sanat¢1, Ozglirce yaratmaktadir. Yapitini destekleyen ve
alan kisi de o yapiti1 kendi amaclariy i¢in kullanabilmek-

‘tedir. Rockefeller, annesinin’kurdudu ve ailesinin

devam ettirdigdi miizede Alfred Barr ve baskalari voluyla
'politik Gzgirligiin simgesi' olan hareketli Soyut resmi
politik amaclar i¢in kullanmadir basarabilmistir." 50
DOGMATIZM VE REVIZYON1ZM

Dogaldir ki soduk savas ve onun sonraki yankilari
sosyalist iilkeleri epeyce etkilemistir, Stalin Devri,
sanattaki dogmatizmin kalintilari ve BRatidaki iilkelerin,

X 50 Cockcroft, a.g.e s.42
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6zellikle Amerika'nin bunu kendi politik amaclarina uygun
olarak kullanabilmesi, revizyonizmin dogusuna yol acmis-
tir. Uzellikle arada kalan ufak sosyalist lUlkelerin gecir-
digi politik calkanti ve kiiltiirel saskinlik Son zamanlarda
Avrupali devrimci aydinlarin da vardimiyla, giderilmege
calisiImaktadir. Ayrica sosyalist blok'a ait olmayan ilke--
lerde de bu saskinlik bas gostermistir. Bloklar arasi
kiiltlir savasinda bevnamaz durumuna gelen ufak iilkeler,
(Tirkiye gibi), bu gerceklerden kendi paylarina diisen o=
randa yararlanabilirier, kanisindayin.

Nitekim, alintilari yapip o0zetledigimiz sempozyumda konu-
san 'Macar Sosyalist tsc¢i Partisi Kiiltiirel Komitesi' liye-
leri, degisik agilardan bu gelismenin en sor asamalarini
tartismaktadir!iar. Ve sonuc olarak hem dogmatizm ve hem
de revizyonist goriise karsi a¢ilan savasin olumlu sonuc-
larin1 vermekte oldugu goriisiinde birlesmektedirler.

GYORGY LUKACS'IN
"BOYOK GERCEKCILIK" GUROSO

Sosyalist iilkelerdeki sanat kuramcilidina uzun bir siire
duraganlik getiren nedenlere ayni sempozyumda egilinmis,
ve kanimca bugiine kadar yapi1lmis olan en.iyi elestiriler
ortaya c¢cikmistir. Toplumcu ve oncii olabilecek bir sanatta
ortaya cikan tikaniklik bugiinlerde daha da hareketli bir
tartisma getirmektedir. Ernst Fischer, Roger Garaudy, Jean
Paul Sartre gibi batil1 diisiiniirlerin bu sempozyuma davet
edilmis olmalari bu yilizdendir.

Macar Sosyalist ls¢ci Partisi Kiiltiirel Komitesinin, bu konu-
daki goriisleri onem kazanmaktadir. Ciinkii, 1970 ler=2 gelin-
didinde, gecmisteki bazi1 dnyargilar silinmis ve Avrupanin
onde gelen Marksist diisiiniirleri ile (Fischer, Garaudy,
Sartre, v.b.) sosvalist blokun diisiiniirleri arasinda bir
alis-veris baslamistir. Boyle bir diisiinceve hati11 disi-
nirlerin katkisi1 disinda, asadida izlenehilecedi gibi,
gecmisten ders alarak, Macarlarin toplumcu gercek¢iligis
dinamik ve olumlu bir tavirla nasil ele almagda calistikla-
rini gosterir. Boyle bir tartisma, toplumcu sanat goriisle-
rinin dinya capinda vardigil son asamalardan en onemli
olanlaridir. Tiirkiye'de bunlarin bilinmesi gerekir, yoksa
yakin gecmiste oldugu gibi bazi tartismalar cok gerilerden
baslayabilir. Bu nedenle, adi gecen diisiiniirlerin Lukacs'in
bﬁygk gercekcilik sorununa nasil baktidini anlamakta yarar
vardir:

"Marksist estetik acisindan ‘gercekcilik'in siniflandirmas:
evrensel diizeyde dikkati cekmistir. Dogmatik ve revizyonist
goriislerin hakim oldudu zamanlara oranla, gercekci 0z ve
gercekci bicim daha dikkatli ele alinmaktadir. Bu konu
lizerindeki fikir tartismalari ve alisverisi Marksist este-
tigin duragan ve kusurlu yorumlarini su istiine ¢ikarip,
yaratici ve bereketli bir tartismanin ortaya cikmasina
neden oldu. Marksist estetigin gercek¢ilik boliumii bugiine
kadar olan tartismalarda neden bu kadan on plana cikmistir?
Nedeni Sudur: Gvorgy Lukacs'in 'Biiyiik Gercekcilik' goriisi
gercekcilige Marksist acidan birgcok yanitlar vermistir.
Fakat, diger yandan, bu kuramci11gin sonucu olarak, hem
revizyonizmin kotii. yonleri, hem de dogmatizmin tutucu ydn-
leri, kalici bir zemin bulmuslardir. Bu da, estetik kuram-
c111gin gercek gelismesini bir siire durdurmustur. Bu sirada
dogmatik goriis bir yana birakilirken, onun yerini yavas
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yavas revizyonist goriis almistir. Bundan su anlasilabilir
ki, ortaya ¢cikmakta olan yepyeni sorunlari bu kuramla (x)
yanitlamak, artik olanak dis1 kalmistir.

YOGUN BOTONLCK KAVRAMI

Lukacs'in kuraminin ozii, Lenin'in sanat dallariyla ilaili
'Yansi1tma' kuramindan alinmistir. Bu acidan, yaratici ve
vararlidir. Sanatta Marsist goriis, gercedin biitiin karma-
s1k11§1 ve biitiinliigiiyle vansitilmasini onerir. Toplumun

i¢ giidilerini kalici kurallarini ve olusumlarini yakalar
ve anlatir. Bu gercgekcilik anlayisinin en onemli kategori-
lerinden biri Yodun Biitiinliik kavramidir. Yani, gercekci
sanat, ufak ve daginik gercekleri vakalar ve toplum gerce-
gini yansitmak lizere bunu biitiinlestirir. Diyalektik ola-
rak, uyum sadlayarak, ufak parcalardan biitiine gider.

Lukacs'in kuramciliginda, gercedin yansitilmasi konusunda,
19.Ylizy111n gercekciligine pek 6zenir bir durum yoktur.
Urnegin 1934'te, gecmisteki yazarlarla ilgili sdyle bir
yazisi var:

‘Shakespeare, Cervantes, Balzac ve Tolstoy devirlerini,
sanatlarinda timlivie dogru ve dinanmik bir bicimde yansit-
mislardir. .. Gecmisteki yazarlardan ddrenecedimiz sey
yazilarinin dis bicimi dedil, ozde yansittiklari dgeler-
dir. Bugiin bir yazarin Shakespeare va da Balzac gibi yazma-
s1 diisiiniilemez. Unemli olan temel yaratici yontemin bulun-
masidir. Bu vontem, bir devrin akisini nesnel bir bicimde
yansitmakla, on onemli yonleri birbirine baglamakla, 02

ve bicim arasindaki hiitiinliidii vakalamakla, ve nesnel ger-
cegi en kapsaml1 ve yodun bicimde nesnel bir bicimlendir-
meyle yakalayarak gerceklesebilir. (x)

Boyle demekle beraher, Lukacs kendi goriisleriyle celiserek,
gercedin yodun ve dogru bir bi¢cimde vakalanmasini isterken,
isteklerinin estetik yapisini 19. viizvilin biiyik 'elestiri-
sel gercekci' yapitlarina badlamaga baslamistir. Su halde,
uygulamada gercedin yansitilmasi derken 19.yiizy111n usllp
ilkelerinden kopamamis, iistelik bu onun ig¢in bir dlci ol-
mustur. Burada, Lukacs'da 19.ylizy11in elestirisel gercek-
¢ilidginin idealizmini benimseme edilimi gdriiyoruz.
...Dolayl1 olarak, Lukacs'in gdriisleri-uzun siire 19.

yuzy1T gercek¢ciTigini idealize ederek sosyalist ger-
cekciligin acilim ve atilim yapmasini bir siire yavaslat-
t1. Gercegdi yorumlarken 19.yilizy11 edebi Glgiilerine bagl
ga1d1§1 icin, sonuc olarak bu yiizvi1in sonundaki bur-

Juva edebiyatinin titiz ve gercekc¢ci hir elestirisini
sunamadi. Ayni bi¢imde, 20. yiizy11in basindaki edebi-

yat: dederlendirmekte de eksik kaldi. Ostiin bir deder
O0lciisii olarak ele alinan 'Biiviik Gercekcilik' hem sos-
yalist gercek¢ciligi geri plana itti, hem de 20.viizy1l1in
belli dederler tasivan akimlari ve 'ism' - leri bulanik
kaldi. Lukacs biitiin dejisik ve celisik akimlari, dodal-
ciliktan disavurumculuga kadar, dederlendirirken, bun-

lari valnizca elestirisel gercekciligin bir diislisii ve
clirlimesi olarak gordii. Bu agidan, bu tiir on yargilar
basindan beri zaten elestirisel gercek¢ilide tam bagli
olmayan ve daha cok dncii ve insanca protesto akimlarina
bagli olan sosyalist gercekciligin gelismesini yavas-
Tatti1. 1930-larin basindan beri, geleneksel bicimlerden
kopan her tiirlii Toplumcu Gercek¢ilidi, 'Burjuva' ya da

X Gydérgy Lukacs, A Realizmis Problemai. Budapest. 1948.
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'Kiiclik Burjuva' olmakla siniflandirdil Lukacs, oysa bunu
yaparken oze bakmadi. Kendisinin montage, collage ve
simultanism gibi denemelere, Alman proleter adebiyatina
kars1 dnyargilari vardi. Brecht in cabalarini, sadece
bicimsel denemeler diye niteleyerek kiiclimsedi.

Lukacs'in, o arada, o kadar etkili olmasinin negenj,
kavraminin icinde vatan bliviik glicte dedildir. Ciinki
Marksist estetik kuraminin baska diisiinlirleri de vardl

ve bunlar hem Lukacs'in yanlislarini diizeltiyor, hem de
eksiklerini tamamlivorlardi. Bunlara ornek o]gtak RS
Brecht'i, Anna Seghers'i ve daha baskalarini gosterebili-
riz. Fakat Lukacs’in kuramlarinin bu kadar etkili olmasi
biraz da tarihsel kosullarin o giinlerdeki etkilerine
baglidir.

Sunv ¢ok iyi belirlemek ve unutmamak gerekir. Sosyalist
gercekcilik Sovyet Rusya'da gelismistir. Bu akimin ana
cizgileri cok belirgin olmamakla beraber, Bolsevizm Gn-
cesi ve 19, yiizvilin biliviik gercekg¢i Rus rgman]ar1n1n
ilkelerine gore temellendirilmistir. Bu bir rastlant
degildir. Ciinkii Sovyet Kiiltiir Devrimi ile ayni zamana
rastlar. Kiiltiir devriminin amaci, o zaman, klasik
kalitim ve kiiltiiriin kitlelere ulastirilmasivdi. Bunun
sonucu olarak da, Rusya, kitlelerin zevkini, Stendal

ve Balzac gibi kolay anlasilir yazarlari anlamaga

kosulladi. Sosyalist gercekgcilik ile biiyiik gercek¢ilik
arasindaki baglanti uygulamada bdyvle kuruldu. Bu kuram-
sal uygulama. sosyvalist kiiltiiriin gelismesini adamaki111
yavaslattig1r gibi, geleneksel ve 20. yiizvil burjuva
edebiyatinin kisitl1 elestiri ve vorumlari, bizi onlar
tam olarak anlamak ve dederlendirmekten de yoksun bi-
rakti.

tkinci olarak, Gydorgy Lukacs'in vardigi sonuglar, bir-
takim sekter uygulamalarda da kullanilmistir...

'Bliyiik Gergekcilik'e dayanan estetik, sekter uvgula-
malarla, bizim teori ve pratik ¢alismalarimizin Brecht
ve Aragon gibi toplumcu gercek¢iligin diger yaraticila-
rinin yararlanmamizi onlemistir. Bu uvgulamalar, Joyce,
Proust, Kafka gibi burjuva yazarlari ve Martin du

Gard, 0'Neil’, Hemingway, Sartre, Diirrenmatt, v.s.

gibi elest risel yonii gilicli- isleri tanimamizi da onle-
mistir. .

Teori ve pratikte, bugiine kadar en biiyiik sapmalar,
gereken tartisma atmosferinin eksikliginden ortaya
cikmistir. Yoksa gercekciligin Marksis acidan ele
alinmasi ve acilmasi, daha bir agciklik kazanmis olabi-
Tirdi. Bilgi Kuraminin estetik icindeki uygulamalarin-
da, sanatin gercek verilerine, yansitma siireclerindeki
gecislere ve nesnel gercekle yaratici konu arasindaki
iliskilere ve degerlere gereken onem verilmemistir. :
Sanat hareketlerine ve/usluplar arasi iliskilere de
gereken Oonem verilmemistir. Sonu¢ olarak, sanat tari-
hindeki gelisme, gercekcilikle anti-gercekcilik arasin-
daki bir cekisme gibi ortaya konmustur. Bu bakis ac¢isi
etkisinde de yeni bir takim terimler ortava ¢ikmistir:
UOrnedgin, Klasik Gercekcilik, Romantik Gercekcilik, -
Shakespeare Gercekciligi, v.b.gibi., Bu bakis ag¢isi,
dogaldir ki, sanat akimlari arasindaki gercek estetik
iliskileri gdlgelemistir. Bu tavir, ayrica, gercekte
bu iliskilerin burjuva elestirmenler tarafindan ince-
lendigini, ve ver ver sahte burjuva dederlerle ortaya
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kondugunu bize gostermistir. Yoksa sanat akimlari ara-
sindaki gercek iliskiler Marksist bir inceleme sonucu
cok daha iyi ortaya konabilir. >
Kuramsal diistincedeki durgunluk sanatin mizik, mimari,
lirik siir gibi dallarindaki veni sorunlarin incelenme-
siyle i1gili calismalari da sonugsuz birakmistir." 51°

Bu tartismadan sonuca dodru soyle bir yol ¢izebiliriz:
Sanata yol veren kuramsal diisiince, disavuran vazili
bi¢imiyle cagdas bir gdriiniim kazansa da, uyvgulamada
cagdas diizeyden daha geriye kayvabilir. Burada kuramlara
ister kuramcilarin yorumu, ister baskalarinin yorumlari
acisindan bakalim, cagdas tarihi cevrenin disina kaymak
bazen kacinilmaz olmaktadir. Bir tasin sudaki halkalari
gibi gercek cevrevi olusturan gercek verileri tiimiiyle
saglam bir bicimde saptamak her zaman kolay olmamakta-
dir. Bu yiizden sonuc¢ boliimiinde, NDIKEY ve YATAY etkenler
lizerinde durulacaktir. Bu etkenlerin gercek varligina,
bilimsel gerceklerden hareket ederek yaklasilmaya cali-
s1lmadan, "Sanatta Yoresellik ve Evrensellik" tartisma-
lar1 havada kalmaga mahkQmdur.

GODOMLO EVRENSELLIK

Incelemenin bu boliimii, en azindan 20. yiizyilda,
'glidiim1ii evrenselligin' var olabilecegdini kanitlar
niteliktedir. Cracow kentinde resim yvapan Kantor'un
basina gelen bu olgudan baska bir sey dedildir. Bu
olayin Tiirkive'deki herhangi bir ressamin basina
gelmemis olmasinin, YAKIN, UZAK, SANATSAL DEGERLER
VEYA EVRENSELLIKLE HIiC BIR tLG1St YOKTUR.

POLITIKA VE
ISMARLAMA OLKOCOLOK

Bu yazida sanat ve giidiimlii politika iliskilerinin
cogunlukla ikinci diinya savasindan sonraki gelisme-
lerinden ya da buna karsi olan tepkilerin bazi yonle-
rine degindik. Fakat bu gelismelerin savas oncesi
gelismelerle s1k1 sikiya badli oldugunu da unutmamak
gerekir. Clinkii ozglirliigiin ve demokrasinin savunucusu
olan bati diinyasi, gercekte, bir Tiirk toplumunun basina
gelmedik bask1 dénemleri gormiistiir. Kat1 tdeolojinin,
amator blirokratlarin, sanati, kesin ¢izgilerle kendi
amaclarina alet ettikleri dénemler olmustur. Sanata,
onyargili politikacilarin el atmasi son derece program-
11 olmus ve bunun sonucu ortaya c¢ikan baski cok genis
capta sanatcinin ezilmesine, sanat eylemine son verme«
sine, ilerici sanat akimlarinin yavaslamasina neden
olmustur. Gercek sanat yapitlarina karsi ¢ikanlarin,
"sanatin, halk i¢cin nasil yvapilmasi" konusunda kesin
onerileri olmustur.

Hele fasist Almanya doneminde, bu sanat programi, bir
sojuk savas silahi dedil, son derece sicak bir savasin,
ana hazirlik programlarindan biri olmustur. Adolf Hit-
ler'in, 1937 de, iinlii 'Dejenere Sanat' sergisinin aci-
11sinda soyledigi sdozler soyle:

"Bizim sihhatli ve yozlasmamis halkimiz vasamdan uzak
ve dojaya karsi bir sanata artik hosgorili olamazlar.
Bu dejenere sanat yikicidir, dodal ve halk-gibi olan

X Boxandall, Lee. Radical Perspectives in the Arts. Pelican, 1972. 5.250
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herseyin hayati diismani1 olan yikici Marksizmde kokiini

bulur... Simdiden sonra, artik, kiiltiiriimizde parcalan-
maga yone11k her dgeye kars1 bir temizlik kampanyasina
insafsizca giriseceqgiz."

Bu, Alman halkina, sergilevecekleri 'Sanat Vandallarini'
yargilamalari ve viizlerine tiikiirmeleri ig¢in bir cagriys
d1. 0 zaman, bu amacla agilmis serginin vandallarinin
baslicalari sunlardi: Kollwitz ve Barlach, Dix ve
Lehmbruck, Grozs ve Beckmann, Klee ve Kandinsky, Nolde
ve Schmidt-Rotluff, Becker, Mendersohn ve Kokoschka.

Syle de deniyordu: "Sanatin, Bolsevik sanati olarak
niteligini ortaya ¢ikarip, maskesini diisliriin." "Bunun
nas11l yapilacadina dair teklifleri de vardi: "Sanatg¢i-
lar, resimlerinin yanina baglanmali ve gecen halk da
yizlerine tiikirmelidir." 52

Birgiin Gnce ise, bu serginin aci1di1g1 binanin karsisinda
Alman Kiiltiir binasinda, sanatin Nazilerce nasil olmasi
gerekiyorsa, onu gosteren bir sergi acilmisti. Basibos
duygusallik, kaba sabalik, iizerine bir siiri kompozisyon,
topuk carpan tektonik ve teutonik goriiniimler, kahramanca
kabaran gogiisler, geleneksel temalarin sulandirilmis
goriintiileri sergiyi dolduruyordu. Goebbels, o sirada
soyle diyordu: "Halk ,glizel ve tanrisal olani gormek
ister... Gozlerinin dniinde, onlar1 hayrete diisiiren bir
diinya ac¢ilacaktir."53 :

Nazilerin bu eylemleri sonucu, Alman sanatinin kiymetli
sanatcilari ve liriinlerinin ne duruma geldigini biliyo-
ruz., 20. yiizy1lin, once bati demokrasisi ve fasizm kav-
gasinda ve celiskisinde, daha sonra da fasizm ve sosyo-
lizm, celiski ve savasinda, fikir iscileri olarak, ay-
dinlar ve sanat¢ilari yer ver ezilirken goriiyoruz. Bu
ezilme, ¢ogunlukla, sanat¢ilarin bilingsiz kisiler ol-
duklarindan dedil, daha ¢ok, sarildiklari ideolojilere
kendilerini vuceltmek icin de§1s1m ve yenilik getirmek
istemeyen dar beyinli, fasist egilimli po]1t1kac1 ve
yoneticiler yiiziinden olmustur.

Amerika'da, Amerikan tipi demokrasi ve ©dzgiirligli savun-
may1l kati bir ideoloji haline getiren c¢cirkin politikaci,
diinvanin her tarafinda, sa1d1rgan jandarma roliine birin-
mede nasi1 kendinde hak goriliyorsa, Marksizm felsefesini
daha kati ideolojik kaliplara uygulamaga cabalayan
biirokratlarin bir kismi da, parti adina, arastirici ve
gercek¢i sanatg¢ilardan siiphe etmis ve onlara cesitli
baskilar uygulamistir. En azindan Lenin ve Lunacaraky
devrindeki plastik sanatlar, tiyatro ve sinemadaki
dehset atilimlar, 1930 lardan sonra parti biirokratinin
glidimi ve hakimiyetine girmistir. Bu kadar biiyiik bir
devletin sanat politikasindaki olumsuz dedismeler,
dogaldir ki diinya sanatini, Meksika'dan Cin'e kadar
etkilemistir.

x 52 Fischer, Ernst, Art Against Ideology. The Penguin press,
1969 s 573
X 53 alg.es g 157
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DURAGAN IDEOLOJI
SANAT \E FIKIR

Ernst Fischer, bu konuda sdéyle der:

"Bilim, o6grenme ve arastirma slrecidir. 0 nedenle ide-
oloji degdildir ve olamaz. Sanat, 6drenme, kavrama ve
arastirma olarak bilimden ayri didsundalebilir. Fakat
sanatin O0grenme ve arastirma alani GERCEK oldugu igin,
o da, bilim gibi ideolojinin g¢ergcevesinden c¢ikar.
Sanat, aniatimi-6zliyle, rengiyle, ritmiyle sesiyle,
struktariyle, simetri, asimetri, uyum ve uyumsuzlugu
ile, ideolojik kaynaklardan bagimsiz olarak olusur.

Bu olusma sanatin ideolojilerden hi¢c etkilenmedigdini
kanitlamaz. Politik ve dinsel kurumlar, sanati ideolo-
jik olarak her zaman kendi etki alanlarina almak ister-
ler. Ve zaman zaman da bu isteklerini gerceklestirirler.
Fakat sanat eserinin gergcek niteligini, icindeki ide-
olojik muhtevanin varhgi yoklugu ya da azligi, c¢oklugu
belirlemez. Aksine, sanat eserinin dederini, onun icgin-
deki gercege yaklasim ya da gergpk orani tayin eder.
Gergcek de bir durum degil, hareket halinde bir sitrecgtir.
Ve sanat eserleri, gercedin ideoloji uUzerindeki bir
zaferidir."54

"Ve askeri bir terim kullanmak gerekirse, Edebiyat ve
Plastik Sanatlar, ekonomik, politik, idari ve parti- ici
eylemlerle, ayni c¢izgiye getirilmesi gereken bir eylem
degildir. Sanat eylemi, bilinmeyen yerlere devaml yol-
lanan oncu kuvvetler gibidirler; 'e yine 0Onclu ve haberci
kuvvetler gibi bazen beklenmedik .e hosa gitmeyen rapor-
lar getirebi 1irl er. " 55

"Ideolog1ar '"dan Oonce Napolyon bahsetmeye baslar. Belki
de Napolyon devri, ideoloji devrinin bilingli olarak
basladigr devirdir. Bu kavrama 19. yuzyil dasandarleri
de egdi imis1erdir. Engels. "ldeoloji, yapay bilingclenme-
dir", der. Kari Marx, Alman ideolojisi adh yapitinda
sdyle der:

"Bitin ideolojilerde, insan ve onlari olusturan c¢evre,
bir KAMERA OBSCURA nin igine bakar gibi bas asagi durur,
insan kafasinda olusan korkutucu simgeler, deneysel
olarak kamtlanabilen, yasamin somut (materyal) Ozlem-
lerinin soyutlastiri1ims bi¢cimleridir. Bu acgidan, ahlak,
din, metafizik ve benzeri ideolojiler ve bunlarin benze-
ri bilinglenmeler iclerinde bir 6zglrlik modeli tasimaz-
lar."

Fischer bunu daha genis olarak sdéyle tanimlhliyor:

"Bir toplumun icindeki metafizik, ahlaki, dini, hukuki,
ve diger butin 6nyargilar ve bu yoldan toplumun kendi
hakkinda olusturdugu 'yapay bilince', 'ideolojik
sUperstruktir' ya da UGstyapr deniyor." 56

Fakat daha sonra, daha kati ve daha dondurulmus ideoloji
bigcimlerini gériyoruz. Buglne kadarki uygulamalari ile
ideoloji, fikrin ve gercedin arastiriimasindan c¢ek,

x 54 Fischer, a.g.e. s. 57
x 55 a.g.e. s.59.
X 56 a.g.e 60
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fikrin dondurulmasi, 'idées fixes' ya da gercedin dondu-
rulmasi oluyor. Ve 'fikir', devinim halinde olan bir ©dge
olarak kacinilmaz bicimde ideolojivle catisiyor.

0 zaman, Fischer'e gore, veni fikirler, yeni bilimler,
yeni arastirmalar donmus ideolojilerde huzursuzluk ve
karsitlik yaratiyor.

Bu acidan, gercek sanat¢ilar gercedi ararken, bilgi
liretiminin ve hareket halinde olan fikir eyleminin
kacinilmaz bir parcasidirlar. Ve statik olan, duragan
olan her oge <i¢in bir huzursuzluk kaynagi olabilirler.

Tirkiye tarihinin arastirmalari, bir bilgi iliretimi
olursa ve bunlarin 6grenilmesi de bir bildiri @lis
verisi olursa, ve bu bilgiler, kati1 bir ideoloji ugruna
saptirilir ve nesnel dederlerini kaybederlerse, bildi-
risim aksiyor demektir.

Ufnegin Amerika Birlesik Devletleri buglin, kendi tarihi-
ni ogretirken 1890 larda 'yavilma politikasini' nasil
acimasizca hizlandirdigini ortbas edebilmektedir. Bu-
giinkli 'Ozgiirltik temsilcisi' roliinde gelistirdigi 'vapay
bilinci' korumak zorundadir.

Ama bir toplumbilimci gercek belgelere edildigi zaman,
1885'de, Amerikali papaz Josiah Strong'un sdyledigi su
sozleri, kitabinda ortayva c1karahj1iyor:

"Niifus istiinlligi ve ardindaki zenginlikten gelen giicle -
birlikte, esi gorlilmemis bir enerjiye sahip olan bu

1rk, kendi kurumlarini biitiin insanliga kabul ettirebil-
mek icin 6zellikle saldirgan nitelikler gelistirecek

ve biitiin diinyaya yayilacaktir... Bu giigli ulus, Meksi-
ka'y1, Orta ve Giiney Amerika'y1l, denizterdeki adalariz~- -
Afrikayir ve gerisini ele gecirecektir. "57

Oysa, o devirde Amerika'nin genis halk kitlesi bﬂ-yq-
yi1lmaga karsidir, Biitlin bu gergekler sdzim ona kendi
halkinin yararina ortbas edilmistir.

Kendi lilkemizin bilgi liretiminde gercedi gormekten
korkmayan bir diizeye gelmemiz herhalde kolay olmaya-
caktir.

Sosyalist blok da, Marksizm bilimi ve felsefesi,Diyalek-
tik Yontem ve Gercek,6 Bilimsellikten bazi kez saptiril-
mis, dinamik bilgi vé sanat liretimi yer yer durajan hale
gelmistir. Bilgi ve bildiri kaybi bu toplumlar icin de
yarardan ¢ck zarar getirmistir.

Burada sanat, sanat sanat felsefesi, estetik, politika, _
bilim, v.b. gibi ¢cok dedisik alanlarda entropisi yliksek
bir bildiri kaybi, fikir ve bilgi iiretimi yonlinden za-
rarlil olmaktadir. tletisimdeki bu kasitli kayip, yansit-
ma, sansiir ve gizlilik, sanatin ve bilimin ©Oziine karsi-
dir. Semantik dedigimiz, anlamlari birbirine. iletme
diinyasinin amacli ve ama¢siz kayiplari, sanati kendi -
oncli ve gercek siyasi gorevinden koparmada calisirken,
bilimsel arastirmalari da saldirgan politikanin amacla-
rina hizmet eder duruma getirmede calismaktadirlar.

x 57 Atadv, Tirkkaya, Amerikan Belgeleriyle Amerikan Emperyalizmi-

nin Dogusu. Dogan Y.,1968. s.34.
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tyi tisleyen teyinleri sibernetik yontemler tiim insanli-
gin vararina kullanmek varken, takit ve niikleer silah-
lar1 gelistirmek ve savas propagandasi yapmak icin
kullanmak yanlistir. lnsan gibi dogaya acik bir sistemi,
kapali sistem haline getirip tekrar insana karsi kul-
lanmak, yapay hili¢c ve duragan ideclojinin dojurdudu
¢cirkin politikadir.

Bu boliimdeki tartismalarda dedinilen 'Bliyiik Gercekcilik'
sanirim bizlerir de aradi1d1 bir gercekciliktir. Biz huna
belki de "Tim Cevresel Gercekcilik" divoruz. Bunu tarti-
sanlar, o gercek¢cilide ulasamadilarsa, bilimsel verile-
rin eksikligindendir. Zaten hiitiin tartismalarda bilimsel
dayanaklarin yetersizlidginden ve temeldeki iletisimsel
yoksulluktan yakiniimaktadir,
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TOM-CEVREDE
SARATCININ YER?

Uncelikle,tiim-cevresel tasarim sorunu nedir? Akla
sehircilik gelebilir. Makro planlama gelebilir, endiistri
devriminin tasarim sorulari gelebilir ve ae 20.yiizy1lin
genis capta endiistriyel tasarim sorunlari gelebilir.
Blitlin bu sorunlarin akla gelmesinde yarar vardir.

Uncelikle, bir plastik sanat¢inin, bir ressamin, soruna,
bu kadar genis ac¢i111 bakmaga hakki var midir? Bence
vardir. Bir resmi, bir heykeli yapan kisi de hangi
blitiinlin parcas1 oldugunu, hangi cevreye oturdugunu,
hangi toplum ve iiretim biciminin, nasil bir tarihin
uzantisi ve -parc¢asi oldugunu bilmek ister. Ciinkii
heykelle duvarin, duvarla sokagin, sokakla meydanin,
meydanla kentin biitiinlestigi devirler vardir. Ufacik
bir isle ugrasan bir sanat¢i ya da zanaatg¢i bile
politikaci, ya da makro-plan vapan teknoikratlarin bak-
t1g§1 dirbiiniin tersinden bakmak isteyebilir. tcinde
bulundugu ortam, biitiinlesmis tiim bir tasarinin parcasi
midir, dedil midir?

16. ylizyila baktigimiz zaman, gerek Ronesans Avrupasin-
da, gerekse Osmanlida, sanatlar ve toplum arasi belli
bir devamlilik ve uyum goriiyoruz. Duvar icin yapilan
¢ini giristeki tas ovmalarla uyum saglarken, genel mekan
diizenlemesine de ayvkiri diismiyor. Mekanlarin ve kubbele-
rin siralanmasi1 hiverarsik olarak toplum yapisina para-
lel. Topkap1 sarayinin serpistirilmis kosxleri, impara-
torlugun miilki ve idari anlayisini yansitabiliyor.

20. YOZYILDA SANATCI

Bunlari soylerken, dogaldir ki, olumlu ve tasarimsal a-
¢i1dan paralellikler buluyoruz. Yoksa gecis durumunda ve °
kargasa durumunda olan toplumlarda da kargasa ydniinden
paralellikler gosterebiliriz. Urnegin, bugiiniin "profi-
topolis" yva da "kdr kentleri" gibi. Bu kentler, cikarci-
11§in agir bastigr bir donemi simgeler.Bastaki politi-
kaci ya da planlamaci en ivi ressami va da heykeltrasi
kimdir bilmez. Basin koldan, kolun bacaktan haberi yok-
tur. Biiylik anitlar dikilir, kurdele kesen vali, jandarma
komutani, kadinlar birligi baskaninin adi1 okunur radyoda
fakat aniti1 yapan heykeltrastan bahsedilmez. Politikach
ve yonetici kendi prestijinin yankilariyla sarhostur,
onun i¢in sanatgcisiyla oviinmek pek gelmez aklina. Kiiltiir .
sorunlari zoraki olarak ele alinir. Gercek sanatg¢ilarin
bir¢codu zorlanir, horlanir, siiriiliir ve hapse atilir. 20.
ylizvilin kaderi, sanat¢1 acisindan, 16.yiizyilin bilim
adaminin durumudur. Her an rahatsi1z edici buluslar yapan
ve "vatandasin ... huzurunu bozan" kisidir. Dokiilmese
bile lifleyerek icilecek nesnedir. Galile'nin basina ge-
lenler, bugiin baska bir bigimde sanat¢inin basina gel-
mektedir. 15.ylizvi11da dojan Leonardo da Vinci'de sanatch
ve bilim adaminin karisimini goriiyoruz. Lonca tipi ey-

~
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lemlerden kopan ve daha ¢ok doganin ve insanhgin var-
olusu nedenlerine egilmegde baslayan bir insan tipi,

ve ondan baskasini da pek goérmiyoruz daha o devirlerde.
Bir Brunelleschi lonca tipi eylemlere daha ¢ok baghdir.
Sultan Ahmet Camiini yapan Sedefkar Mehmet Aga, isminden
de anlasilacagr gibi, el sanatindan, sedefkariiktan
yetigsmistir. Devrinin, tim-tasarim batininin bir parga-
sidir. Bu sanatcilarin karmasik kisilikleri yoktur.
"Neden"leri fazla arastirmazlar. Mimari, el sanatlarin-
dan ve diger sanat dallarindan henidz tam kopmamistir.

sanat¢inin kisiliginde henlz bu ikilem belirmemis-

tir. Bir cins 'esnaf* terbiyesi, sanatin bltin kat-
larina hakimdir. Buglnin sanatg¢isinin sordugu sorula-

ri, o devirde bilim adamlari sorardi, bilim adamhgi
niteligi sanatgciya ulasmaga basladiginda isler degisti,
Resim, Heykel ve Mimari de yavas yavas kendilerini el
sanatlarindan ayirmaga basladilar. 16 ylzyilda tanidi-
gimiz anlamda ilk Guzel Sanatlar Akademisinin kurulu-
sunu "Vasari'ye baglarsak" bu kurulugsla beraber sanat
egitimi yontemlerinin bir baskalik kazandigini goériariz. 59

RONESANS LONCALARI

Bundan &énce, c¢ogunlukla 15.ylzyilda, sanatcilarin ¢ogdu,
"6rnegin Brunelleschi, Donatello, Ghiberti, Uccello,
Antonio Pallajuolo, Verrocchio, Ghirlandajo, B otticelli,
resim ve heykel yapma yetenek ve yetkisini kazanmadan
once sekiz-on yi1l, kuyumcu atelyelerinde, c¢irakliktan
baslayarak egitim gérmuslerdir, Unld Donatello, "Luke"
loncasina kabul edildigi zamana dek "kuyumcu ve tas
ustas1" olarak tanimlaniyordu." 60

$u halde, o zaman her sanat dali, bir digerinin uzantisi
olarak goruliyordu, ve el sanatlari Resim ve Heykelden
daha asag! bir sanat eylemi olarak da tanimlanmiyordu.
Ama 16. ylzyildan sonra bu durum yavas yavas dedismege
basladi. Ressam ve Heykeltraslar, yan islerden ve el
sanatlarindan kopmaga basladilar. 19.yuzyila geldinimiz
zaman ise, bu degisimlerin artik tamamlanmis oldugunu
goririz. Gergcekte bu, ortagcagdan beri degisik asamala-
rint izledigimiz bir gelismedir. Bu gelisme, Avrupa
agisindan, bir anlamda pargalanmadir. 19.ylzyilda artik,
sanat¢cinin, ressamim, heykeltrasin ne mimarla bitinles-
mis bir eylemi, ne de kuyumculuk ya da hali dokumayla
fazla ilg ili bir durumu vardir.

ROMANTIZMI DOGURAN
BAZI NEDENLER

"Meta" Uureten ve kisisel c¢abalariyla zor bir kavga icinde
kendini kabul ettirmege calisan sanatgiyr gdériyoruz bu
devrede, ve bunu bir karsitlik semasi icinde izliyoruz.
Sanatginin bu tek basina kaldigr c¢eliskili dénemi, 19.
yizyilda, en kuvvetli olarak "Romantizm" akimi simgele-
mektedir. Bu olusum, dehset bir nifus artisi, endustri-
lesme, kentlesme, zenginlesme ve yayilmanin baslangiciyla

x 59 Hauser, Arnold. The Social History of Art. Routledge
Paul,London, 1968.Vol.IlI, s.118
x 60 a.g..e. Volll s.46
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goze carpar. Endilstri devriminin gercek sahipleri, bur-
juvalar, politik deyrimlerini de tamamlamislardir. Ama
klUltiir ve sanat konusunda gercek sanat¢ilarla burjuvalar
arasinda bugiine kadar siliren celiskiler daha o zamanlar-
dan belirmisti. Kapitalizm, her seye "meta" olarak bakma
egiliminde oldugu icin, salt bu ozelligi ile bir cok
sanatciyt lirkiitiyordu. Bu durumda bir cok sanat¢cinin
basvurdugu: degisik arayislar icinde "romanti-m" agir
basar. Ama romantizm, ortacadda baska bicimlerde, bur=
juvanin resmi olan "salon"sanatini da yaratmistir. Din,
mitoloji, efsane, antik devir, oryventalizm gibi egdilim-
leri kapsavan bir siirii resim burjuva realizmi olarak
(burjuva kig-riikiis) yap1imis, sergilenmis ve satin
alinmistir. Bouguereau, Meissonier, Surikov, Rochegrosse
gibi ressamlar ve daha bircoju devirlerinin inlii ve kabul

edilmis ressamlarivdi. Bunlarin vaninda bir Cezanne'in
lafi bile olmazdr.

"Romantizm, kapitalist-burjuva diizenine, 'yitirilmis
diisler' diizenine, is havati ve kazancin bavaligina
karsi bir ayaklanma, tutkulu ve celismeli bir ayaklan-
ma hareketiydi." 61

Ortacagda oldugu gibi, 19.viizvilda da, sanatgcinin
katkisi, toplumun genel olusumu (endiistri, ticaret,
sehirlesme, nesnelesme gibi) icinde, yerini dogal
olarak bulamamaktadir. Tiim-tasarim, ekonomi-politikadan
kopmustur, Endiistrilesen kentlerin gece kondular: ve
'ghetto'lar kendiliginden olusmaktadir artik.

“Romantizmin temel yasantilarindan biri, gitgide

artan bir is boliimii ve uzmanlasma sonunda hayatin
parcalanmasivla birevin valniz ve eksik kalmasiyvdi.
Eski diizende bir insanin toplumdaki yeri, obiir insan-
larla ve toplumla olan iliskilerinde aracilik ediyordu.
Kapitalist diizende birey, toplumun karsisinda bir ara-
cidan yoksun olarak tek basina kalmisti." 62

19.yiizy111n, kati, parcalayici ve sanat¢iyil kendi ba-

sina birakan nitelikleri karsisinda, sanat¢ci ve estet'le-
rin gerilere, ortacaglara kadar uzandigini goriyoruz. Cln-
ki ortacagdin biitinlesmis sanat eylemleri, 19 yiizy11 sanat-
¢1s1 icin haklir bir 6zlem konusu oluyordu. Gercekte 19.
yiizyi11da kitlelesme ve siniflasma da baslamisti. Fakat bu
olay da sanatciya oldukca yabanciydi. Ortacagda feodallerin
disinda genis bir halk kitlesi vardi. tsc¢i sinifi1 olusma-
misti.

"Folklor ve Halk Sanati, Romantizmin,yalniz Alman Roman-
tizminin degil, tiim Romantik akimvn - gelistirdigi bir

kavramdi, ayrica bu akimin da en onemli dgelerinden

biriydi. Romantizm yitirilmis bir birligi, kisilikle

topluluk arasinda bir bilesimi ararken ve kapitalist
yabancilasmava karsi c¢ikarken, halk tiirkiilerini, halk

sanatini, halk bilgilerini ortava ¢ikardi, halk ger-

cegini hemen kendiliginden gelismis, tiirdes bir biitiin

saydi. Sinif boliinmelerinin disinda ve otesinde bir

06z ve toplu yaratma giici olan bir 'halk ruhu' olarak

goriilen bu romantik HALK kavrami, giiniimiize kadar siiren

@ir takim karisikliklar yaratmistir. Codjumuz ne demek
istedigimizi ag1k secik bilmeden si1k sik kullaniriz

bu HALK soziini. Halk sanati, biitiin obiir sanat tiirleri-

X 61 Fischer, Ernst. Sanatan Gerekliligi.De Yayinevi, 1968 s,54.
X 62 a.g.e. s.56
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nin karsisina onlarin 'yapma' olmalarina karsilik

~ 'dogal' bir olay olarak cikarildis halk sanatinin ad-

s1z insanlarca yapilmis olmasi da, onun kisiligi ve
bilinci olmayan taninmamis bir toplulukca kendiligin-
den yaratilmis olmasinin bir kaniti: sayildi." 63

Ayni cadda osmanlida buna paralel bir romantik akim
olmadi. Osmanlida, ampir yapilarda, romantizmden gelme
bicimsel sablonlar goriiriiz, evet, fakat plastik sanat-
¢inin, siddetle dedisen bir topluma baskaldirma olayr
degildir bu. Empresyonist resmin, saraya bajli asker
ressamlarla olusmasi son derece ayri bir toplum yapi-
sinin gerektirdigi davranislardir.

Osmanli toplumundaki bireylesme, ele alinmasi1 gereken
onemli bir arastirma konusudur ve bu metnin yazarimi
asar. Fakat hi¢ siiphesiz 'halk' kavrami, olumlu ya

da olumsuz yonleriyle bugiin Tiirkiye'de yerlesmede bas-
lamistir. Mimar Vedat ve Kemalettin Beylerin baslattik-
lar1 ittihat¢i Neo-klasissizmi (Bebek, Bostanci Camile-
ri, Eminoni PTT binasy v.b.), eski devirTerde eraemier
arayan bir romantizmin pargcasidir. Buna olumsuz bir
bicimde bakmak haksizlik olur. Toplumlarda bazi deder-
ler ¢oziilmege basladi1dir zaman, o toplumun duyarli baz)
bireylerinin gecmiste tutanaklar aramalari anlasilabilir
bir durumdur. Boyle bir arayis sirasinda, saglam ve
gercekci bir tarih gdriisiine sahip diisiiniir ve sanat¢ilar,
cok saglam iiriinler de verebilirler. Bu nedenle, Roman-
tizm icinde bir Turner, bir Goya ve bir Courbet'yi gdre-
biliyoruz. (Burada Romantizm, bir sanat uslubu ismi
dedil, bir cagin belirtisi olarak nitelendirilmektedir.)
Bu sanatcilar, Romantizmden etkilenmis, fakat halka ve
dodaya yalin bir bicimde badli olduklari icin, SANAT
ICIN SANAT kavramini asarak iistiin yapiiar vermislerdir.
Burjuvaya karsi salt giizeli va da tarihi, silah olarak
kullanmakla yetinmevip, romantizmin aldatici1 havalcili-
dini asabilmislerdir.

SANAT tCIN SANAT
(I'ART POUR I'ART)

"Sanat icin Sanat Romantizmle ilgili bir akimdi. Fransiz
Devrimi sonrasi burjuva diizende, amaci toplumu incelemek
ve elestirmek olan Gercekcilik'le birlikte dogmustur.™
Sanat icin Sanat - temelde gercekgi olan biiylik sair’
Baudelaire'in benimsedigi tutum - da burjuva sinifinin
kaba yararciligina, karanlik islerle ugrasmasina bir
karsi cikisti. Her sevin satin alinabilir 'meta' haline
geldigi bir diinyada sanat¢cinin 'meta' iiretmeme kararin-
dan dogan bir tutumdu.bu. 1940'da Hitler'den kurtulmak
i¢cin kendi canina'kivan ve vazilari cevrilmedi bekleven
onemli Alman denemecisi Walter Benjamin, Baudelaire'le
ilgili ©0zgiin bir yorumunda, bunun tersini ileri siirdi:

"Baudelaire'in edebiyat pivasasindaki davranisi, ‘'meta’
larin nitel§§ini gercekten bilmesi nedeniyle, burayr
nesnel bir deneme veri gibi -kullanmak olmustur...
Baudelaire, eserleri icin yer acmak istivordu, bu yiizden
baskalirim itmesi gerekti... Siirleri biitiin obiir sairle-
ri golgeleme amaci giiden 6zel oyunlarla doluydu."

X 63 Fischer, a.g.e. s.65
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Bu goriise karsi, yi1llarca once yvazdigim su sozleri
yeniden one siirmek istiyorum: Baudelaire, burjuva din-
yasinin kendini bedenmisligine karsi giizelligin kutsal
ylUzlinl ¢ikardi. Kaba, ikiylizlUu insanlar kansiz sanat
ziippeleri icin glizel1ik, gerceklerden kagis, kaniksatan
bir dinsel resim ya da bir uyusturucudur. Ama Baudela-
ire'in siirinde beliren giizellik- koca bir kaya, acima-
s1z bir yazgil tanricasidir. Elinde kizgin kili¢ tutan
6fke meledi gibidir. Bu meledin gozleri c¢irkin, bayagi,
insanlik dis1 giiclerin kol gezdigi bir diinvay1 qc1qa
¢cikarip suclar. Onun 1s1kl1 ¢iplakligir Oniinde gizli
yoksulluk, hastalik ve kotiiliik ortayva cikar. Sank1“
kapitalist uygarlik devrimci bir yargrclar kurulu anne
getirilmis gibidir. GOZELLIK yargilar ve celik gibi
egilmez kararini verir.! 64

Baudelaire, gercekten sanatci glicii, ve kapsamli kq1tu-
riyle bir devri simgeler. Sairin genis yetenek[erlnqen
ornek vermek istersek, onun resim bilgisi ve g@rgusyne
bakmak yeter. Ingres'in, Delacroix'nin ve Daum1er'n1n
desenlerini 19. viizyilda ayiklayip degerlendirep11mis
bir sairdir. Dogaldir ki Bauldelaire, devrindeki bur-
juva, bugiine dek, kendini epey degistirmis, hi¢c olmaz-
sa sairin saldird1§1 kaba ve karanlik adam kilidindan
siyrilarak sanattan anlayan ve onu,bugiiniin kosullarinda,
yonetmeye cabalavan bir list-tabakaelit ziimre qlus-
mustur. Bu konuda McLuhan'in gdriisleri ilgingtir.

YENI VE GOCLO
TOPLUM SINIFLARI

. -McLuhan, basligi
EEKI YEN? ZENGINLER
EN YENT ZENGINLER

Olarak attiktan sonra devam ediyor:

“Louis Kronenberger, Company Manners adli kitabinda
toplumsal fenomen olarak sdyle bir olaydan bahseder:
Bugiin cogunlukla New York, ve Hollywood'da yasayan

yeni bir zengin zimresi olusmaktadir. Bunlarin yillik
gelirleri (75.000) dolarin iistiindedir. Kronenberger
bunlar: simgeleri yoneten' kisiler olarak niteliyor.
Mesleki olarak bu kisilerin arasinda Madison Avenue
editorlerine, yayimcilara, halkla iliskiler uzmanlarina,
aktorlere, senaryoculara, bestecilere, tasarimcilara,
danismanlara v.b. rastlayabiliyoruz. Dinyadaki iletisim
ve yaratici giicii elinde tutan ve istedikleri anda 50
milyon kisiyle iliski kurabilen bu yeni zenginler,elek-
tronik iletisimin bu bas uzmanlari, yeni bir gi¢ sahibi
grup olarak ortaya ¢ikmaktadir." 65

Kronenberger bunlara varatici zenginler diyor. Belki
yaraticiligin biraz baska bir tiiriinlin, daha elitist
bir tiirlinlin bu kisiler tarafindan olusturuldugunu
savlarsak daha dogru olur.

Fakat Baudelaire'in, siirlerini kafasina vurdudu sini-

fin da kendi sanat elitlerini yetistirdigi bu giinlerde,
en gliclii iletisim araclarini da ellerine gecirdiklerini
bilmek gercekcilik olur. Yine plastik sanatcinin mutsuz

64 Xa.g.e. S.57.

x 65 Mth;han, Marchall. VERBI-VISCO-VISUAL. Something Else Press,
Inc.,New York, 1967. s .23,

WP
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devirlerine donersek, bu donemdeki caresizligin bir
arayils dojurdujunu ve bunun bazi sonuclarinin II.Dilinya
Savasi'ndan sonra alinmaga baslad1g1na goriiyoruz.

EL SANATLARI KONUSUNDA
CABALAR: WILLIAM MORRIS

Baudelaire'in gliniin karmasikli1gini sezip, buna karsi
verdigi sanatsal kavgaya paralel diger bazi cabalari,
diger baz1 sanat dallarinda da goriiyoruz. 1880 lerde,
William Morris bunlardan bir tanesi. Morris cagindaki
parcalanmaya care olarak, gecmis devirlerin artistik
biitiinlesmesine ddniilmesini onerdi. Sanatin, politika,
din, ahlak ilkelerinden ayri tutulmadigy kiiltiirel

bir biitiinlesmenin yeniden gerceklestirebilecedine _
inanmakta idi. Biitiin sanatcilarin esnafca elele verip
olusturduklar: Gotik Katedrali onun idealiydi. Morris,
gercekte geriyve doniik bir romantikti. E1 sanatlarinin
yeniden canlandiriimasi yanlisiydi. Makina liretimiyle
pek ilgisi yoktu. Toplu iiretimin basladig1 bir donem-
de, el sanatlarini ve el liretimini veniden canlandir-
maga kalkmasi, sanatciyvi veniden yalniz birakmaktam bas-
ka bir ise yaramayacakti. Orettigi isler de yvalnizca
ufak bir ziimrenin eline gececekti. Romantizm caginda
ve endistirinin siddetle gelistigi bir cagda, cagir ile
celisen bir oneri olmaktan ileri gidemedi.

“Morris'in fikirlerinin ileriye doniik yonleri ... vani
tliimleyici, toplayici, el sanatlarini canlandirici ydnle-
ri romantik akimin da destegdivlie Avrupanini diger
ilTkelerinde ve Amerika'da epey etkili oldu. "Sanat ve

E1 Sanatlari" eylemi diye bir olay kendini eni konu
duyurdu." .66

Kanimca, Morris'in cabasi1 'Tiim-Tasarim' kavramini veni-
den ortaya ¢ikarmak ve eyleme sokmak agisindan, geriye
doniik bile olsa, donemliydi. Fakat buna paralel baska bir
eylem de adriivoruz. 1890 larda, Belg¢ikalil Henry Van de
Veldey miihendislerin, ¢adin ger¢ek mimarlari oldugunu
soyledi, Yeni teknolojinin iirettigi celik, betonarme,
aliminyum, linolium v.b.nin gereksinmeleri olarak, mima-
rinin yeni bir mantik olusturmasi gerektidini savundu.

0 devirde gdrdiigiiniiz bir cok sanatcidaki celiskiyi Van
de Velde'de de goriivoruz. Bunlari savundugju devirlerde,
bir yandan "Art Nouveau" siisler vapmakla da mesguldi.

0 devirde, Amerika'da egitim gormiis bir Viyanali olan
Adolf Loos, binalarindaki biitiin siis’eri kaldirmaga
becerdi. Avyni1 devrede yine, Amerikada Louis Sullivan
ve gen¢ Frank Lloyd Wright, 'Bicim islevi izlemelidir'
savinil ortaya atmaga baslamislardi. '

HERMANN MUTHESIUS VE
'DEUTSCHE WERKBUND'

"Almanyada, bu sirada, Hermann Muthesius, 'Sanat ve
E1 Sanatlari' eylemi ve 'Makina uslubu' arasinda bir

X 66 Bayer, Herbert ve Walter Gropius, Ise. Gtobius,'anvﬂaus 1919~
1928. Charles T. Branford Co., Boston,1952.
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sentez aramaga basladi. Giderek 1907 de Deutsche Werk-
bund'u kurdu. Werkbund'un ilk biraraya gelisinde,
Theodor Fischer soyle der: Toplu Uretim ve is kolunda
uzmanlasma, bir kaletiyi dogurmak uzere kosullandiril-
mahdir.

Bu davranislarla, Morris'in el sanatcisi kdltird asil-
mis gibi gorinse de pek basarilo olmamistir. Cinki o
gine kadar, yine de teknolojiyi sanatin igcine kaynastir-
mada pek kimse yeteri kadar basari gosterememistir."67

Morris'in baslattigi bu genis kultirel koordinasyon,
Werkbund eyleminde de basariya ulagsmadi. 0 ¢cati altinda
toplanan mimarlar, tasarimcilar, ressamlar ve heykel-
traslar daha o6nce deginilen romantik kisiliklere fazla-
siyla sahip olduklari igin istenilen senteze gerektigi
gibi ulasilamadi. Bu gercegi Muthesius kendi de belir-
tir: "Hangi yonde gittigimizi kendimiz de pek bilmiyo-
. ruz." Bu arada Werkbund'un en geng yoneticilerinden
Walter Gropius'un varligina isaret etmek gerekir.

'GESAMTKUNSTWERK VE  *
"TOM-CEVRESEL-TASARIM'

!
Soruna nesnel olarak bakildiginda teknolojik endistrinin
ilerlemesiyle el sanatlarinin yavas yavas kaybolmasi 6n-
lenemiyordu. Resim ve heykel ise Tum-Tasarimdan kopmusg
kendi basina yduriatilen eylemler durumuna gelmis ve o
zamanlarin deyimiyle bir 'Salon' sanati olmustu. Butinden
kopuk olarak "meta" Udretmek durumunda olan sanat¢i g it--,
tikge daha buylk bir yanilgiya dismaustar.

"Gesamtkunstwerk, yani ‘Total work of Art' ya da 'Total
Sanat Eseri', ki biz buna 'Tium-Cevresel-Tasarim ya da
sanat diyelim. Bu 6zlemin, Morris dahil bircok sanatgida
olustugunu goérmustik. 19. yudzyihin ortalarinda G ottfried
Semper daha radikal bir goérisle, makinanin, geleneksel el
sanatlari yontemlerini tamamiyle ortadan kaldijrdigi zaman
tam bir ¢b6zime ulasilacagini savlamaktadir."68

1847 de, Ingiltere'de, Sir Henry Cole, 'Sanat Ureticile-
ri' adh kurulusu ortaya c¢ikararak Uretimi ciddi olarak
makina teknolojisiyle bagdastirmak istemekteydi. Cole,
makina uretimiyle halkin zevkini yukseltmek ve bu este-
tigin butinuyle boéyle bir Uretim bigimine mal etmek igin
caba gosterdi. Fakat o zamanki makina bilgisi, bunu bu-
tinuyle gerceklestirmegdi 6nledi. Bunun karsisinda olan
ve kendisi son derece yetenekli olan tasarimci William
Morris'i ise yazar, John Ruskin destekliyordu.

Bu tim-sanat ya da Gesamtkunstwerk'e erisme cabasini,
19. ylzyilin ortasinda ¢ok yaygin olarak goérdyoruz. Bu
'tutku’', sanatgilarin cogunda goéruliyordu. 0 devrin

glcgli kisilerinden Richard Wagner bile, tiyatro dali
ile ilgili olarak ayni konuyu dislUnuyordu.

X 67 Bayer, Gropius, a.g.e. s. II.
x 68 Hingler M.Hans. Bauhaus. The MIT Press, 1969. s.8
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GOTTERIED SEMPER
VE TASARIM

Eskinin canlandiriimasina karsi e tkili bir caba surdiren
G ottfried Semper bile kendi yaptigr mimaride, eski m otif-
leri kullanmaktan kendini alamiyordu. Fakat diger yandan
Ingiltere'de gérdugl ev yapi-elemanlari endustrisinden
gerektigi gibi yararlanabilmis ve endustri tasarimi
konusunda da bugline dek e tkili olan bir takim ilkeler or-
taya koyabilmistir. Bu cagda Semper gibi olumlu ve evren-
sel ydénleri olan bir sanat¢cinin kisiligi o©nem kazanmakta-
dir. Semper, o zamanlar malzemenin uygulama sirasinda
kendi niteligini korumaktaki faydalari anlamis ve bunlari
olumlu dérneklerle uygulamaya sokmustur, dylesine bdlinmus
ve pargcalanmig bir devirde bunun zorlugu daha iyi anlasi-
lir. Eskiye doénuk, manevi dederlerin siddetle korunmasi
bir yanda, tabandan gelen teknolojik gelismenin, kitle-
lesmenin ve siniflasmanin ileriye doénuk baskisi diger
yanda, Bu ikilem ve catisma icinde, olumlu sentezlere
varmanin zorlugu daha iyi anlasilir. Semper, en azindan
sthhatli bir dusince yéntemi ve ileriye donik zekasi ile
bu sorunu ¢ézmis, insan iliskileri ve egitim uygulamala-
rinda son derece yararli olmustur. Semper'in 6énerileri,
Londra'daki South Kensington okulunda iyi uygulanmis ve
19. ylzyilin ikinci yarasinda son derece yararli sonuglar
alinmistir.

Bu 'Sanat ve El Sanatlari' hareketi, bitin Avrupa ve
6zellikle Ingiltere'de ve Almanya'da alip yjirUrdken. sorun
bir 'Total Design', (Tim-Tasarim) sorununa'dénismege bas-
Tamistir.

1880 lerden sonra, Amerikan endustrisi hizla gelismege
baslar, fakat 'Romantik Tarihg¢ilik' anlayisi da 1890 1ar-
dan sonra yerlesmege baslar, ayni tarihlerde, Osmanl
topraklarina ve 6zellikle Istanbul'a bakarsak yapilarda
ve Ozellikle Saraylarda Romantik ve eklektik unsurlarin
daha o6nce yerlesmis oldugunu goririz. Osmanllinin o sira-
daki durumu, teknolojiyle romantik gegmis arasindaki
kisilik pargalanmasinin ¢ok o6tesinde, ve ¢ok daha o6nemli
bir devrededir, imparatorluk parcalanmaktadir. Buna kar-
sin tarihi sablonlarin pastasi gibi ampir saraylar
yapitlmistir. Yalniz bundan daha &énemli olan sorun sivil
mimari'nin blylk bir gligle dayanmasidir. Osmanlimn 16.
yluzyilda gergeklestirebildigi sentez, sivil mimaride
ulastigr lirik duzeydeki islevsel konut mimarisini 20.
yluzyila kadar basari ile siOrdirmuastidr. Bugin bile, siber-
netik olarak, tarihi geri beslenme goérevini yapacak kadar
gucli olarak, kendini ayakta tutmakta ve duyurmaktadir.

Ayni guzelligi ve paralelligi Avrupa'nin etkisinde kalma-
mis olan Amerikan koloniyel halk mimarisinde goruyoruz.
Avrupall pek etki altina alamadigr i¢cin uzun sire ayakta
kalabilmis, bu mimariden, 1890 larda Chicago'da c¢alisan
Adolf Loas, yazilarinda bahsetmistir.

Bu arada, Art Nouveau da belli bir sentez tipi olarak
kendini duyurmaga baslamisti, 6zellikle, Victor Horta'nin
binalarinda sis agir basmakla beraber, demir ve camin
akici mekanlar igcinde kullanilma ve sUsin biltinle bagdas-
masi kendini affettirmektedir. Cok agir basan romantik
bir fantazinin kendi iginde rasyo-nel ve striktirel ¢6-
zimler bulmasinin glzel bir 6rnegini Antonio Gaudi'de,
Ispanya'da buluyoruz. ’
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WALTER GROPIUS

Butin bu celisik, kah siUsleyici, kah asiri teknolojik
egilimlerin icinde Walter Gropius, Werkbund'un geng¢ bir
Uyesi olarak 6zel bir yer tasir. Uerbund'da gen¢ yasta
iyi bir yer tuttugu icin kurumun 1914 te Kd&In‘deki buyluk
sergisi i¢gin bir 'ofis binasi' ve bir de 'makina salonu’
yapmasl istenmisti. Bu yapilarda Gropius dis duvarlari
yUkten kurtarip cam ve metal ile hafifleterek, teknolojik
gerecleri olumlu bir bicimde kullanmigtir.

Bu, teknolojik olanaklarin artistik amaclara doéndirilmesi
icin iyi bir baslangigti ve |.Dinya Savasina yaklasildigi
siralarda, Kultdrel butinlesme sorunu bltin Avrupayl sar-
misti, ve degdisik sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi, 6zel-
likle resim dalinda kiultirel ortami olaganisti hareket-
Ierfw‘o/di rmi sti .

RESIMDEKiI OLUSUMLAR

I.nci Dinya Savasinin bitmesiyle beraber, akimlarin bir-
¢ogu da bitmisti, ya da mesajlarini yitirmislerdi. Eks-
presyonis tl er ve Fovlar dislncelerini resmetmisler, duy-
gusal yogunluk ve psikolojik derinlikleri arastirmiglar-
di. Futldristler, eylem ve dinamizm ilkelerini resmetmis-
lerdi. 'Blaue Reiter' grubu mensubu Kandinsky ve Marc,
gelecekteki duygusal ve ruhsal uyanisin habercisi olmak
durumundaydi 1ar. Simgeler ve soyutlamalar yoluyla, rengi
de kullanarak resimde o gine dek goérilmedik gdrsel arag-
larla izleyicinin ruh yapisini ve bilincini etkileyebil-
mekteydi 1er.

Delaunay ve HOd&lzel rengin kendilerince esrarli il-
kelerini arastirip renge dayanan kompozisyonlar
yapmaktaydi 1ar. Kibistler de klasik kompozisyon ku-
rallarint ve perspektifi yikip, resmi otonom olarak
striktire edilen bir olay durumuna getirdiler, o6ncu
ressamlarin ¢ogu birbirini c¢ok iyi taniyor ve bir-
birini ilk isimleriyle ¢agiriyorlardi. Bir kaynas-

ma vardi, ¢lnki c¢cogu sergiler beraber aciliyor, ve

grup eylemleri agir basiyordu. Paris ve Munih 6-

nemli sanat merkezleri olmustu, bu nedenle bura-

larda toplaniliyordu. Savas sirasinda 'Dadaist

Hareket' almis yirimusti. Yonlendirilmis ya da
yénlendiriimemis rastlantinin, ya da rastlantiya

dayanan ilkelerin, yaraticiligin igine girmesini
saglamislardi. "Buluntu nesnelerin" artistik bu-

luntu olarak baskalastirilmasi da bu devreye

rastlar. Bu sirada Viyanada "Cizek, sanat 0greti-
sinde, Dada ilkelerine benzer 6geler kullandi,

6grenci 1lerin yaratict yonlerini ortaya c¢ikarmak

icin, degisik gereclerle oynamalarini ve denemele-

rini sagladi." 69

Dogaldir ki, savas Avrupa'da c¢cok sey degistirdi.
1919 larda, savas sonrasinda atmosfer baskaydi.
Savas, achlik, issizlik ve yikintinin yamsira pa-
ranin degerini de dusudrmustid. Yeni deger Olculeri
citkmaga basladi ortaya, Uniformasi yirtilmis ve
okumak isteyen gencgler Universiteleri doldurmaga
baslamigslardi. Yeni bir heyecan sarmisti ortaligi.
Diger yanda ise bir dis kirikligi1 duyuruyordu
kendini. Patlama durumuna gelen expresyonizm ve
Dadaist sa¢maliklar bu duyguyu iyice iletiyordu.

x 69 Hingler, a.g.e. s. 3.
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BAUHAUS'UN KURULUSU, 1919

Tam bu sirada gecmisten ders alarak kendini en iyi
toparlayabilen bazi mimarlar birtakim olumlu hazir-
lhiklar icindeydiler. Gelecegin Mimarisini daha
insancil ve daha toplumsal yapmak istiyorlardi.

"Ve Walter Gropius ile Bruno Taut-» herkesin o6niline
gecerek, 'Devrimci Sanat Konseyimin o6nde gelen
Uyeleri olarak, son derece 6nemli temel bir program
hazirladilar. Bu programin temel i1keleri Weimar'da
kurulmak istenen Bauhaus'a ¢ok uygun geldigi icin
onu izleyen aylarda,Gropius, okulun programini da
ona gbére hazirladi." 70

Bu nedenle Weimar'da kurulacak okulun temel hazir-
11 Berlin'de olmustu. Berlin'e gére Weimar, Goet-
he'nin devirlerini hatirlatan, daha kendi i¢cinde,
romantik bir kent gdérinimindeydi. 0 gunlerde ilgi
cekiyordu, cunki Anayasal Meclisin toplanti yeri
olmasina karar verilmisti.

Gropius'un Weimar'la iliskisi 1915 1erde baslar,
¢linkd daha o zamanlar Van de Velde, Gropius'u ken-
dinden sonra baskan adayl olarak go6stermisti.

Dogaldir ki Gropius, okulu oldugu gibi devam e tti-
recek degildi. 1910 larda hazirladig: toplu tlretime
bagh yapi, konut elemanlari endistrisi fik ri, onun
bir uygulama ortami aradigini g¢oktan belli ediyordu.
Savastan sonra Gropius Weimar'a davet edildiginde
bu davet 'Sanat Akademisi 'nden geldi. Bu siralarda
okul, BODE'nin reform c¢alismalariyla mesguldi. Ve
ellerinde Gropius'un 1916 da Weimar Dlikii'ne verdigi
tekiif vardi.

Gropius, isbasina gelir gelmez uyguladigv program
eski Ogretim Uyelerini epeyce sasirtti. Programi
beklediklerinden ¢ok baska buldular. Ve gizli bir

direnis basladi. Cunkl yalniz sanatsal degil, poli-
tik goruslerde de farklilik vardi. Kisa bir sire
sonra goOris ve kusak farklari adamakilli su yizine

¢cikti. Nitekim bu farklilagsmanin sonucu bir kopma
oldu ve eski akademili profesoérler 1921 de kendi
akademilerini kurarak, kendi gdéruslerini devam
ettirmegi basardilar.

Boylece ortaya iki okul c¢ikinca, bu defa eski 'Bu-

yuk Dukahga' ait okul varisinin hangisi olduguna .
dair tartisma g¢i1kti. Fakat bu konudaki olumlu goéris-

ler Bauhaus'u destekler nitelikteydi.

Bu cekismeler su acidan Bauhaus'un aleyhine oluyor-
du, Weimar'daki halkin bir kismi ve tutucu g¢evreler
okula supheyle bakiyorlar ve 'anarsistlikle' sucglu-
yorlardi. Bu sucglamalar her zaman i¢in bir tehlike

idi. Nitekim, Thuringia hukimetinde, 'Sagci Radikal-
ler' iktidara geldigi zaman bu tehlikenin adamaki11i

x Revolutionary "Working Council for Art." (Arbeitstrat fur Kunst)
x 70 Wingler, a.g.e. 5.3

101



VR TT

Akademik egitimde devamlilik: 16. yiizyilda Pietro Francesko
Alberti'nin atdlyesinden bir goriiniig, ve 1920 lerde Avrupa'da bir
heykel dersinden goriiniig.
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Egitimde c¢eliskiler: Alberti'nin egitimde kullandigi ve bugiine dek
gelen 'Egitim simgeleri' ve onlarin arasinda striiktiir calismasit yapan
baska bir sinif. (Foto: ézer Kabas D.G.S.A.)



ciddivet kazand1§1 gdriildiu. Weimar halki, Bauhaus
odrencilerinin davranislarini kendilerine giire
‘Bohem' bulduklary i¢cin rahatsiz oluyorlardi. Cevre
halki, el sanatlari acasindan beklediklerini Bauhaus
da pek bulamadilar., Bir neden, ilk iki y11 pek bir
sey Uretilmemesiydi. Teknik ve editimsel gereksinme~
ler, daha henliz karsilanmamisti. Kadroda eksiklikler
vardi. Savas sonrasi enflasyon ve parasizlik da ol-
dukca etkili bir unsur olmustu. Ciltcilik ve kumas
dokuma atolyelerinin disinda dijer atélyelerin arag
ve gerecleri eksikti. Kurumun baslangicta tek davan-
d1§1 sey egditim yontemiydi. 1919 da Gropius'un sag-
lam olarak ortaya koydudu bir 'TEMEL EGITIM' yontemi
vardi. Bu yontemde Holzel ve Cizek'in yontemlerinden
de yararlaniliyordu. Bunu da Bauhaus'a getiren 3
Johannes Itten'di. Cizek'in Vivanadaki okulda Dada
nin spontane, rastlanti, bulus, oyun ilkelerini ku]-
landidin1 hatirlarsak, Bauhaus'un kurulusunun kendi
cagdasi1 akimlara son derace acik oldudunu anlamami-
z1 saglar. Bunun icin de Dada etkileri oldugdu gibi,
Expresyonizmi ve yakin gecmisteki biitiin akimlars
akilci1 olarak, derece derece algilamis oldudu izle-
nimini verir bize bu okul.

Baslangicta, sanat ve el sanatlari arasindaki bag-
lant1 ve uygulamaya cok onem verildi. Zennatlarla
olan iliski daha gercekci bir bicimde kullanilmaga
calisildi. Gropius akademik ilinvanlarda 'profesorlii-
gi' kaldirdi, onun verine 'master', vani usta linva-
nini koydu. Ayni iinvan, d§renciler tiim calismalarimi
bitirdiklerinde de verilecekti. Basta, 'Temel Sanat
Egitimi' goren O0grenciler, daha sonra atilvelere
kabul edilivorlardi. Atélvelerde, dnce "apprentica-
ship", "¢iraklik" donemini tamamlivorlar, daha sonra
"journeyman", yani bhizde "kalfa" divebilecegimiz
diizeye yiikselivorlardi.

Bauhaus 'daki ogretim iiyelerinin her atdlyenin gerek-
tirdigi el ustaligina sahip olmalari beklenemezdi.
Bu viizden kurulus villarinda her atdlvede iki usta
vardi.

TEMEL SANAT EGITIME

Bir 'Form' ustasi ve bir de 'E1' ustasi olarak bas-
lanmisti bu egitime. Temel Sanat Dersi, cogunlukla
Cizek'in yontemlerinden esinlenilerek yiiriitiiliivordu.
Udrencilerin kagit, alg¢i, tahta, cam, cimento, tug-
la, briket, cita gibi nesnelerle ovnamalarina ve
arastirmalarina miisaade edilivor ve bunun sonucu
olarak da ogrenciler bu malzemelerin temel nitelik-
lerini anlamaga yonelivorlardi. Verilen iki boyvutiu
ve iic boyutlu calismalarda tek kisitlama dgrencinin
kendi hayalgiicii idi. Ugrencinin gizli kalmis yarati-
c1 giiciinii ortaya cikarmak icin bazi yontemler kul-
lanilivordu. Ayni yontemler, sonradan psikolojik
testler icin de kullanilmistir. Dodadan vapilan
hassas calismalar, eski ustalarin eserlerinin kom-
pozisyon, doku, striiktiirel agidan incelenmeleri,
ftten'in 1srarla uvguladigir vontemlerdi. ftten, ho-
cas1 Cizek'den yararlandi1gr gibi, renk konusunda da
yine hocas1 Holzel'den yararlanivordu. Bu renk ca-
lismalarinda Goethe'den baslayarak romantik devir-
lerden beri renk ilkeleri ele alinivordu. Itten'in
uzak doguya yonelik felsefesi ve giiclii kisiligi,
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Bauhaus'un kurulus villarinda, onun dersini en ceki-
ci derslerden biri yvapmisti.

Itten'in yardimcis1 Gertrude Grunow, daha sezgilere
dayanan bir 0gretim vapivordu. Romantizmin 'synesthe-
tic' diisiince vontemini modern psikoloji ile birles-
tirmege calisivor ve bu yontem tasar dgretiminden
cok, biraz 'psikolojik danisma' niteligini tasivordu.

Gercek yasamdan ve dogadan desen cizme dersi, Temel
Sanat Dersini destekler nitelikteydi ve Paul Klee
tarafindan ogretiliyordu.

Yalniz ttten'in Gropius'un programlarivla celisen bir
tarafi vardi. Uvgulamaya vonelik olmavan ve bir tasar
sorununu ivice, didik didik edercesine ele almasi a-
siri kuramciliga kagmak acisindan okulda yavas yavas
bir kutuplasma yaratti. Bu kutuplasma, 1921'lerde
artti ve 1923 de itten'in son derece duygusal bir
istifasiyla son buldu. ttten, daha kuramsal ve kar-
masik vapisiyla Bauhaus'daki 'pratik’ adam' tipinin
biraz karsitivdi. Onun tarafinda bir ressamlar daya-
nismasi vardi. Itten, Muche, Klee, Schlemmer,
Schereyer, ve Kandinsky, gecici bile olsa Sturm ile
iliskileri acisindan ortak yonleri olan isimlerdi.

Ayni stiidyo deyimlerini kullanip, avni diinya qgoriisiinii
paylasivorlardi. Ressamlardan Feininger ve Marcks,
Gropius'a daha vakin olarak bilinivorlardi. Bu arada
Itten'in verine gelen Moholy-Magy de degisik malzeme-
leri Temel dersde kullandirmaga devam etti. Ayrica
mekan sorunlari, ii¢c boyutlu kitlelerin vodqunluk ve
bosluk anlamlarina onem verdi.

Bauhaus'da 'MASTER' iinvanini alarak mezun olan ik
verimli ogrenci Josef ALBERS'di.« Hem temel sanat
ejitimi, hem de uvgulama atitivelerinden gectigi icin
bir cok niteligi kendinde birlestiriyordu. Albers'in
dersi, belki bir anlamda ttten'in dersinin bir deva-
miydi. Fakat Albers, malzeme ve striiktiir sorununu
daha ileri gotiirdii, ve dersi daha bir vogunlastirdi.
Urnedin kagitla vapilan, biikme, katlama, striiktiir
odevlerinde cok basari sadlady ve malzeme ile bicim
arasindaki iliskileri ivi bir tabana oturttu. Bu
acidan Albers'in temel uvgulama dersi, diinyadaki
degisik 'temel dersleri' genis capta etkiledi. Bu
arada, son yillarda da egitimde uyguladigr optik
algilama ve aldatmaca sorunlarina da oldukca edildi.
ve vasaminin son doneminde vapmakta oldudu resim ve
graviirlerde de bunu uyguladi.

Temel derslerde, Kleenin ortaya kovdugu kuramlar ol-
duk¢ca vararliydi. 'Cizgi ve Renkle Kurqgu' sorunlarina
adamaki1111 egilivordu. 'Egitimsel eskiz defteri' adl
kitab1 bu konudaki diisiincelerinin bir kismini icine
aliyvordu. Ayni bicimde, Kandinsky'nin "Nokta, Cizgi

X 1957-62 yillar: arasinda, Yale Design okulunda hocam oldugu
sirada uygulamali alanlarla pek ilgisi kalmamig gibiydi. Oysa
vitray ve mobilya atolyelerinde ¢ok ¢aligmigti. O sirada yalniz
karisi Annie Albers, aynt kurumun iyi bir irini olarak ¢ok iyi
dokumalar yapiyordu.
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Paul Klee'nin Temel Sanat Egitimi dersinde 'Bicimin Dogusu ve Evrimi'
konulu béliimiinden c¢izimler.
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Paul Klee'nin Temel Sanat Egitimi dersinde ayn: ¢aligmalardan
drnekler.
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ve Alan" kurami, verdigi derslerin bir toplamidir. Bu
iki usta, derslerinde birbirlerine oldukca yakindi-
lar. Hatta bazen ders notlarina bakildiginda ikisi
yer deg1st1rm1s q1b1yd11er. Ve bu iki ustanin 'Temel
Sanat Egitimi'nde ders icin yaptiklari arastirmalar
bulunmaz deger ve nitelikteydi.

Klee ve Kandinsky'nin uygulama atolyvelerine olan ya-
rarlari bir oranda, daha azdi. Feininger ise, baski
atolyesinin basinda 'form ustasi' olarak bulunuyordu.
Ama hoca olarak cok fazla sivrilmedi, galiba hocali-
g1 da pek sevmivordu. Zaten 1924 de de hocaligr ta-
mamen birakti. Fakat baska yonlerden, onun varlig
Bauhaus icin olduk¢ca onemlivdi.

Bircok kurumlarda oldugu gibi, bu sirada Bauhaus 'da
da catisan bir siirii fikir vardi. Fakat Gropius'un
idari yeteneg{ ve kend1ne ozgii otoritesi, belli za-
manlarda belli karar’ari cikartarak ve uzlasmalar
saglavarak okulun viiriimesini devam ettiriyordu.

1923 de okula tayin olunan Moholy-Nagy, bir cok
konuda Gropius'u destekler niteliktevdi.

DE STIJL GRUBU

Bu arada, Theo van Doesburg ve De Stijl grubunun
Bauhaus iizerindeki etkilerine bakmakta yarar var.
Theo, o devrelerde, Bauhaus'a cok vakin bir yerde
oturuyordu. 'De Stijl1' adini tasivan bir grup sanat-
¢inin basinda savilivordu. 'De Stijl' ig¢in, Sturm
ekspresyonizminden Blaue Reiter'in dgretilerine kadar
bir cok cagdas sanat egilimi diizensiz, doktriner ve
bayatti. Bu arada, Sommerfeld binasinin mimari olarak
bir parca ekspresvonizme bagli oldujunu Gropius bile
ortaya kovmustu. 'De Stijl', Bauhaus'un vakininda bir
olay olarak bu kuruma dolaysiz ve biiyiik etkiler sag-
lamamakla beraber, daha tam olarak sekillendirilme-
mis fikirlerin netlesmesini sagladi. Gropius'un
Faguswerk binasinda baslattigr edilim, bu tiir etki-
lerle daha olumlu sentezlere ulasivordu.

Bu siralarda goze carpan en onemli olusum, 1923 iin
yaz aylarinda diizenlenen Bauhaus haftasiydi. Bu
hafta dolavisiyla, Gropius bir konferans hazirladi:
"Sanat ve Teknoloji - Yeni bir Biitiinlesme". Bu
'hafta'nin basarili olmasinda gavreti, deneyleri,
ve vay1n1ar1n ¢ikarilmasinda gosterdigi cabaV1a
Moholy-Nagy'nin rolii biiyiiktii.

BAUHAUS 'DA UYGULAMA
ATULYELER?

1922 de uygulama atolyveleri ile calismaga baslamis- <
lardi. Bir atolyenin basarisi valnizca orada calisan

Form ustasi, Usta ve Kalfalarin veteneklerine bagl

degildi. Bu biraz da "Pazar" durumuna baglivdi. Ore-

tim yontemlerini gelistirme ve alicinin talepleri

biiyik rol oynuyordu. Bu arada pivasavla iliski kuran

ve kdra gecen atdlyvelerin basinda Gropius'un yonet-

tigi mobilya atolvesi geliyordu. Bu atolyenin basa-

- risini metal atdlvesinin basarisi takib edivordu.
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Atélyenin uygulama ustasi, bu konuda gok basarih
olan Christian Dell idi. Form ustasi olarak da
Moholy-Nagy gelince atdlye iyice yiiriildi ve gelisti.
Ondan sonra Muche ve Helene Boérner tarafindan yurd-
tilen dokuma atdlyesi, ve seramik atdlyeleri takib
ediyordu. Seramik Atdlyesinin Form Ustasi, Gerhard
Mareks, yardimcisi Uygulama Ustasi ise Max Krehan
idi. Bundan baska da, bizim kalfa diye adlandirdi-
gimiz, iki ‘'journeyman, Otto Lindig ve Theodor
Bogler, atdlyenin genel gidisatina, son derece yarar-
It bir bigcimde yon veriyorlardi. Seramik atdlyesi,

bu yontemlerle 6gdrencinin hayalglcii, tasargici, akil
ve duygularina yer vererek Bauhaus olayinin ¢ok olum-
lu bir bicimde ortaya c¢ikabilecegini kanitlamiglardi.

Baski Atélyesinin basinda Feininger vardi. Onun ya-
ninda Uygulama ustasi Zaubitzer ve Kalfa Ludwig
Hirschfel her an yeni fikirler, teknikler ve ydntem-
ler arastirarak yararlh oluyordu. (Hirschfeld kendi
basina bir renk kurami olusturdu ve kompozisyonda
'vansima renkleri' ilk kullananlardan biri oldu.

Bundan baska Marcel Breuer ve Gunta Stdlzl, hem
mobilya ve hem de dokuma atdlyelerinde kuvvetli
yetenekleri ve kisilikleri ile sivriimegde basladilar.
Bagimsiz ve yaratici disince oldukga gelismegde bas-
ladi. 6zellikle Bayer, joost Schmidt ve Arndt gibi
6grenciler goze carpmaga basladilar.

Her atdlye ayni oranda makine Uretimine ve tekrara
ayak uyduramiyordu. Her atdlyenin kendine 6zgl uslup-
sal 6zellikleri vardi. Seramik ve dokuma atdlyeleri-
nin folklorik yoénleri agir basiyordu. Mobilya ve
metal atdlyelerinde ise daha disiplinli, stereometre
ve striktir ilkeleri hakimdi.

Kurumun Weimar devresinin asagl yukari sonuna kadar
bir 'el sanati* bi¢gcimciligi kendini duyurmustur. Fa-
kat bu devrenin sonunda, enddustri ile sithhatli ilis -
kiler kurulduktan sonra, toplu Uuretim sorunlari ¢o6-
zimlenmege baslanmisti. Ve bu devreden sonra son de-
rece sithhatli, saglam ve toplu Uretime doénldk, olumlu
bir devreye girildi.

Gropius, Bauhaus'u ekonomik badimsizliga kavusturmak
istiyordu. Uygulama atdlyelerinin getirdigi gelirler-
le sinirli bir blt¢ceyi rahatlatmak istiyordu. Gergek-
te temel sanat dersleri ve atdlyelerin bltgesini eya-
let 6duyordu, 6zel siparigsler ve parayla yapilan a-
rastirmalardan gelen gelirler de daha ilerideki de-
neylerin masraflarint karsilar diye didsudnuliyordu.
Bu arada mimar Emil Lange Bauhaus yo6neticisi durumun-
daydi ve o gune dek planlanmis olan 'YAPI ARASTIRMA-
LARI" boliminin basina getirilmesi disiniliyordu.
Fakat bu arastirma boélimi hi¢ bir zaman gerceklese-
medi. Tam bu devrelerde, bltgesi disaridan saglanan
bir kurumu, ayni zamanda kar getiren bir isletme
durumuna getirmenin pratik zorluklari belirmege bas-
ladi. lIgin mali yoénunin idaresi, sanildigindan Ilaha
zordu. 1Ilk wuyarilari Emil Lange yapmaga basladi, za-
ten eyalet ydneticileri de bu ise suphe ile bakmaga
baslamiglardi. Fakat yine de genel egilim Bauhaus*
un lehineydi. Yalniz kurumun acikliga kavusmayan bu
yonleri, 1924 deki politik kargasalikta aleyhine
déndli. Bu devrede sagci radikaller, "Voélkischen"
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Bauhaus Metal atelyesi ve bazi iiriinleri
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grubu Bauhausun dayandiga zemini kaydirmak i¢in el-
lerinden geleni yaptilar.

Kurulun i¢cinde de ekonomik randimana her atolye aci-
sindan agjirlik vermek bazi sakincalar doguruyordu.
Bu ekonomik baskiyl bir takim i¢ huzursuzluklar iz-
ledi. Urnedin Paul Klee ve josef Albers'in viiriittigi
vitray - renkli cam atélyesi, Kandinsky'nin ylirit-
tigii 'mekan renklendirme' atolyesi, Schlemmer ve
Hartwig tarafindan yiiriitiilen heykel atdlyesi ve
Schreyer'in istifasindan sonra Oscar Schlemmer'in
ele aldi1§)r Bauhaus tiyatrosu para kazanma acisindan
diger atolyelere oranla geri kaliyorlardi.

BAGIMSIZ SANAT SORUNU

Tam bu sirada iste, 'Bagimsiz', 'Otonom' anlatim sa-
natlari sorunu ortaya cikti.Schlemmer ve Kandinsky,
yalnizca pragmatik bir tutuma bagli kalan 'pratik
adamlar'a kars1 ates piiskiirmege basladilar. 'Bauhaus
egitiminde "mizigin" yeri var midir, olmali midir,
olmamalis midir ?" gibi sorunlar, kurumun son buldugu
1933 lere kadar siirmiis gitmistir.

1923 VE BAUHAUS HAFTASI

1923 yazindaki Bauhaus haftasina tekrar donersek,
Weimar devresinin en Onemli olay ve sergisinin bu
oldugunu gdriiriiz. Bazi1 sakincalar olmasina karsin
okulu ysneten 'Ustalar Konseyi', bu serginin yapilma-
sina k:rar vermislerdi. Bazilarina gore uu sergiyi
acmak 1¢in zaman heniiz erkendi.

Bu sergi Bauhaus'un 'ekspresyonist' devresinin sonuy-
du. Kurumun egitim programi ve uslup tarihi acgisindan
onemli bir doniim noktasiydi, temel derslerden uygula-
ma atolyelerinin iirlinlerine kadar ogrenci, kalfa ve
odgretim Uyesi - ustalarin isleri sergilenmisti. Kon-
feranslar diizenlenmis ve isler hakkinda genis bilgi
verilmisti. Bu sergiye sanatsal acidan en biiyiik kat-
kiyr da Schlemmer yapmisti. Uvgulama atélyelerinin
sergilendigi binanin giris holii ve merdivenlerini ta-
sarimlamis, buralara resim ve heykeller koymustu.

Bu caba, mimari, uygulamali sanatlar, ve anlatim
sanatlar: arasinda bir sentez kurma acisindan iyi bir
sunus tarzi idi, bedenildi ve olumlu karsilandi. Daha
sa,irtici olarak bir de Bauhaus 'Utopia's1 sunulmus-
tu. Bauhaus iiyeleri ic¢cin diisliniilen konutlardir bunlar.
Bu kooperatif evlerinin bir modelini Muche yapmisti
ve icini de uygulama atolyeleri dosemisti. Bunun ya-
nisira sergiyle ilgili yayin ve baski isleri sanatsal
dederi cok yiiksek olmakla beraber, parasal yonden
zorluklarla karsilasmisti. Bazi1 fikir ve modellerin _
satis1 acisindan devrin endistrisin® heniiz pek uygulan-
mamisti. Bu yonden, Bauhaus'un Dessau devresi daha
olumludur; Dessau devresinde, tasarimda yapilan bazi
diizeltmelerle Leipzig Fuarina girildiginde, her yon-
den olumlu sonuc¢lar alinmisti. Dessau'ya tasinildi-
ginda, Bauhaus'un ¢ok iyi sanat vayinlari ve dosyalar
dolusu grafik isleri vardi. Bunlar, yani yazili ve
grafik isler, satis yoniinden basarili olmadi. Tasi-
nilirken, bu nedenle bir coju gercek fiyatinin ¢ok
altinda elden ¢ikarilda.
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Weimar Bauhaus'unda mimari boélim yoktu. Mimari ve
statikle ilg ili konferanslar veriliyordu. Gropius'un
6zel burosu uygulama atdlyeleri ile devaml iliski
halindeydi ve i¢ mekan dizenlemelerini ¢ézuyorlardi.
Gropius'a go6re, mimari bdélimi agmak i¢cin zaman henilz
erkendi. Fakat 6grenciler 6yle duisunmuyorlardi. 1924
un ilkbaharinda, bir mimari seminerini gerceklestir-
diler. Bu seminere d6nculik eden bazi hocalarda var-
di1, Muche ve Breuer gibi. Okulun Weimar'daki omri
artik tikenmek Uzereydi. 0 acidan bu atilan adimlar
neye varirdi, pek kestirilemez. Zira politik kara
bulutlar, okulun Uzerinde dolasmaga baslamisti.

Bauhaus'un Neimar'da daha fazla yurutilememesini
getiren bazi 6nemli etkenler vardi: 6nce, 'Volkisch'
grubu, yani sag radikaller ve onlara bagh asini
sagci basin, ve bunlarin giderek arttirdikl ari baski
yéntemleri, kurumu iyice yipratmisti. Bu baski kam-
panyasina sempati gosteren bir de 'El Sanatgisi Us-
talar' grubu tiremisti. Bu kisiler, Bauhaus'daki
enduistriye donik gelismelerden, teknolojiden, tasa-
rimdan ve bigimlerden adamakilli rahatsiz olarak,
kendilerini tehlikede gdérmege baslamislardi. Bu
arada, Bauhaus'dan c¢ikarilan bazi personel, orta-
l1g1 skandalize etmek igin bir 'SARI BRO$OR' -
'‘Gelbe Broschire' yayinlamiglardi. Kisa zamanda,
bunlar da baskaldiran ustalara katildilar. Gropius
ve okul idaresi bunlari mahkemeye verdi, ne yazik Ki
mahkeme ¢ok uzun sirdli ve yillar sonra sonuglandi.

WEIMAR'DAKI  OKULUN
KAPANIS NEDENI, 1925

1924 yilinin Eylil ayinda, eyalet hukumeti, Bauhaus
ustal ari na, ekonomilc nedeni er yluzinden Okulu artik
destekiemiyeceklerini bildirdi. Oysa, gergcek nedenin,
ekonomik olmaktan c¢ok politik ve felsefi oldugu c¢ok
iyi biliniyordu. Bu ekonomik baski, Bauhausun var-
olma direncini azaltiyor ve kurumu yipratiyordu.
Zaten amag¢ da buydu. Bir yil i¢cinde, anlasma ortami
tamamen ortadan kalkti. 31 Mart 1925 te ydnetici us-
talar okulu tasfiye karari aldilar. Gergcekte kurum,
eyalete bagh oldugu icin boéyle bir karar kanunsuzdu.
Buna ragmen, eyalet bu karari kabul e tti. Avrupa ve
Amerika'da bu kadar kisa zamanda bu kadar iyi nite-
likleriyle taninan bir kurumun kapatiimasi dinya
basininda buylik yankilar uyandirdi, ve c¢ok siddetle
elestirildi. Fakat bitin bunlar kurumun kapatiimasini
Onleyemedi.

BAUHAUS DESSAU'DA
1925 - 1932

Tam bu siradalarda, Dessau sehrinin, Bauhaus ustala-
rinit, kurumlarint devam ettirmek i¢cin davet etmesi
olumlu bir rastlantidir. Bu arada Frankfurt Sanat
Okulu Bauhaus'daki butin ressamlari kadrosuna almak
icin bir girisimde bulunmustu. Fakat Bauhaus igin
béyle bir ayrilma gerceklesmedi.

Weimar gibi Dessau da gelenekleri ve tarihi oldukga
zengin bir sehirdi. Goethe zamaninda kiltirel doru-
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- 1926 da Dessau Bauhaus hocalari: (Soldan saga, Josef Albers,
Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszlo Moholy-Nagy, Herbert Bayer,
Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky,
Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stolzl ve Oscar Schiemmer.)

- Weimar Bauhaus'unda Gropius'un okul ile ilgili 6ne siirdiigii ana gemasa.
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guna erismisti. Fakat diger yonden Dessau modern
endiistriye kapilarini kapamamisti. Junkers ucak Fab-
rikalarinin varligi, sehre ayni zamanda gelecede de
doniik bir hava veriyordu. Ovalari etkileyen Elbe
nehri cevreyi glizellestiriyor ve Berlin gibi biiyik
bir kentin iki saat uzakta olmasi bazi olanaklar
sagliyordu.

Dessau sehir meclisine Bauhaus'un davet edilmesini
oneren kisi, sanat tarihgisi Ludwig Grote idi. Kentin
yetenekli politikacis1 ve valisi Fritz Hesse sorunu
kavrayarak hemen harekete gecti. Hesse, esnek ve
inandirici bir politikaciydi. Kiiciik, liberal bir
partinin liyesi olmakla beraber, daha biiyiik olan Sos-
yal Demokrat partinin/oylari ile basa gelmeyi becer-
misti. Bauhausun gelisi, sehir bilitcesini adamakill
bir yiik altina sokacadr nedeniyle beliren muhalefete
karsi gelmek zorundaydi.Muhalefet, cojunlukla kiskir-
t1lan orta sinif cevrelerinden ve Weimar'daki®'El
Sanatlari1' cevrelerinden geliyordu. Biitliin bunlara
ragmen Hesse yeni bir okul binasi1 ve yedi ayri1 'Usta'
ogretim liyesi evi icin odenek ¢ikartmayi basardi.

Bu nedenle Gropius ve arkadaslari, kendileri icin
ideal bir calisma ortami bulmus oluyorlardi. Bu dev-
reden Nasyonal Sosyalistlerin iktidara gelislerine
kadar Hesse, Bauhaus'u disardan gelen biitiin hiicumla-
ra karsi1 koruyabildi. Fakat ondan sonra pek giicii
yetmedi. Bauhaus'un etrafindaki dostlar ve koruyucu-
lar bu arada genislemekle beraber, Eyalet ¢ikarlar:
acisindan Bauhaus bir sorun olarak kalmakta devam
etti. Giin geldiginde kuruslarin bile hesap edildigi
eyalet blitceasinde, boylesine masrafli bir kurumun
varl1d1 politik olarak goze batar oldu. Secim kam-
‘panyalarinda bile sozii edilmede basladi. Gercekte
biitce o kadar da biiyiik degildi, fakat gerekli mik-
tar1 ¢ikartmak gene de kolay olmadi. Urnegin, sahne
sanatlarini bu biitce cercevesi icinde devam ettir-
mek biraz siipheye diistii. 1926 lardin sonundaj.an-
cak, derslerin codgunlugu rayina oturtu]abildﬁ,

Weimar'da yasamini siirdiiren ve yeni okuldan kesin
teklifler almayan, ya da baska okullardan teklifler
alan ogretim lyeleri de vardi. Schlemmer, Gropius'
dan kesin bir teklif almadigir icin ortada kalmisti.
Marcks, Giebichenstein akademisinden teklif alarak
oraya girmisti. Bu yiizden Dessau'da seramik atolyesi
kurulamadi. Feininger, arkadaslarinin pesinden Des-
sau'ya gitti, fakat pek sevmedigi aktif ders verme
gorevini kabul etmedi.

Bu sirada, Weimar'da Bauhaus'dan arta kalan bir
akademi vardi. Burada, bazi1 Bauhaus mezunu sanatc¢i-
lar, gorev kabul etmislerdi. Hirschfeld bunlardan
bir tanesiydi, Otto Bartning ise baskan olmustu.
Akademi bir a¢idan, Bauhaus programini oldudu gibi
izlemege ¢alisti1, hatta ilk bir kac ay eski kurumun
ismini aynen kullandilar.

Dessau'da Bauhaus, her ydnden kent yonetimine bag-
liydi. Bu acidan kentin siki sikiya bir parcasiydi.
Ayni1 sehirde bir de Sanat ve E1 Sanatlari okulu
vardi. Bu okul da, her yoniyle kent yonetimine bag-
li1ydi. Bauhaus, kendi binalarinin insaati bitince-
ye kadar bir ara bu okulun catisi1 altinda barinmaga
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calisti, Baslangicta iki okulun birlestirilmesi gibi
dUslnceler de vardi, fakat daha dnce Weimar'da edi-
nilen tecrlbe bu girisinin yararsizligini kanitla-
misti1, Bu nedenle, birlesme gerceklesmedi ve cok da
iy1 oldu. tkisi arasindaki ayirimi cok iyi belli
etmek icin de Anhalt eyalet huUklmeti Ekim 1926 da
karar alarak, Bauhaus'u "Institute of Design", "Ta-
sarim Enstitlsi" ilan etti.

1932 de tasfiye edilinceye kadar, Bauhaus akademik
statiisiinli korudu. Unvanlarda bazi degisiklikler ya-
pi1ldi. Eskiden "Bicim Ustasi1" denen liyelere profesdr
unvani verildi. Dessau'da ayrica uygulama atolyesi
ustalari artik yoktu, ¢iinkii Weimar'dan mezun olan

ve Bicim ve Teknik sorunlari birarada c¢dzebilen ye-
terli elemanlar artik yetismislerdi. Bicim ve tekni-
gin ayri kisiler tarafindan odretisi gibi bir ikilem
ortadan kalkmisti. Bu yeni dgretim ilyeleri, yeni
programa daha iyi uyabiliyorlards.

Eskiden kullanilan 'Junior Master', 'Gen¢ Usta'
invani korundu. Onlari bir anlamda 'Eski Ustalar'dan
ayirmak i¢in. Fakat ¢iraklik ve ¢iraklak sinavi
kaidirildi. Apprentice-¢irak, journeyman-kalfa,
Master-Usta siralamasi kaldirildi. Bu degisiklikle-
rin yapilmasi 1928'e kadar siirdii. 1928 den sonra
0drenciler artik yalnizca bir Bauhaus diplomas1
aliyorlardi, Usta ¢irak iliskisinden, ogretici-o0g-
renci iliskisine varilmisti1 bu donemde.

Bauhaus'un yapisinda idari ve egitim ydnilinden epey
degisiklikler clmustu. Halkla iliskiler ve reklama
agirlik verilmege baslanmisti. Bu arada bir siiri
mimari is geliyordu. Bu isler Gropius'u olduk¢a
mesgul ediyordu. Bu ylizden kendi uygulama atdlye-
siyle artik pek mesgul olamiyordu. Kandinsky ve
Klee, Temel Sanat Egitimi dersini vermede devam
ediyorlardi. Kandinsky, analitik sorunlari ele
alirken, Klee de yapisal ve geometrik problemlere
egiliyordu., Bauhaus grubuna tekrardan davet edilme-
sine karar verilen Schlemmer,Bauhaus tiyatrosunu
idare etmegde baslamisti. Moholy-Nagy, bilyiik dnem
kazanmis olan Metal Atolyesi'ni, Muche, Dokuma
Atolyesi'ni yonetiyorlardi. Eski Ogrencisi Gunta
Stolz da yardimcisi olmustu Muche'nun. Gunta bu
arada Usta linvanini da kazanmisti. Herbert Bayer
Yazi ve Reklam Atélyesi'nin, Marcel Breuer de daha
evvel Gropius tarafindan yonetilen Mobilya Atdlye-
si'nin basina getirilmislerdi. Pratik yonii cok kuv-
vetli bir sanat¢i olan Hinnerk Scheper Mekan Renk-
lendirme Atdliyesi'nin basindaydi. Joost Schmidt
Plastik Form ve Heykel calismalarini ydnetiyor,
bunun yanisira bir de yazi dersi veriyordu. Bu arada
Josef \Albers,herzamankinden daha sistemli bir bicim-
de deneyler yapiyordu. 'Temel Sanat Egitimi'nden
baska, uygulama atolyelerine hazirlik olsun diye,
bir de Temel Tasar dersi vardi. Albers o bdlilimiin
basindaydi. Bu dersde, malzemelerin degdisik nitelik-
leri arastirilmaktaydi. Malzemenin giicii, i¢ yapisi,
dogas1 ve dokusu arastiriliyordu. Ve 6zellikle,
bicim degGistigi zaman onu izleyen niteliksel degis-
meler arastiriliyordu. Moholy-Nagy'nin verdigi bir
takim temel dersler de Albers'in dersine destek
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oluyordu. Moholy-Nagy, bu derslerde 6zellikle mekan-
sal plastik dederlere onem veriyor ve yararli olu-
yordu.

1927: , :
MiIMAR! BULOMON ACILISI

Okulun Gropius donemi, 1927 de Mimari Boliminiin
kurulmasina kadar siirdii denilebilir. Bu bolimiin
basina Basel'li mimar Hannes Meyer getirildi.Hannes,
beraberinde son derece yetenekli bir mimar olan

Hans Wittwer'i getirdi. Beraberce daha once oldukca
onemli mimari projelerde calismislardi. Bu arada
tizerinde calistiklari en onemli proje Cenevre'deki
Milletler Toplulugu Binasi'ydi. Bu konkurda iiciincii-
1ik 6dili almislardi. Bauhaus catisi altinda yap-
tiklar1 ilk onemli isler, Gropius'un aldigi islere
katilmaktaydi. Bunlarin ilki, Bauhaus ic¢cin diisiliniilen
ve deneysel yoni adir basan konut binalariydi.
(Dessau - Torten'de). Bu konutlarda, standardizasyon
ve endistriyel iiretim yontemlerini mimari acidan
¢ozmek gibi Oonemli problemier yatiyordu.

BAUHAUS 'DA 1Kt AYRI
GUROSON BASLANGICI

Bundan sonraki devrede, Hannes-Meyer ve Moholy-Nagy'
nin ayni1 cati altinda iki ayr1 ve z1t goriisii simge-
ledikleri gercedinin yavas yavas ortaya ciktigini,
kutuplastigini ve giderek bir kopma sagladigini go-
ririiz.

Moholy-Nagy'nin yazilarinda savundudu goriis ESTETIK
DENEY'in, kendisi i¢in ¢cok onemli oldugu idi. Sanat
ve teknolojinin birlestirdigi yeni bir Optik ya da
Gorsel kiiltiire inaniyordu. Bunun gerceklesmesi ig¢in
de cok 0zel GURSEL BIiR BILINC, UYANIKLIK ve ALGILAMA
yetenedinin gelistirilmesi gerekiyordu. Sanatc¢i ola-
rak Moholy-Nagy'de ‘bicim sorunu on planda geliyordu.
Mekan-zaman icindeki devamlilik ve akicilikla ilgi-
leniyor, bu ylizden filim sanati ya da mimaride, say-
dam ve yansiyan yap1 elemanlarinin getirdigi boliinme
ve siireklilikle, dinamik ve kinetik acidan, gdrsel
iliskiler saglamaga calisiyordu. Endiistride, toplu
iretimin dogurdugu diizgiin ve parlak yiizeyli nesneler
re biiyiik hayranlik duyuyordu. Moholy-Nagy'nin este-
tik gorilisleri kendi yazi ve baski (typography) sana-
tinda da ortaya ¢ikiyordu. Gercekte Moholy-Nagy'nin
ortaya siirdligii gorsel kavramlar Dessau Bauhaus'u do-
neminde estetik olarak bir ¢ok liriinde yansiyordu.
Marianne Brandt'in yaptigir lambalar, Marcel Breuer'
in - 0zel - olarak yaptigir boru-celik mobilyalar,
Gunta Stolzl, Annie Albers ve Otti Berger'in yaptigi
dokuma isleri bu izleri tasiyordu. Bu devrede, uygu-
lama attlyeleri pratik, parasal sorunlari artik ivi-
ce cozimlemisler, endiistriye hem model hem ayrica a-
rastirma laboratuvari diye adlandirdiklari ortamdan
cikan fikirleri, telif hakki olarak, rahatca endiist-
riye satabiliyorlards.

Bu devrede, Bauhaus'un diinya gdriisi ve fikirleri
Bauhaus dergisinde yayinlaniyordu. Bunun disinda

daha kapsamli fikir ve sanat iceridi olan bir seri
kitap yayinlamaga baslamislardi. Biitiin bu yayinlarda
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basi Gropius ve Nagy c¢ekiyordu. Kitap yayinlarinda,
once e lli tane c¢ok taninmis yazarin kitabinin yayin
lanmasina karar verilmisti. Bu seriden yalnizca on-
dort tanesi basilabildi. Bu eksiklik hi¢g slphesiz
bir kayipti, fakat bu ondért Kkitap bile Bauhaus'un
¢cok kristalize olmus gdérusglerini yansitiyordu. Bun-
lari Albert Langen Yayinevi basmigti. Derginin ilk
bes sayisi ise 1926 ile, Gropius devresinin sonu
olan 1928 arasinda, Bauhaus'un goruslerini en iyi
belirleyen sayilar oldu. Bu devrede Once Gropius,
sonra da Nagy ile ikisi Bauhaus'un asag: yukari,
eder denebilirse 'Resmi Estetik godériusleri'ni belir-
leyen kisiler oldu.

Moholy-Nagy'nin bigimci tasarim gdrislerinin tam
karsisinda Hannes Meyer duruyordu. Hannes Meyer ke-
sin olarak toplumcu bir gdérise sahipti. Meyer'in
insancil gorudsleri, toplumcu fikre hig yabanci ol-
mayan Gropius ve ¢evresi tarafindan pek yadirganma-
yabilirdi. Fakat Meyer'i politlK olarak daha angaje
buluyor ve Bauhaus'u politikaya pek karistirmak is-
temiyorlardi.

MEYER'IN UZ VE
BICIM GURUSU

Ayrica 06zden kopuk bicimci tasarima karsi Meyer'”r cok
kesin bir tutumu vardi, ve bu bi¢cim ciligi kuguirredi* :ni
saklamiyordu. Meyer'in alisilagelmis estetige karsi
¢ctkmasi yeni gerilimler yaratti. Bu, giderek Bauhaus'un
genel atmosferini degistirmege, bltinligini bozmaga
bagladi. Yalniz sunu kabul etmek gerekir ki, bu degisme-
de baska etkenler de vardi.

BAUHAUS'DA
RESSAMLARIN  DURUMU

Daha o6nce Weimar'da, itten, Muche, Klee, Schiemer,
Schreyer ve Kandinsky gibi ressamlarin bir bitin olus-
turduklarinit ve Gropius'a pek yakin olmadiklarint b ili-
yorduk. Feininger ve Marcks, Gropius'a daha yakindilar
ve Itten'in istifasindan sonra da bu yakinhd: Moholy-
Nagy devam e ttirdi.

Zamanla', 'Anlatimci Sanatg¢i 1ar'1a 'Pratik Adamlar' ara-
sindaki celiski azalmak yerine artmisti. Klee ve
Kandinsky'nin derslerine karsi c¢ikan bazi 6grenci olay-
lari ve diger kuramsal ayriliklar, bu rahatsiz edici
havayr devam e ttirm isti. Bu farklilik séyle bir olayla
iyice belirgin hale geldi: Okul igin, her 6grencinin
katilmasini istedikleri bir kampanya, 'para toplama’
kampanyasi baslatilmak isteniyordu. Klee ve Kandinsky
buna katilmayir red e ttiler. Her planda toplu olarak
hareket etme zorunlulugu onlari rahatsiz ediyordu.
Ikisi de ressamdi ve ressamdan baska birsey olmak
istemiyorlardi. Kisacasi bu tepki, ressam olarak zaten
yeteri kadar dagildiklari bir okulda, daha baska angaj-
manlara kargsi goOsterdileri bir tepkiydi. Muche de Do-
kuma Atdlyesinde kendini pek rahat hissetmiyordu. Hem
Oncelikle resim yapmak istiyor,hem de mimari islerle
ugrasmak istiyordu. Nitekim Muche, okul iginde mesleki
agidan durumunu ¢ézimleyemedigi igin 1927 de istifasini
verdi.
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Diger taraftan, Gropius dis iliskilerle ugrasmaktan ve
okula ydneltilen saldir1 ve baskilarla ugrasmaktan ti-
kenir duruma gelmisti. Bu arada, mesleki acidan da
saldirilar oluyordu,Urnedin, Nonn adinda bir miihendis,
herhangi bir yerden tutturup olmadik Glcekte po’emikler
yaratma yetenedine sahipti. Bauhaus'un ise en gereksin-
mesi olan sey, gelisebilmesine yarayan huzurdu. Saldi-
ranlarin odak noktasi Gropius'du ve kurumu, onu hedef
.alarak yipratmada calisiyorlardr.

W.GROPIUS'UN ISTIFASI
31 Mart, 1928

Bu saldir1 ve baskilara dayanamayan Gropius, 31.@art
1928 de istifasini verdi. Daha istifasini verdigi andan
itibaren, Gropius'un kisiliginin Bauhaus icin ne kadar
onemli ve etkili oldudu anlasildi. Hemen arkasindan,
evvelden beri bajimsiz calismak isteyen Marcel Breuer,
sonra Moholy-Nagy ve Bayer, ayrildilar. Bauhaus'un
programi1 geregdince ve Gropius'un kendi tavsiyesiyle
Hannes Meyer okulun yeni baskani olarak tayin edildi.

HANNES MEYER DEVRES!
1928 - 1930

Gropius gibi hem gliclli bir kisiligi olan, hem de okulun
kurucusu durumunda olmus olan bir sanat¢cinin yerini doldurmak
Meyer ic¢cin kolay olmadi. Meyer, hakli olarak o mevkinin kisiligi-
ni devam ettirmek yerine kendi kisiligini ortaya koymak zorunda
kaldi. Devamli olarak Gropius ile karsilastiriima durumunda
olmak onun i¢in zordu, fakat bulundugu kisa devre iginde isini
basardi. Bulundugu yer icin olduk¢ca gencti. 39 yasindaydi ve cok
taze heyecanlarin ve inanclarin adamiydi, Heyecanlarini cok giizel
bir bicimde baskalariyla paylasabiliyordu. Politika bilgi ve
program sorunlarini kendi heyecanli kisiligi icinde,bazen karis-
tird1g1 soylenebilirdi. Meyer'in, Gropius'un 'bi¢imciligine' olan
tepkisini Wingler sdyle yorumluyor:
"Meyer orta tabakanin cok asagdi katlarindan gelen bir sanatciyu1.
{gine yeni girdigi kozmopolit atmosfere bir tepki duymus olabi-
Fndps

MEYER YUNETIMINDE
BAUHAUS'UN UZELL!KLER!

Meyer, kendi toplumcu .goriislerini programda uygulamada koyuldu.
Emek ve Uriin bilitin toplumun bir parcasidir derken, bu yeni
calisma yontemini belirleyen diyalektik bir tez atti ortaya.
Dogaldir ki, tasarimda kaliteyi yok etmedi, fakat iliretim hiyerar-
sisinde ona baska bir yer verdi. Fakat bir toplumcu olarak prog-
ramini1 netlestiremeden, o da Gropius gibi cesitli baskilara hedef
olmaga basladi. En basta disardan gelen politik baskilar vardi.
Bu da Vali Hesse'i giic durumda birakiyordu. Okul icinde de Meyer'
e karsi bir direnc vardi. Meyer'e en ‘fazla karsi c¢ikan Kandinsky
idi. Fakat daha c¢cok di1s politik baskilar yodunlastigi zaman bu
baskiya dayanamiyacadini anlayan Hesse, Meyer'i okul baskanlig
gorevinden almak zorunda kalmisti.

Meyer'in cok iyi yetenekleri vardi. Bir defa uygulama atdlyele-
rindeki ogretim ve lUretim hi1zin1 arttirdi. Heimar'daki ustalarin
da sikayet etmis oldugu atolye icindeki spekiilatif ve oyunsal
edilimleri kaldirdi. Ve gecmisteki dokuz yi1lin deneylerinden
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Oscar Schlemmer'in "INSAN" adli dersiyle ilgili bir irdeleme
semasi.
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enikonu yaraf]&nd1. Gercekfe‘parasal anden gecmis yillarin du-
yuru, yayin, sergi ve reklamlari meyvelerini vermede baslamisti.

Meyer zamanindaki diger basarili: bir olay, endlUstriyel sergiler-
di. Bu sergilerde, Joost Schmidt'in kisisel cabas1 blylk katki-
lar sagdladi. Ayrica Meyer Bauhaus'unun poplilarite kazanmasina
neden oldu. Dessau binasi, Gropius zamaninda oldukc¢a ilin kazanmis-
t1. Uluslararasi mimari ve profesyonel cevreler buravi ziyarete
baslamislardi. Bauhaus genel sekvreterliginin raporlarina gore,
1928 de baslamak lizere, diinyanin dort bir tarafindan, haftada
ortalama 100 - 250 arasinda ziyaretg¢i geliyordu okula. Bunlarin
icinde dogu ve bati Avrupa'dan ve Amerika'dan mimarlar vardi.
Hannes Meyer, bu olanaklari gayet iyi kullanmasini bildi. Bau-
haus dergisi cok iyi durumdaydi. Basinda Macar Yazari Killai
vardi. Schlemmer'in Bauhaus tiyatrosu son giinlerine yaklasirken,
en parlak devrini yasiyordu. Orta Avrupa turnesinden yeni donmis
ve bu turnede biiylik iin kazanmisti. Bauhaus iirlinleri Alman ve
tsvicre kentlerinde ¢ok iyi bir bicimde sergileniyor ve dikkati
cekiyordu. Firmalar bu iyi tasarimlanmis liriinlerin yararliligim
ve erdemlerini kavramaga baslamislardi. Bu Ulriinlerin ileriye do-
niik ¢cozimleri, onlari etkilemede baslamisti. Ayrica, 'Bauhaus'
ismi, Avrupada Onem kazanmaga baslamisti. Bauhaus tasarimlarini
kullanmayan bircok firma, salt isminden yararlanabilmek icin
bircok esyasinin lizerine 'Bauhaus stili' etiketini yapistirmakta
yarar goriiyordu.

Meyer devresinin en onemli ve ©0zglin yoni kollektif calismanin
daha basari111 uygulanmasiydi. Urnedin, Berlin yakininda Bernau'
da yapilan sendika okulu binasi1, mimari bolimi ve uygulama atol-
yelerinin son derece iyi bir isbirligi ile gerceklesmisti. Bu
sirada "halk tipi" ucuz mobilya imal edilmis ve kullanisli oldugu
icin de halktan ¢cok ilgi gormistiir. Arndt'in yonettigi mekan
renklendirme atilyesinde, cok 6zgiin ve kullanisli duvar kagitlar:
‘yapiliyordu. 0 gliniin duvar kagitlarindan tiiretilmis olan bir siiri
Zaneri imalat, bugiin hala ayni firmalar tarafindan yiliriitilmekte-
irs

Hannes Meyer sinifindaki asistanlarla birlikte, kitle-konut mima-
risi icin hem de islevsel teknik yonden c¢oziimlenmis proje arastir-
malari yapiyorlardi. Bunda da basarili oldular. i¢ ve dis mekédn
sorunlarini normal gelirli bir insanin ihtiyaclarini karsilayabi-
lecek bicimde gerceklestirdiler.

Meyer, ders programlarini iyice sistemlestirmek i¢in, cabaladi, bu
sistemi gercek yasama baglamaga calisti1 ve kisa zamanda da basardi.
Uzmanlik konularini derinlestirmede dogru gitti. Ve Bauhaus'da ilk
defa mimari editimine dogru diirist bir sistem getirdi, Temel,
yaratici egitime ek olarak, mimaride cevre iliskileri, mekdn ih-
tiyaclarina gore on tasar ve planlamalar, ve yoresel faktorler gi-
bi konulari getirdi. Sehircilik ve kitle-konut mimarisi konusunda
mimar Ludwig Hilberseimer'in atanmasi son derece yararli oldu.
Hilberseimer, mimari cevrelerde yayinladigi "Sehir" adli kitaba
ile zaten cok iyi taniniyordu. Bu konuda Bauhaus'un sinirlarim
genisletti. Hemen sonra, 'fotograf dersi' normal ders programinin
icine kondu. Bu bollmin basina Walter Peterhans getirildi. Fotog-
raf daha once Moholy-Nagy ve karisi Lucia tarafindan, kendi ders-
lerine ek bir yan disiplin olarak 6gretiliyordu. Daha baska yan
konular ders olarak Meyer'in goriislerine gore eklenmisti. Bunlar-
dan biri 'Endistriyel Urglitlenme' idi, bir dijeri ise Leipzig oku-
lu ve Wundt ve Krueger'in gorislerine dayanan Gestalt psikolojisi
ogretisiydi. Yeni kurulmus olan Mimari Boliminiin kendi gereksinme-
leri ve yan derslerin kadrolarini .doldurmak icin, Meyer, hem eski
ogrenci mezunlardan bir kismini ogretim liyesi olarak aldi, hem de
konuk konferanscilar cadirdir okula. Pratik yoni oldukca kuvvetli
olan eski ogrencilerden Alfred Arndt, 6gretici kadrosuna katildi.
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"Trajik Bale ic¢in figiir caligmalar:"

Oscar Schlemmer'
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'iTmanin mekdna gire islevsel durumlari.’ Oscar Schlemmer tiyatrosuyla
ilgili.



Bu sirada temel sanat editimi bolUmi, A]bers‘in.dersinin etrafin-
da Orglitlenmisti. Bu gorev de ressamlara verilmisti. Kandinsky,
Klee ve Joost Schmidt, gecmisteki editim deney1erindeq de yararla-
narak, temel sanatin yan konularinda cok iyi ders veriyorlardi.
Urnedin, temel dersin konusu icinde, Schlemmer INSAN diye bir
konuyu ders olarak, cok yararli bir bicimde islemede baslamisti.

Programdaki dedisiklikler ve yeni tayinler yliziinden, okulda yeni-
den bir drgiitlenme gerekiyordu. Atiilye calismalari ve kadrolar,
ihtiyac ve yeteneklere gdre yer yer biitiinlestirilmis ve yer yer
de ayrilmisti. Bu olumlu, yeniden Grgiitlenme calismasi Meyer'den
sonra da devam etmistir. Meyer'in giristigj reformlar, oldukca
temel dedisiklikler 6neriyordu, fakat pratikte bunlari gercekles-
tirmek zor oldu. S6z verilmis ve karar a11nm1s.baz1“progra@1ar
uygulanamadi. Klee ve Kandinsky'ye serbest resim attlyeleri acil-
masi1 programlanmisti, fakat gerceklesmedi. Gropius ggleneg1ndgn
gelen Albers, Kandinsky, Klee ve Schlemmer, giin gectikce kendile-
rini daha yalmz hissetmede basladilar. Ciinki huzursuzlgk artmis-
t1, giderek Temel Sanat EJitimi dersi de bir sorun olmaga basla-
misti. Bu huzursuzlugun sonucu olarak, 1929 da Schlemmer Breslau
akademisinin teklifini kabul ederek gitti. Meyer'in etra-

findaki grup, Bauhausun biitiinliigiinii koruyacak ve devam

ettirecek gilicte dedildi, Nitekim okulda huzursuzluk devam

etti. Meyer, politik bakimdan da sakincalil goriilmekteydi.

Hesse, kentte Bauhaus adina sorumlu idareci ve politikaci

olarak Meyer'i gorevden aldi, bu 1930'un yazinda oldu.

Bu arada, gene Gropius'un Onerisine uyarak, taninmis mimar

Ludwig Mies van der Rohe'yi okul baskani yapti.

BAUHAUS'UN YEN! BASKANI
MIES 1930

Yeni baskan Mies, o devrede yaptidil binalarin bollugu ile
degil, ortaya siirdiigi son derece dedisik, ozgiin ve cagdas
oneriler yiiziinden taniniyordu. Projelerinin codu heniiz
aydinger izerindeydi. Urnegin, 1921 de c¢izdigi camla ortili
ofis binasy gibi. Fakat Mies, kisa zamanda yeteneklerini
kanitlamisti. 1929 da, Barselona'daki Diinya Fuari'nda mekan
anlayisini cok iyi ortaya koymustu. ifcice, birbirine badla
mekanlardan son derece glizel bir mimari kurgu yapmis, ve
mimari gorisini cok iyi betimlemisti. Malzeme bilgisi ve
titizligi de kendini cok iyi belli ediyordu. Hemen arka-
sindan, Brinn'deki Tugenhat konutu, ileri idislerinden biri
olarak 1930 da insa edildi, Hem Barselona pavyonu ve hem de
bu ev i¢in 6zel olarak ¢izdigi 1&ma celik ve ic¢ci deri kapl
sandalyeler, modern tasarimin klasikleri oldular. Mies,
Bauhaus'da baskan oldudu sirada Berlin'de yasamak zorunday-
d1, ciinkii oradaki biirosu da ¢alisiyordu. Bu nedenle Berlin-
Dessau arasinda gidip geliyordu.

Mies'in Bauhaus'da yapti1§1 ilk is, diizen ve disiplini kur-
mak oldu. Udrenci arasinda politik kargasalik ve disiplin-
sizlik son yi1llarda artmisti. Sonsuz Ozgiirliige alismis olan
ogrenciler, yeni baskanin bu kadar uzak ve kopuk tavrina
alisamadilar. Meyer'in pratik ve yararli sonuclari, bir an
evvel isteyen tutumuna karsi, Mies'in yalnizca ve her zaman
icin en iyi kalite iizerinde 1srar eden kesin bir tutumu
vardi. Mies, tutumunun toplumsal gercekcilikle celistigine
hi¢ bir sekilde inanmiyordu. tlkbasta, birgcok odrenci ve
ogretim liyesi, Mies'in her zaman en yetkin tasarim ve en
kalici1 ve dayanikli malzemeyi iceren 1srarli tutumunu
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'sanat icin sanat' gorisiine bir baglili1k olarak yorumladi-
lar. Fakat Mies'in gercek amaglari bir zaman sonra iyice
anlasilinca, karsi tavir azaldil ve yerini saygir aldi.

MIES DEVRESINDE
ORGOTLENME

Mies'in liderliginde, Bauhaus daha cok bir mimari fakiilte
olarak gelisti. Meyer ve Gropius yonetimindeki okullar arasi
bliylik degisim, Meyer ile Mies yonetimleri arasinda belirmedi.
Mies esya lretimini asagil yukari tamamen durdurdu. Esya ilre-
timi atolyelerini, mimariye doniik, "i¢ dekorasyonun" 1ht1yac-
larina cevap verecek bicimde yen1den diizenlendi. Eldeki veri-
ler ve biitce olanaklari yeniden gézden gecirildi. 1928 den
beri konuk konferansc¢i olarak gelenler ve bunlarin ic¢inden
bir kism1 'kadroya gecenlerin' islerine, olanaksizlik nede-
niyle son verildi. Bunlarin 1c1nden bir tek Lilly Reich,
dokuma atﬁlyesinin odretim liyesi olarak isinin basinda blra-
kildi. Lilly, Gunta Stolz'iin yerine o isin basina getirilmis-
ti. (Gunta St61z1 da 1931 de ayrildi). Dessau devresinin so-
nuna kadar hi¢ bir yeni atama yapilmadi. Dogaldir ki, kalite-
1i 6gretim iliyelerinden Peter Hans, statik uzmanlari Engemann-
ve Rudelt egitici olarak kaldi. Hilberseimer bu devrede ol-
dukca on plana ¢ikti. Mies'in asiri bicimci estetiginin ya-
nisira, Hilberseimer'in ussal 6gdretici yoni ve problemlere
gercekci yaklasimi tamamlayici oluyordu. Kitle-konut mimari-
sine boylesine yararli yaklasimlari Bauhaus mimari egditimine
cok yararli olmaktan ote, denebilir ki, Mies ve Hilberseimer'
in birbirini tamamlamasi editim acisindan, kendi ¢evresi
icinde doyurucu da olmakta idi.

“TEMEL SANAT EGITIMI"
OZERINE CATISMA VE
PAUL KLEE'NIN AYRILISI

Temel goris ayriliklari nedeniyle, ressam sanatc¢ilar yeni
yonetimden gereken ilgiyi goremediler. Bu nedenle dnce Paul
Klee, Bauhaus'da kalmaktansa Diisseldorf Akademisindeki profe-
sorliigi kabul etti. Bauhaus, 1932 ye kadar Mimari Fakiiltesi
niteliginde asir: ge]isme gosterince, Kandinsky ve Mies ara-
sinda cok bliyik temel gdris ayriliklarm belirdi Temel editim-
de, sanatin yeri ve gorevi lizerine derin goris ayr111k1ar1,
bliylik fikir catismalari dogurdu. Eger Kand1nsky nin 1srarl
protestolari olmasaydi, Bauhaus Berlin'e tasindiginda yardim-
c1 sanat derslerinin tiimii programdan kaldirilmis olacakts.
Mies idaresinde otonom sanatcilara fazla yer yoktu.

1932, NASYONAL SOSYALISTLER VE
DESSAU BAUHAUS 'UNUN KAPATILISI

1931 de, Nasyonal Sosyalistler Bauhaus'a karsi yiirittikleri
yipratma kampanyasini iyice hizlandirdilar. Dessau kentinin
parlamentosunda, cogunlugu ele gecirmislerdi. Kendi fasist
goriuslerini destekleyecek bir fikir adami da bulmuslardr.
Nasyonal Sosyalist mimar ve sanat tarihcisi Schultze- Naumburg
un fikirlerini uzman fikirleri olarak kabullenip Bauhaus'u
yipratiyorlardi. Nitekim, 1932 nin yazinda Bauhaus'u kapatmak
tizere kesin eyleme gectiler. Y11 sonuna kadar, yani bilitce
yi1linin sonuna kadar bekleseler, Naziler belki hukuken daha
iyi dayanaklar bulacaklardi, fakat nefretleri o kadar biliyiikti
ki cok acele ettiler, ve bu da Bauhaus'a bazi1 olanaklar tanidi.
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Bauhaus'un sadik dostu Hesse, bu miicadelede kuruma c¢ok yardim
e tti, sonunda Dessau kenti daha bir slre, maaslari ve arag-

gereclerle ilgili kisitli o6denekleri vermek zorunda kaldi. Bu
hukuki kacamaktan Hesse'in yardimi ile yararlanan Mies van der
Rohe, okulun tim sorumlulugunu Uzerine alarak Berlin'e tasidl.

BAUHAUS BERLIN 1932-1933

Mies van der Rohe, okulu Berlin'e tasirken onunla beraber
Josef Albers, Engemann, Hilberseimer, Kandinsky, Peterhans,
Lilly Reich, Rudelt ve Scheper de geldiler ve Kandinsky pek
istemedigi halde onlari izledi.

Berlin Bauhaus'u Ekim 1932 de akademik faaliyete basladi ve kis
déneminde 6grenci almagi planladi. Steglitz ve Lunkwitz arasin-
da, kentin guney yakasinda, terkedilmis bir telefon fabrikasi
bu ama¢ i¢cin Mies tarafindan kiralanmisti. Ders programi ola-
rak da Dessau'daki programin biraz degistirilmis bir bi¢cimi
uygulanacakti .

Derken, kisa bir huzur devresinden sonra, asiri sagcilar dehset
saldirilara Berlinde de basladilar. Bu defa kisisel hedefler
¢cok belirgin olmustu onlar i¢cin. Hi1berseimer, Kandinsky, Mies
van der Rohe, ve Josef Albers ¢ok siddetli saldirilara hedef
oluyorlardi. Nazi basini, Bauhaus'u "Bolsevizmin Uredigi yuva"
olarak nitelendiriyordu.

H itler'in basa geg¢mesi ve despotik idaresi, bircok konularda
kanunlarin kolayca ¢ignenebilecegdini gdsteriyordu. Bauhaus'un
hakki olan mali olanaklar ¢oktan ortadan kalkmisti. Bauhaus ar-
tik te lif hakki gelirlerine dayanmak zorundaydi.' Fabrikalara
satilan duvar kagitlarinin te lif haklari gibi. Ne olursa olsun,
Naziler okulu kapatmayr kafalarina koymuslardi.

BAUHAUS'UN KAPATILISI: 1933

"Yaz DOnemi'nin baslamasindan hemen sonra 11 Nisan 1933 de,
Dessau savciliginin emriyle Berlin Bauhaus'u aranmaya basgladil.
Kominist brogsurleri bulundugu iddiasiyla berlin Polisi ve
Firtina B irlikleri bu isleme giristiler. Bu harekatin hedefle-
rinden biri de Dessau'da bulunan Fritz Hesse idi. Onun aley-
hine de bir sorusturma acilmisti. Dogaldir ki, bu arama sira-
sinda, kanun disi brosirler bulunamadigr i¢cin Firtina birlik -
leri, elleri bos donmemek icin yanlarinda kimlik karti bulun-
mayan 6gdrencileri kamyonlara doldurmuslardi. Kimse girmesin
diye binanin kapilari da miahlrlenmisgti. Ondan sonra soOyle bir
iddia ©ne suruldd: Bir yil o6nce okululun atmaga calistig: bazi
brosirler polis tarafindan ele gecirilmis ve okul bunun igin
muiahdrlenmisti. Nazi basini, Mies van der Rohe'un Paris'e kag-

tigini, Gropius'un da Rusya'da bulundugunu adamakilli yayiyor-
lardi. Oysa ikisi de Berlin' deydiler. Nasyonal Sosyalist Isgci
P artisinin en e tkili kaltir kuramcisi Alfred Rosenberg ile

goérisme halindeydiler. Ayrica kultir bakani ve polis otorite-
leriyle de gérusutyorlardi. Mies van der Rohe, egditiminin yeni-
den .bas 1ati 1abi 1mesi icin otoriterlerden izin koparmaga calisi-
yordu. XBu izin 21 Temmuz 1933‘te, bazi kisitlamalarla birlik -
te verildi. Bu kisitlamalarin iginde, Hilberseimer ve Kandinsky'
nin goérevierine son verilmesi isteniyordu. Iznin verilmesinden
iki gin Oonce, 19 Temmuz'da 6gretim Uyeleri kurulu toplandi ve

okulu kapatmaga karar verdi. Karar nedeni, "Parasal gucglikler
ve Uclncu Reich déneminde okulun yasama olanagdi olmadiginin
gorilmesi" idi. Bauhaus'un kaderi kendisi gibi Weimar'da kuru-
lan ilk Alman Cumhuriyetiyle beraberdi, ikisi de Berlin'de son
bulmustu ve 6mirleride ondort yildi." 71
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BAUHAUS 'UN KAPATILISIYLA tLGIL?
MEKTUPLARDAN BiR 1Kt URNEK

Jiont 15 Haziran 1933
Dessau Sehir Meclisi

Ugretim Oyesi

Josef Albers

Berlin Charlottenburg 9
Sensburger Allee 29

Dessau'daki Bauhasu'da ogretim liyesi oldugunuz icin Bauhaus
okulunun gdriislerinin ¢ok ileri bir savunucusu o1gu§unuzu ka@u]
etmis durumdayiz. 7 Nisan 1933 tarihli, yeniden dugen]eneq Sivil
Hizmetler Kanunu'nun 4. maddesi geredince, "Bolsevizmin mikrop-
yuvasi1" olarak bilinen Bauhaus'un fikren ve aktif savunucsu ol-
maniz dolayisiyla, durumunuz 'politik eylem'e gecmis olarak ta-
nimlanmaktadir. Partizan politik eyleme direkt olarak girmedigi-
niz bilinmekle beraber, Bolsevizmin en tehlikeli politik amaci-
nin kiiltiirel parcalama oldudunu bilmekteyiz. Sonuc olarak, Bau-
haus'un cok eski bir dgretim liyesi olarak 'Milliyetci Devletin'
simdi ya da gelecekte herhangi bir bicimde destek]ey1c1s1“ola-
bilecediniz yolunda garanti verecek durumda olmadiginiz goriil-
miistiir., (Reich Kanunlari yayim s.175) ve yeniden diizenlenen Si-
vil Hizmetler Kanunu (7 Nisan 1933) 4. ve 15. maddeler, 3.,7.,
4, ve 3 Nolu fikralari, ve Sivil Hizmetler Kanununun ta@i]at
maddeleri (Reich Kan. s.233) ile ilgili kararname geregince
tazminatlar, 1 Mayis 1933 tarihi itibariyla odenmeyecektir.
Maaslara gelince,......... eors aFersis e tho ciaresathrs VS ot i e et csuest

Sehir Meclisi Onayn
(imza)

Sander Irmscher

Sehir Bas Miifettisi 72

Mektubun gerisi, kanun maddelerini iiciincii Reich'in ozel
kanunlarina uyduran zorlamalarla dolu idi.

7S "Bauhaus Kurul Toplantisi Tutanaklari
20 Temmuz 1933

Hazir bulunanlar: Albers, Hilberseimer Kandinsky, Mies
van der Rohe, Peterhans, Reich, Walther.

Mies van der Rohe, yapti§i iki ziyaret hakkinda kurula rapor
verdi. Bir tanesi Eyalet Egitim Kurulu ile yaptidir konusma,
digeri ise Dessau gazetelerinde bol bol yayinlanmis olan
'Dessau Sorusturma Kurulu'yla yaptigr goriisme. Herr Mies

van der Rohe, su goriisleri belirtti: Kira durumunu 1 Temmuz
1933 e kadar uzatmak mimkiindiir, fakat bugiinkii kosullar altin-
da okulun devletce kapatilmasi1 kacinilmaz olmustur ve ekonomik
durum da cok kotidiir. Bu nedenle okulun kurul tarafindan kapa-
tilmas1 en tutarli bir davranistir.

x 71 Wingler M.Hans BAUHAUS (The MIT Press, 1969) s.1.11,564.

x 72 Wingler, a.g.e s.188.
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Bu Oneri oyb1r11g1 ile kabu] edildi.

Bundan sonra parasal durum gorislldli, ve Mies, borgclarin ode-
nebilmesi i¢in Rasch Biraderler Firmasiyla yeniden gorisiilme-
sini Onerdi. Onlarla 27 Nisan 1933 te yapilan anlasmaya gore,
bunun gerceklesme o1anag1 olabilirdi. -

Daha ge¢ bir tarihte, perde ma]zeme]er1y1e ilgili satis hakla-
rindan gelir saglanabilirse, & Mies van der Rohe, Gdaretim liye-
lerinin Nisan, Mayis ve Haziran_1933 maaslarini (x) odemek
icin gayret gosterecegini belirtti.

tmza

Mies van der Rohe

2C Temmuz 1933

Devlet Gizli Polis Biirosu
Ministerialrat Diels'in dikkatine.
Prinz-Albrecht-Strasse

Berlin

Sayin Bay,

Sunu belirtmek isterim ki, Bauhaus Ggretim liyeleri-
nin diinkii kurul toplantisinda, okulun kapatilmasi beklenirken,
ortaya c¢ikan ekonomik gii¢likleri g6z onilinde bulundurarak, ku-
rul, Berlin Bauhaus'unu kendisi ortadan  kaldirmaga.karar' ver-
mistir. <y e :

Saygilarimla,
tmza

Mies van der.Rohe 73

x Not Bu maaglar 3.Reich Tadilat Kanunlari geredince kesilmi;ti.
x 73 Wingler, a.g.e. s.188.
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AMERIKA’ YA GOGE
BAUHAUS UYELERI

Bauhaus'un kapatilmasi ve Almanya'daki politik ortam birgcok
Bauhaus Uyesinin gobcine neden oldu. Gropius, Harvard uUniver-
sitesinde gdérev aldi ve Bauhaus ydontemlerini 1937 de, 6zellik-
le nimari ag¢idan, uygulamaga basladi. Albers, Temel Sanat
Dersini North Carolina'da Black Mountain Kolejinde, daha da
gelistirdikten sonra, Yale Ulniversitesine davet edildi ve -
oradaki orta halli akademiyi "Yale School of Design" olarak
degistirip, reformlar yapti. Renk dersi ve konusunda, Ameri-
kan sanatina buydk katkilari oldu. Kendisi de son derece

gucli ve etkili resimler yapmaylr basardi. Chicago'da, "Yeni
Bauhaus"adi altinda Lazzlo Moholy-Nagy tarafindan kurulan
bir kurumun o6mri kisa oldu. Fakat Chicago, Illinois Institute

of Technology'de mimari agidan Bauhaus'un iyi bir devamini
goériyoruz. Bu bélimin basina getirilen Mies van der Rohe,
Hilberseimer ve Peterhans gibi bazi eski Bauhaus Uyelerini
etrafina topladi. Yaptiklari uygulamalar da basarili oldu.
Gergekten, Bauhaus'la ilg ili her sanat¢gi, dinyanidort bir
tarafinda buydk ilgi goérdli. Bauhaus'un kurulusuna kuramsal
acidan buylik katkilari olmus olan mimar Bruno Taut'un Turki-
ye'de bir sire kaldigini, akademide ders verdigini ve bin?
yaptigini biliyoruz. Kendisi 1938 de Istanbul'da 4ldu.

[I.LDinya Savasi'ndan sonra, Bauhaus'un Almanya'daki en iyi
uzantisi olarak 'Um Tasarim Enstitistd' goésterilebilir.

Bauhaus'un belli bicimlerde devami olmaga c¢abalayan bu
kurumlar, bilimsel verileri her zaman i¢cin sanat dersleriyle
kaynastirmaga c¢alistilar. Sosyoloji, Halkbilim (Folklor) den
Fizik, Fizyoloji, Biyoloji'ye kadar bir suri bilim daliyla
iliskileri koparmayarak Biomekanik ve Bionik ve de Antropo-
metrik gibi buglin ilerlemis yan disiplinlerin, o ginden te-
mellerini attilar, plastik sanatlarla sithhatli bagintilari
olabilecegini daha o ginlerde kanitladilar. Renk konusunun hem
tarihsel, hem de fiziksel yanlarini o kadar iyi islediler ki,
- 0zellikle Klee ve Kandinsky, daha sonra da Albers'in-olumlu
etkileri bugline kadar devam edegelmektedir. Klee, Kandinsky
ve Schi1emmer'in, gerek resimlerinde ve gerek de tiyatro gibi
yan sanat eylemlerinde, bilim selligi, fantezinin ve hayalgu-
cinin pahasina hi¢ bir zaman kullanmadiklari géruliar. Bilim
yardimiyla bulunan 'Yeni Sanat Elemani ilis kileri' ve ilkele-
ri, hep sanatsal zenginlesme ugruna kul 1ani1di . Bujanatci 1a-
rin egditici olarak bu kadar uzun sire dayanmalarinin nedeni de
budur zaten. Nitekim, Bauhaus'dan kalan en 6nemli ve yararl
eylemlerden biri "Temel Sanat Dersleri'nin, dinyanin modern
akademilerinde degisik bicimlerde 0 gretiliyor olmasidir. Bu
dersleri "Bauhaus Ressamlari" diyebilecegimiz kisilere buydk
bir oranda borgluyuz.

1930 larda, Bauhaus'u dlkenin POLITIK PARGCALANMASINA ALET
OLAN BIR KURUM gibi goren FASISTLERIN Almanya'nin bagrinda
yetisen, devrin en degerli kiUlturel ve sanatsal butinlesmesi-
ni, kendilerinin nasil pargaladiklarini, dinya gin gegtikge
daha buyuk bir aciklikla gérmektedir.
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TASARIMDA UZ VE BICIM

Tim-Cevresel-Tasarim, ancak belli biitiinlesmenin, kiiltiirel be-
raberlidin ve doku devamli1l11§inin gerceklestigi devirlerde var-
olabildigine dedinmistik. Bir kentin, ya da kasabanin, (Bodrum
gibi drnegin), goze hos gelen, yasami giizellestiren bir dokusu
oldugu zaman, boyle bir biitlinliige yaklastigimizi diisleyebiliriz.
Dis goriinliste dengeli, ve duradan, ic yapisinda dinamik ve
yasayan bir biitiinliik, bir kristal parcasi ve atomlari gibi,

Demek ki toplumlar devamli devinim halinde iken bazi1 gereksin-
meler c¢ikarirlar ortaya. Gin gelir, .glizel bir kentin yeni de-
gisimlerle gilizel1igi bir kenara itilmis, icindeki insanlar
mutsuzluga dogru yol almaga baslamislardir. Kent vardir, giizel-
dir, fakat tarihi gdrevini yitirmistir, kent vardir giin gectik-
ce cirkinlesmektedir. Kent vardir, metropolis'den megalopolis'e
donilismistiir ve kendi-basina, bir iilke icinde lilke olmustur.
(New York gibi drnegdin). En ivi ile en koti burada kucak kucaga
yasar. Frick miizesinde en zarif oda konserleri verilirken, on
sokak Otede zenci cocuklar list liste farelerle uyurlar. En iyi
kopek mantclari satilir, ve gece sokaga cikmak Afrika'da, orman-
da dolasmaktan daha tehlikelidir. Kizilderililer lilkede zararsiz
hale getirilmislerdir, oysa sehrin gobeginde cift kilit ve ayri-
ca kol demirleri 1970 lerin gerekli modasidir. Kime kargidir bu
hazirliklar ? Siddet, giin gectikce artmaktadir.

New York'da, lstanbul gibi kendi niteligi olan bir cevredir. Hig
bir sey, diger bir seyin dogal devami1 degildir. Kultir denen
oge, kiymetli kavanozlarda saklanirsa cevreye yararli olamaz.
Ortada goriinen, bugiiniin suclu uygarligidir. Ciinkii giin geliyor
ki, bazi gelismeleri sanatgilar da kavrayamiyor. Eyfel Kulesini
yapilisi sirasinda protesto eden Fransiz aydinlari, yapildiktan
sonra sevgilisi kesilebiliyorlar. 1Istanbul kopriisiinii protesto
eden mimar, bittikten sonra hayranligini gizleyemiyor. Niifus ve
Kitlelesme artiyor. Toplum uzmanlari, mihendisleri ve sehirciler
baz1 kez gelismeleri kavriyamiyorlar, ciinkii onlara gercek veri-
leri saglayacak tcplumbilimciler, sosyologlar ve antropologlar
kolay bulunamiyor. Tlrkiye'de oldugu gibi. CoGu kez, ressam ve
heykeltraslar sorumluluk kabul etmiyorlar. Tasarimcilar, toplum-
larindaki gercek verilere ve 'Antropometrics' arastirmalarina
girmeyip, lamba ve sandalye tasarimi ile zaman yitiriyorlar.
Demek ki, plastik sanatlarin en cagdas bir dali olan TASARIM
sorunu toplumun hizla degisen kosul ve tavirlarina gore ozde
bazi yeni tavirlar almak zorundadir. Toplumlarin yapisi ve de-
vinimi dogadaki varliklarin atom ve molekiil yapilarina cok ben-
zerler, Fiziksel etkilere gore, bir once bulunduklari durumda
yeni bir duruma gecerler. Su fiziksel benzetmeye bakalim:

"Uzay Urglist' ', daha kesin sdylemek gerekirse, birbirine bagli
atimlarin dizenli birlesimi, elbette dural degildir. Kati,
fizikotesel bir "diizen ilkesi'ni temsil etmez. Kristalin atom-
lari1 olduklari yerde durmayan, salinim halinde hareket eden
atimlardir. Her hareketin kendine gore bir 1sis1 vardir. Isi
ylikseldikce, hareket de, kristal Orgi icindeki atomlarin e
araliklarida artar...Bunun sonucu olarak kiristal bi¢cim de- =»Ki
gistirir. Belli bir noktada, erime derecesinde, ya da
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tam dedisim durumunda, nicelik nitelige dngsUn ve billursu
yap1 ya dedisir, ya da tiimlyle parcalanir™ Demek ki cogqu kez
hayranlikla seyrettigimiz kristaller, son bicimini almis bir
nesne, kati bir bicim kavraminin cisimlesmesi dedil, maddenin
durumundaki siirekli dedismelerin gecici bir sonucudur.

Ernest Fischer, slisleri ve salt bicimleri de kristallere ben-
zetiyor, ve 6z'iin devinim ve dedismelerinden ayri1 ve bagimsiz
bir varligir olmadigina inaniyor, giderek diyor ki:

"Bicimde &z arasindaki diyalektik iliski, kristallerde, yanj
kat1, diizenli cisimlerin yapisinda kesinlikle gozlemlenebilir,
Bicim dedigimiz sey, sadece maddenin belirli bir kiimelenisi,
belirli bir diizenlenisi, ve belirli bir dengeye oturusudur,
bicim, temel tutucu yonsemeyi, maddenin bir siire i¢cin dural.
bir duruma gecmesini agiklayan bir sgzdiir. Oysa 6z, kimi
zaman belli belirsiz, kimi zaman biyiik bir devinim icinde
durmadan deg§isir, bicimle ¢atisir, bicimin sinirlarini yikar,
yarattigr yeni bicimler icinde dedismis bir 6z olarak bir

siire i¢in, yeniden dengeyi sagdlamis olur.

Bicim, belli bir zamanda sadlanan dengenin. ortaya c¢cikisidir.
Uzln ayrilmaz ozellikleri devinim ve degisimdir. Uyleyse, yap-
tigimiz bir yalinlastirma olsa bile, bicimi tutucu, 6zl ise
devrinci o6larak tanimlayabiliriz." 75

Fischer, UZ0 konu kavraminin hafifliginden ayirirken soyle
diyor:

"Konu, ancak sanat¢cinin tutumuyla 6z asamasina yiikselebilir,
¢clinkii 6z yalniz nevin sunuldugdu dedil, nasil sunuldugu, nasil

bir ortamda ne derece toplumsal ve bireysel bir duyarlikla
sunuldugu demektir. 'Hasat' gibi sevimli bir konu, sevimli

bir kir yasantisi, kaliplasmis bir giinliik yasayis resmi, insan-
11k disy1 bir sikint1 ya da insanin doga‘lizerindeki zaferi olarak
islenebilir. Hersey, sanat¢inin goriisiine, yonetici sinifin
sdzciisi gibi mi, duygulu bir tatil ressami mi1, Gfkeli bir koyli
mii, yoksa devrimci bir toplumcu gibi mi konustuguna bagdlidir." 76

Toplumsal 6z, belli caglarda, bicimi dedistiriyor ve bir anlamda
usluplastiriyor, kendi rayina oturtuyor ve belli bir siire az
degisikliklerle bir tiir rahatlik i¢cinde devam ettiriyor. Uslip
tekrarlari ve usllp cesitlemeleri boyle devrelerde oluyor. Bir
slire sonra, toplumsal etkilerin ve 6ziin eskimekte oldudunu,
bi¢cimin yozlasmasiyla anliyoruz, Ayni Milano'daki Ge¢ Gotik dev-
rine ait katedralde, ya da Rokoko devrinde gdrdiiglimiz gibi, Gi-
niimizde bos soyut sanatin ve tasar:min Rokoko ve siis asamasina
iyice girmege basladigdini izliyoruz.

Yalniz daha evvelce de deginildigi gibi, 20.yiizyi1in bi¢gimciligi
Rokoko'nun bicimciliginden cok ayri bir 0zellik tasiyor. Yizyili-
mizda , bi¢imcilik, sanatin temel anlayisina ve toplumsal teme
ahlak yasasina savas acma durumuna geliyor.

Daha ac¢iklarsak, bicimin, 6z ile savasa tutustujunu, ve 6z kavra-
mini1 tamamén ortadan kaldirma savasi1 verdidgini hayretle goriiyoruz..

x 74 Fischer, Ernst. Sanatin Gerekliligi. De Yayinevi. s.128
X 75 asg.a 8. 134
x 76 a.g.e. s8.141
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Bugiiniin tiiketim tasariminda moda olan "uslup i¢in uslup",
“tasarim i¢in tasarim", gercekte kuyrugunu tamamen pazarlama
uzmanlarin kaptirmis bir eylemdir. Bdyle bir ortamda, "Sanat
icin Sanat" yapabilmek bite, zaman zaman onemli bir atilim
sayilir ve OLANAKSIZDIR. Tasarimda, gercek sanatsal tavri
Bauhaus'cular yapabilmislerdir. Cizimleri, estetik bir potada
olusturup, endiistriye satmak olajandi, o zaman icin. Ama
simdi, tliketim tasarimiyla ilgili tasarimci, kendine verilen
program ve bilgi-sayar verilerini kullanmak zorundadir. Bu
yiizden, on dolarlik bir radyonun kabugdunu on ayri bicimde
cizdiyse, bu defa da ayni radyoyu yliz dolara satabilmek icin
ona 'cok Onemli bir savas ucadinin telsiziymis' gibi bir kabuk
cizerek yeni bir hava vermek zorundadir.

Mimari uygulamalarin odunda da ayni1 sorunlar yatmaktadir.
Tasarim ve sibernetik beyin gliciiniin dnemli bir bélUminiin 'sal-
dirgan ve tiliccar savas sanayii. tarafindan kullanilmasi, diinya-
daki aydin cevrelerde epey tepki yaratmaktadir. Bu hakli tepki,
biraz da su verilere davanmaktadir:

u

"Bugiin diinyada, yi1lda 150 milyar dolar, insanlarin can ve mal
kaybini amaclayan silah imalatina ayrilmaktadir. Oysa zengin
ilkeler, yoksul iilekelere yardim i¢in yi1lda ancak 10 milyar
dolar ayirmaktadirlar. Ne kadar yazik ki, bu on milyarin icinde,
yoksul liTkelere yapilan askeri yardim da var."77

19.YUzy11 romantik sanat¢isinin gosterdigi tepki ise baska ne-
denlere dayaniyordu. Bu tepkinin, genel cizgileriyle, endiistri-
lesme, cevrenin cirkinlesmesi, endistriyi yoneten kentsoyluyu
begenmeme gibi noktalardan basladigini biliyoruz. Sanatcinin

bu 'kopma' sonucu vardigir nihilzm ve yabancilasma, cagindaki
gelismeleri cok iyi saptayabildigi halde, ileriye doniik coziimleri
kafasinda belirleyememesi ile yakindan ilgili idi.

Bu tepkinin en iyi Orneklerinden birini, ilk gercek bohem ressam
Courbet'de gorebiliriz. Courbet, kendisine verilen "Legion d'Hon-
neur" nisanini geri cevirmek i¢cin Giizel Sanatlar Bakani'na su
onurlu mektubu yazar:

"Hi¢cbir zaman, hi¢cbir durumda bunu kabul edemezdim. Hainligin

her yanda ¢ogaldigr, c¢ikarciligin herkesi boylesine sardigi

bir gilinde ise, hi¢ kabul edemem... Bu onuru bana bagdislamanin
hiikimetin elinde olmasi1 da bir sanatci olarak icimi rahatlatmiyor
Sanat konularinda devleti yetkili gdrmiyorum."

Courbet, aslinda nihilizmin olduk¢a disina tasmis bir sanatciydr.
Bunu daha sonralari Paris Commune hareketine katilarak kanitladi.
20.yliZzyv1da, daha biiylik bir hizla kati makine endiistrisinden c¢ok
boyutlu elektronik endiistrisine bir gecis vardir. Blitiin bu hi1zl1
gelismelerin, cogunlukla bos tliketim ve ileri savas endiistrisini
daha cok besledigini, bugiliniin akl1 basinda sanatcilari aciklikla
gormektedirler., Bu durum son 10 y11 i¢inde 19.yiizyi11 andirir

bir kacis ve baskaldirma olayini yeniden baslatmistir. Vietnam
savasiyla iyice odaklanan bu akim, sanat¢ilarin da disina tasarak
Bati'dan Katmandu'ya kadar gitmeyi gdze alan yeni bir bohem ya da

o

x 77 Papenek, Victor. Design For the Real World. Thames and
Hudson, London, 1972 s.63.
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hippi akimini dodurmustur. Miizikte ve Plastik Sanatlarda bunun
ilging¢ lirtinlerini goriiyoruz. "Yeni Romantizm" denen bu akim,
i¢cinde, *uhaf celiskiler tasimaktadir. Sanat¢i ic¢cin, bu davranis,
i¢inde Sulundudu toplumun savas tacirligi ahlakindan tam anlamiy-
la sogjuyarak kopmasindan baska birsey degildir.

Bu nedenle, Bauhausdan bugiine dek, ancak son on yi1l icinde tasa-
rimda yeni bir gelisme géze carpmaktadir. 0 da, bugiiniin kosulla-
rinda, sanat¢cinin topluma karsi belli bir sorumluluk tasima done-
midir.

Bauhaus'un yiiklendigi, "estetigi endistriye kabul ettirip, topluma
yayma" donemi basini1 alarak gitmis ve biraz da asiri1 bir bicimcili-
ge donismiistir. Bauhaus zamaninda, sanatcilarin modellerini 'ilifleye-
rek icen' endiistri, bugiin bicimci tasarimlari paylasamamaktadir.
Fakat bicimci estetik, hugiin bos tlketimi hizlandiran bir oge ola-
rak toplumun cebine elini fazlasiyla uzatmis durumdadir. Telif hak-
lar1 asiri bir spakiilasyon konusu olmustur.

Bugiiniin sorumlu tasarimcisi, Ford arabalarinin kuyruk siislerine
yatirilan parayla Giiney Asya'da ligylizbin temel konutun gercekles-
tirilebilecegini bilimsel olarak hesaplayacak kadar ileridir.
(Kuyruk siislerinde adi gecen miktar, Mc Namara'nin Ford'daki ydneti-
mi sirasinda harcanmistir. Yine Mc Namaranin Savunma Bakanligi
sirasinda, Asya'ya konut yerine Napalm bombasi yollandigi sanirim
bilinmektedir.)

Bugiiniin sorumlu tasarimcilar:

1. Savas ve saldirganlik ugruna yapilan endistri tasariminin,

2. Insanlara, gereksinmeleri olmayan nesneleri satabilmek i¢in ya-
pilan tasarimin,

sanatla bagini tamamen kopardidini cok iyi bilmektedirler.
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"Ve diye baslamak ve de “"ve"
diye bi tirmek gerekir her
bykiyl....

JOnNUC
BOLUM



"Bu calismanin en onemli ozelligi
bildirisim'i madde olarak gdormesinde-
dir. Bu soruna tarihi cercevesi icinde
bakarsak, insani hayvandan ayiran en
onemli niteligin hem cinsleriyle genis
anlamda haberlesebilmesi oldugunu gor
riirtiz, Modern insanin diger onemli 0-
zelligi de kendi buldugdu yapay bildi-
risim kanallarini kullanarak haberle-
sebilmesidir." 78

x 78 Moles, Abraham. Information Theory and Aesthetic Perception.
(Univ. of IIIinois Prees, Urbana and London) s.6.
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tLETISIMSEL CEVRE

"Ve" diye baslamak ve de "ve" diye bitirmek gerekir her dyklyl.
CUunkU her yasanti ve deney, bir dnceki yasamin UrlnlU oldugu gibi,
bir sonraki yasanti ig¢in bir sicrama zemini de yaratmaktadir. Bir
onceki durum, bir sonrakinin karsiti bile olsa, bu devamlilik bo-
zulmaz ve "hareket esastir". Her organik varlik ve sistem kendi
disinda olan varlik ve sistemlerle devamli alis veris halindedir,
Buna, varlaginy slUrdlUrebilmek i¢in organizmalarin tlUm bildiri
alisverisi de diyebiliyoruz,BiUtin bu alis verisin bir yasam
savas1 ufruna oldugunu da gordiik. Canlyr varliklarin ve bizim

clrlme ve yok olma genel akimina karsiy gosterdigimiz cabaya Wiener,
HOMEOSTASIS diyor. Clnkil, evrendeki entropi ve dizensizligin devam-
11 artis1 ve bir adacik durumunda olan insan yasaminin, varligini
bu doga kosullari icinde sirdirmege calismasi temel bir caba olarak
gorinlyor.

Bu cabanin icinde, "Bowerbird" gibi, insanin cevresini devamli ola-
rak ve tarih boyunca bicimlendirdigini de goriyoruz, tlkel cagdlarda
doganin sert kosullarina karsi, insan ilk konutlarini sazlardan ve
camurlardan yapmagda cabalarken, hemcinsleriyle olan bildiri alisve-
risini de cogalttiginy tarihsel kalintilar kanitliyor bize. Yasam
ilerledikce, Urettidi nesneler ve simgeler de gelisiyor. Insanoglu,
glinesin, topradin, denizin ve avladigdr hayvanlarin simgelerini du-
varlarda ve ¢omleklerin Uzerinde disa vuruyor.

Insan, bu arada baska duyu organlari yoluyla birbiri ile de haber-
lesmede basliyor. Dokunsal yetenekleri yanisira, duyma ve ses ilet-
me, yavas yavas konusmagda da yol ac¢ciyor.

Fakat iki milyon yildir, diger yaratiklardan farkli olarak insan
hakkinda soyle bir inang var:

"tnsan konusa konusa basini belaya sokabilen tek yaratiktir.,"

YUuksek dlizeyde orgitili bir organizmaya sahip olan insan, diger
yaratiklara oranla yuksek dlizeyde cevre olusturmasi ve toplum &r-
gltlenmesi yapabilmesine karsin basini1 belaya sokmakta, tarih bo-
yunca, 6zel yetenek gtstermis ve listelik bu siirec icinde yetenek-
leri azalmamis, artmistir,

YUksek OrglitlUi insanin en onemli lriinlerinden biri olan sanat,
¢odu kez bu catismayr azaltmakta caresiz kalmistir. Gercekte,
.aradan iki milyon yila yakin zaman ge¢mis olmakla beraber, birkac
glin bile geriye gitsek, kendi yasamimizda, bildiri alisverisinde
ve haberlesmede onemli aksakliklarin bize sikinti1 verdigini cok
iyi anlayabiliriz. Soyledigimiz lafi, yaptigimiz resmi, yazdigimiz
mektubu ya da makaleyi herzaman icin eksik bulma ediliminde olmu-
suzdur. Yolladigimiz mesaj ya da bildiri tamam olsa bile, bu defa
za sectigimiz 'verici arac', (KANAL) ya yalnis, ya da eksik olmus-
ur. :
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"0 kadar anlattim, anlamadi.”

"Nefis bir sergi yaptim, ilgi gormedi."

"Papiris'de yazd1gim makaleleri kimse pek anlamadi.

"Amerika'ya o kadar dostluk gosterdik... bak bize ne]er yapiyor."
"Zelzeleden sonra koylu]ere gicir g1c1r evler yaptik, girip
oturmadilar.

gibi, daha da birsiirii orneklerle verilebilecek gercek, sozli, yazi-
11, gorsel, mekansal, toplumsal, politik haberlesme skanda]lar1
giinliik hayatimiz sUs]emekcedwr tnsanligin kurulusundan beri,

VERIC? KANAL ALICI

iclisi cesitli toplumsal gelismeler, kiiltir farklari, dinsel ve
politik girisimler ve aksamalar yoluyla bozulmus ve birinin diger
ikisi olmadan islem yapamayacagl pek anlasilmamis, bazi kez de
anlasi1l1digr halde amagli olarak bozulmustur.

Urnedin giniimiizde haberlesme olanaklarini ellerinde tutan siiper
devletler, bu olanagir bilincli olarak kontrol eder duruma gelmis-
lerdir. Bildirisim kurami ve haberlesmeyle ilgili niteliksel ve
niceliksel ilkeler,bilimsel olarak belirlenmis olup,bunun araclarini
kontrol eder durumda olanlar, gerektiginde bunu,kontrol edemeyen]ere
karsi1 ya da kendi yararlarina kolayca ku]]anab1]mekted1r1er

MEKAN-ZAMAN tCINDE ILETIStM

Varliklar arasinda biitiin bildiri alisverislerinin mekan-zaman ic¢in-
de gerceklestigini gormiistiik. En yalin bicimiyle, insanin kendi
derisi icine saklanmis bir varlik oldugunu da biliyoruz. Bu derinin
icinde ¢alisan bir sistem, bir makine, diger bir derinin igindeki
sistemle haber1esmek istemektedir.

En ilkel cag]ardan bugiine deggin gelen DOKUNSAL haberlesme bunlardan
biridir.
Birinin omuzuna dokunmak,
sirtini1 oksamak,
elini sikmak,
yanagini oksamak gibi... Diger yandan simgesel VOCUT.
HAREKETLER! de digisik kiiltirlerde dejisik bildiriler anlamina
gelmektedir: parmakla gostermek,
goz kirpmak,
bas sadlamak,
omuz silkmek,
gilimsemek,
somurtmak .gibi... Diger bir yol da DUYMA dir. Simgeles~
mis ve kaliplasmis sesleri bir diger insanin kulak mekanizmasina
iletmek bu haberlesmeyi gerceklestirebilmektedir. Ve, en sonunda da,
GURSEL SIMGELER, insanin birbirine g6z yoluyla ilettigi bicimler
vardir, Bu bicimler insanin bellejinde ne kadar belirlenmisse, o
kadar simgelenmis oluyor. Matematiksel isaretler, amblemler, bir
veniis heykeli, v.b., kaliplasmis ve simgelesmis bildirilerdir. Bil-
diri alisverisindeki en onemli aksamalardan biri de simgelerin !
secimi, iletilmesi ve algilanmasindaki aksakliklardan dogduyor.

Bu arada insanin cevresindeki mekan ve zaman Ogeleriyle, bazen be-
raber, bazen ayri1 ayri olarak haberlesmesi de var. Bu haberlesmede
bildigimiz s6z1u dil, dogaldir ki gecerli degil. Urnegin sessiz]ik,
baslibasina bir bildiri olabilir. Ya da bir duvar, sessizligi sim-
geleyebilir. Bu sessizlik, ya da belli bir mimari gdorsel eleman,
bizde, zamanin durmus o]dugu duygusunu uyandirabilir. Konusulan dil
ya da sesler arasinda, konulan bosluklar da eksi bildiriler olarak .
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anlam tasirlar. Bosluklar ve sessizlik gercekte, kendi basina in-
san varligina bir onleyici duvar etkisi yapar. Durgunlugun ve hare-
ketsizligin ve belki de evrenin en son durumu olani, entropinin en
yiiksek noktasini simgeler. Bu agidan hareketsizligin ve olumsuzlu-
gun simgesi olmaya yakindir. Ama, karsiti olan arti-bicim, ses ve
hareketle beraber diislinlildiglu zaman, sessizligin roll son derece
olumlu olur. Zamansal bildirilerin onemli bir parcasidir, sessizlik.

Zaman ise, kendi basina, degisik toplumlar ve.degisik insanlar ic¢in
baska anlamlar tasir, Aztek'lerin tekerledi bulmadan Once ¢cok iyi
bir takvim gelistirmis olduklarini biliyoruz. Biz ise buglin, Bat1'
da kullanilan zaman dilimini kullanmaktayiz. Yillar, mevsimler, ay~
lar, glinler saatler, dakikalar, saniyeler ve saliseler... Ama yine
de Amerikaliy bir is adaminin zaman anlayi1s1 Galata Kopriisii'nde balik
avlayan adaminkinden ayridir. Hollywood sinemasindaki zaman ve ritm
anlayisini Japon sinemasinda Akira Kurosawa'nin "Ikiru" filmi ile
karsilastirdigimiz zaman, ¢ck ayri bicimde ele alinmis oldujunu go-
ririiz. Ayni zaman dilimini kullanan toplumlarin cok ayri zaman anla-
yislari: oldugu da boylece belirleniyor. Bir yere on dakika ya da bir
saat gec kalmak ayri toplumlarda ayri Onemler kazanmaktadir. Hele
zaman bosluklari ve hele beklemek ayri insanlar icin ayri anlamlar
tasir. Bir doktorun bekleme odasinda, ya da bir tren istasyonunda
beklemek, bir yerde olagan, diger bir yerde ise olaganiistii goriilebi-
lir. Bu davranislar ve bildiriler o cergaveler icinde mekanlara da
yansirlar. Bu ag¢idan, zaman ve eksi zaman bir dil, bir bildiri araca
oldugu gibi, mekan da bir haberlesme aracidir.

Iki insan konusurken, aralarina koyduklari uzaklik, haberlesmenin
bir parcasidir. Bati toplumlarinda, antropologlarin gok iyi izledik-
leri gibi, dis mekanlarda, sokaklarda, bekleme salonlarinda, insan=
lar birbirlerine pek ya%lasmamaga dikkat ederler. Birbirlerine pek
dokunup siUrtlnmezler. Onlarin bireylesmis mekan anlayisi, belli bir
uzakligin her zaman konmasini gerektirir. El sikma azdir. Oysa, bir
Pazar giinli, Emintnii'nde, Yeni Cami avlusuna bakildiginda, izinli as=-
kerlerin el ele ve kol kola dolastigini gorebiliriz. Bu davranis,
yabancilari adamaki111 sasirtmaktadir. lstanbul'da ¢iklet satan bir
¢ocuk, hemen kolunuza yapisabilir. lskenderiye'deki bir dilenci lis-
tinlizde tutulmadik yer birakmayabilir.

Bir insanin kulagina on Santim yaklastigimiz zaman fisildamak zorun-
da kaliriz. Bu da bir tlr gizliligi icerir. Bir topluluga konusuldu-
gu zaman, bildirinin niteligini en uzakta duran kisi ve kullanilan
mekan kosullayabilir.

Gercekte mekan, insanla konusan, haberlesen bir cansiz varliktir.

"Toplu bir mekanda insanlar yabancilardan uzak, kendilerine yakin

- bulduklari kisi ve yerlere kacarlar. Askerlik gibi disiplinli ku-
rumlarda mekan anlayisi dedisir ve kendi yasama ve savasma kosulla-
rina gore insanlar arasindaki uzakliklar kati ve‘diizenli olarak
ayarlanir. Ritbeler arasindaki mekan anlayisi da oldukca degismez

ve katidir,

Kiiltir farklari,mekan anlayisinda cok onemli rol oynarlar. Avrupa'
Tilar ofis binalarinda masalarini daha ortaya koyma edilimindedirler.
Clinkl onlardaki otorite anlayisi merkezden kenarlara dogdrudur.Ameri-
kalilar ise calisma alanlarini daha cok odalarin kenarlarinda serpis-
;;rirler. Ortayr, tarafik ve serbest tartisma i¢in acik birakirlar."

x 79 Fabun, Don. Communications, The Transfer of Meaning Glencoe
Press, 1965. s.21.
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Cogu kez biliriz ki, bir ofisin biiyiiklligi orada oturan kisinin onemi
ile orantilidir. Kullandigi esyanin biiylik1iigi ve sisii, binanin hangi
katinda oldudu onun onemini simgeler. Gecmisteki dinsel yapilarda bu
kiiltiirel mekan haberlesmesini c¢cok kuvvetli olarak gdriiriiz.

Miisliimanl1gin baslangicindaki ilk Arap camiilerinde, askerlik ve
fiituhat a§1r/bast1§1 icin, mekanin askeri diziye gore enine, dik
dortgen olarak olustugunu goriiriz. 0 giliniin askeri dizisinin benzerini
Konya Aldaddin Camiinde de gdrebiliriz. 0 zamandaki riitbeye gore dizi,
yerini, yasa gore bir siralama'ya birakmistir bugiin. .

Gokkubbenin benzerini mekansal olarak olusturmak ve onun i¢ini belli
simgelerle silislemek, belli devirlerde cok agirlik kazanmistir. Okuma
yazma bilmeyen Bizans'li bir vatandasin ornegin, Aya Sofya'ya girdigi
zaman algiladig1r gorsel ve mekansal bildirilerin yodunlugunun sasirti-
c1 boyutlara ulastigina inanmak gerekir. Ulcegin de biiyiik ustalikla
kullani1di1g1 bu mekanda, mekansal haberlesme mozaik resimlerle de
desteklenince, dinsel propagandanin bu mekan oyunlari yoluyla nasil
ustalikla gerceklestirildigi anlasilir. Ulcek oyunlarinin, bir anlam-
?a, 'insani pirelestirerek' etkileme yolunu sectigi de gozden kacmama-
1dir.

S.F. Giedion'un kitabinda Aya Sofya'nin kubbesi i¢in "Cennetten zin-
cirle sarkit1lmis gibi" dedigi benzetme, yapinin 0zl ile es diismekte-
dir. Tari sal bir dis mekandan gelen insana, yapay bir cennet, ya da
gokkubbe maketinin i¢ini sunmak ve hatta kendisinin de girebilmesini
saglamak oldukca etkili sonuclar vermistir. Gercekte, o giiniin si1kisik
olmayan diinyasinda bir Aya Sofya'ya, daha sonra ise bir Selimiye'ye
girenlerin gercek mekansal duygularini bilemeyiz. 0 devrin mekanlari-
nin dilini btz biraz da kendi acimizdan vorumlamaktayiz. Ama bugiiniin
goziyle ve bugiiniin kent kosullari ile ornedin Siileymaniye'ye bakarsak,
sanirim soyle disiinmek gerekir: Bugiin artik, bir Siileymaniye'nin, ya
da bir Rustem Pasa Camiinin 'mekansal bildirisi' - gdrkemli c¢inileri
ile sagladigyr belki de - dinsel ama¢ ve gdrevlerini, eski giinlere o-
ranla, kat be kat asmistir. Clinki bugiinlin tstanbulunda, Tahtakale'de
tenekecilik yapan bir kalfanin Riistem Pasaya Cuma namazina gitmesi,
ona hic bir yerde bulamiyacagi psikolojik, olumlu etkiler yapabilecek
bir mekan konforu saglayabilmektedir. Beyazit'ta kalaycilik yapan
kisi, Slileymaniye'nin kademeli avlulari, revaklari ve i¢ mekanlarini,
ne kendi evinde ve ne de herhangi bir meydanda, hatta bir kiiltir site-
sinde bulabilir.

Bu soruna "halk ve mekan haberlesmesi acisindan bakildiginda, yeni
cevre gercekleri ve Onerileri agiktir gibi geliyor insana.

Demek ki insanin evinde, kiyisinda kosesinde, kendisine ait olan ozel
mekanlarin disinda, ali1s veris ve haberlesme icinde oldudgu baska dis

mekanlar vardir. Bunlarin bir kismi1 parklar, camiler, anitlar, biiyiik

¢inar agaclari, devlete ait binalar, hastahaneler gibi - her vatanda-
sin algilama mekanizmasina yonelik - ortak bildiri niteligindeki me-

kanlardir. Bazilari, binalar gibi yapaydir, bazilari ise Ulu c¢cinarlar
gibi dogaldir.

Bildirisim kurami acisindan soyle bir hatirlama yapalim: Sabahleyin
uyanarak gozlerini acan ve hayata baslayan bir insan dis diinya ile
cesitli bigimlerde haberlesmege baslar. Yasamini dogru diiriist sirdii-
rebilmesi i¢in bu gereklidir. Soruna yalniz 'gorsel'acidan baksak
bir an icin, acaba kisinin dis diinyadan aldi1§1 bildiriler sayilabi-
lirmi ? Evet. Bildirisim arastirmalari, insanin saniyede 10 ila 20
bildiri parcasi algilayabildigini kanitliyor. (Bk. Bildirisim Bolu-
mi) Ve insanin, bir de organizma olarak doygunluk esigi var, yani
belli bir kapasitenin lizerine ¢ikamiyor insan biinyesi. 0 zaman,
fazla bildirileri ya red ediyor, ya da kendi biinyesinde bozulma olu-
yor. Renklerin, seslerin, yazilarin disinda, toplam mesaj envanteri-
nin icinde de mekanlar var. s
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Clarence Schmidt. Degisik mekdnlar ve nesneler degisik bildiri ve
uyarilar tagirlar.



UZEL MEKANLAR

Bir de insanin 'benim' demek istedigi mekanlar ve mekan anlayisi var.
Evinde en sevdigi koltuk, otobiiste her zaman oturmak istedigi yer,
meyhanede sevdigi kose gibi ornedin. lnsan, bunlara bazen dylesine
baglanir ki, bu 6zel mekanlardan birine bir baskasi el attigr zaman
ki1zabilir ya da huylanabilir. .

Bu 6zel mekan anlayisina bir bolgecilik oyunu da diyebiliriz. Her
insanin etrafinda bir nevi goriinmeyen plastik torba gibi niteliyebi-
lecedimiz 6zel bir mekani vardir. Normal yasaminda, bu plastik torbay:
pek patlatmak istemez. Belki bir yere yetismek jstivu-~sa, sikisik bir
otoblise binerek taviz verebilir ancak. Bu.plastik torbanin biylUkligu,
kliclik1igi, dediskenligi evvelce de deginildigi gini klltir farklarina
baglidir. Dodu ve Latin iilkelerinde insanlar birbirlerinin plastik
torbalarinin i¢cine rahatca girebilmekte, buna karsilik Anglo-Sakson

ve Kuzey Avrupa lilkelerinde bu 6zel ampullerinin korunmasina asiri bir
ozen gostermektedirler.

INSAN - NESNE tL1SK1St

Gokkubbe, yeryiizii, karalar ve denizler... Bunlarin icinde, mekansal
olarak insanin algilama oranlari sinirlidir. Duyu organlarinin kapa-
sitesi bunlari sinirlar. Bu sinirlar icerisinde, insanin tiim organiz-
masi, cevresindeki mekan ve onu olusturan (yarim kubbeler, duvarlar,
kolonlar) ve tamamlayan (renkler, bitkiler, taslar, heykeller, resim-
ler, mozaikler) nesnelerle, devamli iliski ve alis veris halindedir.
Plastik sanatlar agisindan egdilirsek soruna, insanin devamlii olarak
nesnelerle haberlesme icinde oldugunu goriirtiz. tki milyon yildir,
yeryliziinde var1i1gini1 kabul ettigimiz insanin, duyu organlari aracilig
iie nesnelerle olan iliskisi Plastik Sanatlara insan-cevre iliskisi
acisindan yeni bir bakis acis1 getirmektedir. insan her zaman icin
tim-cevresi ile alis veris icindedir. Sesleri algilarken gozlerini
kapamasi gerekmez, ya da bir nesneyi seyrederken de konusabilir. Bir
nesneyle alis verise girdigi zaman kisacasi, diger haberlesme meka-
nizmalarini kapatmaz. fste sanati, kendi duvarlari icine kapatip, son
300 yildir kendi algilama alanlarinin disina ¢ikamazmis gibi gosteren
estetlerin, diletantlarin, sanat patronlarinin, galeri sahiplerinin,
koleksiyoncularin, kardinal tavirli akademisyenlerin kuramlari, bugiin
bilimsel olarak kokiinden ¢okmektedir. Shakespeare'in, Yunus Emre'nin,
Rabelais'nin, Meviana'nin dogal olarak ¢cok iyi kavramis olduklari
bildiri alisverisi, ve insan sanat iliskisi, sanat-kuramcili1g1 ve
miizeciliginin son birkag¢ yiiz yi1ldir cevre gerceklerine ters bir bicim-
de gelismesi sonucu, sanati halk yi1§dinlarinin edlence, moral destek,
toplumsal destek araci olmaktan ¢ikarmis, ve diinyadaki bir azinligin
prestij araci haline donlstirmiistiir. Sanati dogal haberlesmenin disi-
na tasiran, ve tiim-cevre gercegdini yadsiyan kuramcilik giderek 19.

ve 20. yiizyi1lda sanatg¢iyl da etkilemistir. Kisaca, bildiri alis veri-
sinin disinda, tim cevreden kopuk, belli hedeflere yonelik sanat
iretmeyi yeg goren sanatci tiirii zamanla cogalmistir.

Biz sanati, tiim-cevrenin bir parcasi ve dogal haberlesmenin de bir
parcasi1 saymakta 1srar ederken, verici-kanal-alici dedigimiz siste-
ne, Prof. Dodan Kuban "Koken" dergisinin Nisan 2. say sindan basla-
yarak bir seri yaziyla baska boyutlar ve agciklik getirmege calisiyor.

"Nesneye doniik kiiltiir yapisi1 (batida) sanat kuramlarini da kendi
dogrultusunda olusturmustur. Bati111 sanat kuraminin cesitli evre-
lerinde, ister yapitin bicimsel 6zii, ya da sanat¢inin kisiligi, is-
terse toplumsal icerik ve sanatin amac1 iizerine kurulmus olsun,
nesneye doniik gercek kaygisi - dedisik yogunluklarda da olsa -
degismeyebiTir bir eGilim olarak saptanabilir, 19.yiizyi1ldan bu yana
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kag tlir gergekgilikten gecgtik: Gergekgilik, yeni gergekgilik, top-
lumsal gercekgilik, dogaya, insana, topluma doénidk gercekgi 1ikler,
tumli de nesneye ve olguya, yani disa donik gergekgilikler. Adlari,
yontemleri ve igerikleri ne kadar degisirse' de§issin, batili sanat
kuramlari NESNE VEOLGUYU GOZLEMCIDEN (SEYIRCIDEN) BAGIMSIZ OLARAK
ELE ALMAK EGILIMINDEDIR. Bati kuraminin bu 06zelligine parmak basmak
istiyorum: Go6zlemcinin aktif olarak katildig: bir nesne-6zne alisve-
risi iginde tanimlamiyorlar sanati? Belki sanatin butin i¢ ve dis
iligskileri UGzerinde yorumlar yapiTmistir. 6rnegin bir 'Gestalt'
kurami belki benim s6ziniu ettigim davranisa o6rnek sayi 1abilir .Oysa
asla degildir, c¢unki bu kur-am da.gbzlemciye sanat olgusunu tamamla-
yan bir o6ge olarak bakmamaktadir. Sadece sanat yapitinda buldugumuz
60zelliklerle gbézlemcim: psikolojik yapisit arasinda iliskiler kurul-
maktadir. Bu egiliminden dolayi, batili sanat kurami yapitin etra-
finda dolasir durur Oysa sanat olgusu, onu algilayan ve yasayanla
beraber bir anlam uzaniyor. Sanat¢cinin kasasinda sakladigr sanat
yapiti yoktur. Devreye, gOzlemci girdigi zaman tamamlaniyor sanat
olgusu. Toplumcu sanat goériusu, kisi yerine toplumu koyarak bu tutu-
ma yaklasan bir davranis icinde say11abitir ..., 80

Sanat eserinin nesne olarak tek basina ele alinmasi ve sanat kurami-
nin onun etrafinda olusmasi klasik Avrupa sanat tarihi kuramciliginin
bir Grdnudur. Bu kuramcilik, sonu¢ olarak buglin, sirketler kurulup,
resimler alinip, bunlarin kasalara kilitlenmesine kadar varan bi.r
gelismeye yol acmistir. Buna kisaca sanatin asiri meta'l agsmasi da
diyebiliriz.

Kanimca, bu kuramcilik ve onun getirdigi on yargilar bugunin.kuicuk
burjuva kent ve kasaba-soylu kitlelerine de bulasmistir. Bu insanlar
cevrelerinde dogal olarak' goérdukleri dogal guzelliklerin disinda
'Heykel* adina konan bir nesneye, dogal bir ¢dziklik ve haberlesme
»niteliginde pek takamamaktédirlar artik. Bildirinin gergcek yogunlugu
ve estetigi, "sanat estetig i" adina kurban edilir duruma qgelmigtir.,
KISACASI, SANAT ADINA OLJ.TURULMUS OLAN ONYARGILAR VE YAPAY BtLINC,
SANAT VE GOZLEMCI ILISKISINI PLASTIK SANATLARDA ADAMAKILLI YIPRATIR
. DURUMA GELMISTIR.

Cevreyi guzellestirme, zenginlestirme ve kisiye gu¢c katan nitelikleri
gelistirme gibi, sanatinegercek gdrevleri yerine sanat, bir ¢ok insa-
nin gozinde, dogadan ve gercek yasamdan kopuk, korkuyla karisik saygi-
yl1 zorunlu kilan, tedirginlik ve eziklik yaratan bir olay olmakta, ve
onlarda, yukaridan asagi, kerdine yeterli,, dnemli bir misyonun &nln-
deymis gibi yal.nig ve karisik duygular yaratmaktadir. Burun da nedeni,
daha Onceden bilnyeye yeriest'irilmis olan dnyargilar ve cevreden kopuk
inanclarin talihsiz varligidir. Bu karamlar tarafindan bozulmamis
Bir kisi (6rnegin bir koyli) i¢cin, g¢evre-kisi iliskisini, sanatin
varligi1 bozamamaktadir. Yani kisi belli ¢caglarda oldugu gibi, cevre-
sine konan sanat eserini dogal c¢evresinin kendi organik yasamina bir
katkisi gibi gorebilmektedir. .

Bu goérisin ozunu soyle belirleyebiliriz:

Bircok sanatgci , estet, diletant, akademisyen ya da elestirmen, sanat
yapitint odak noktasi alarak, icerden disariya dogru bakmaktadirlar.
Gercekte yapit, ne dursa olsun, disardan iceriye bakmak gerekir. Her
yapit bittikten sonra, <zaman-mekan olarak bir ortaria yerlesir, ve
¢cevresini bulur, (Yapay'etkilerin disinda.)

x 80 Kuban, Dogan."6zgiin bir Sanat Kuram: Uzerine Diisiinceler (I)".
Koken D ergisi, 1 Nisan 1974, Arp. Org.Ankara.

X Biiyiik harf ve alt ¢izgisi, yazarin kendisi tarafindan kullanil-
moistir.
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Her sanat yapi1t1 bittikter sonra, toplam yasamin bir bildirisi nite-
ligindedir. Sanat, biidiri alisverisi, haberlesme, ve insanin anti-
entrcpik egilimleri gibi doda olusumlarinin disinda bir olay olamaz.

tste, Prof. Kuban'in da degindigi Bati Sanat kuramciligi, bircok yon-

‘leri ile sanatin gercek islev ve varligini yansitmis ve akillarda

saptirmistir. Son on y11 iginde, Bati'da olusan 'kavramsal sanat' bas-
kaldirmalarinin bir kanadi, bunun bilincinde bir akimdir. Bunlarin
icinde hic¢ bir bicimde nesne liretmemeye yeminli, ve sanati gercek ya-
samin icinde eritmeye ycnelik sanatcilar belirmistir.

Kisaca suna da deginmek gerekir ki, 20, yiizyi1lda ortaya cikan sinema

ve televizyon gibi veni gorsel araclar, Plastik Sanatlardaki kuramsal
onyargilarin mirasindan uzak kalabilmisler ve bu da onlarin yararina
olmustur. Zamansal boyuta sahip bu gorsel sanatlar, yozlastiklari za-
man, neden, kitle-haberlesmesinin baska baskilari olmustur.

Sinema olayinin ge¢misinde bir Vitruvius, Vasari, Winckelmann, Piran-
esi ve Ruskin yoktur. Bu kisilerin plastik sanatlara getirdigi ta-
rihsel kaliplari sinema sirtinda tasimamaktadir. Bu acidan ozgiirlik
alani daha genis olma egilimindedir. Ve 20..ylizyi1lda kendi kaliplari-
nt ve akademizmini yaratma yolunda ilerlemede baslamistir,

Sinemanin diger bir avantaji da diinyada siddetli niifus artisi ve kit-
lelesme ile beraber dogmus olmasidir. Sinema dogdugunda, Avrupa
“Salon" resmi ve 'Kitsch', "Burjuva. Realizmi", en riikiis ve en O0zentili
devrelerini yasiyvordu. Sinema dogdugunda, 1789 Fransiz Devrimi ile
aristokratlari devirmis olan burjuvalar, endiistri caginin dodurdugu
yeni aristokratlar olma ugruna, plastik sanatlarda onemli Odinler
verip, i¢ bayiltici, yozlasmis resimlere. Keselerin adzini aciyorlar-
di. William Bouguereau' nun "The Oreads" adi: tablosundaki gdklere ,
dogru kacan diizinelerle 'nii' kadin ve ii¢c 'satir', Robespierre devrinin
ve David'in catik kasli akademizninden cok sonra ulasilan yozlasmay1
¢ok iyi belirler.

Plastik Sanatlarin en genis kesimi bdyle zevklere sempatik goziikmede
calisirken, sinema dogdu. Ve, kitlelerle beraber dogdu.

-Bu gercegin, bugiiniin sinemasindaki tim-cevre gercekciligini etkiledi-

Gini gdriiyoruz. Sinemanin en kendine didniik, en egzistansiyalist tavir-
11 yonetmeni bile kitlelerie haberlesme durumunda oldugunun bilincin-
dedir. Tiyatroda ylzyillardir "dordinci duvar" olarak bilinen seyirci,
ayn1 donemde, ve belki de daha fazla olarak, sinema olayinin ayrilmaz
bir parcasidir. Giin gectikce de, seyirci faktorii, onemini yitirmeyip
tam tersi, artmaktadir. ¢

SANAT YAPITLARININ
CEVRELERINDEN KOPARILMASI

Plastik Sanatlarda ise gelisme tersinedir. Bu gelismeye ters diisen

ve baskaldiran sanatcilar durumu degistirememektedirler. Degistiremez-
ler de ¢linkii, plastik sanatlarda spekiilasyonun artmasina, resimlerin
ve heykellerin toplumdan ve cevreden kopmasina neden olan temel faktor
ekonomiktir, Sinemadan farkliy oldugu en onemli Gge, sanat¢inin emegi
disinda ucuza mal olmasi ve buna karsilik 'meta' olarak cok pahaliya
satilabilmesidir,

‘Plastik sanat iriinleri, ne yaziktir ki, bugiine kadar hald, antika bir

porselen vazo gibi tasinabilir mal durumundadirlar. Bir odaya, ya da
bir kasaya kolayca kilitlenebilirler. Elle tutulur nesne olma nitelik-
leri onlarin "mal" olma ¢ekiciliklerini . arttirmistir, ve arttirmakta
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da devam etmektedir. Herhangibir meydandan, herkesin sevdigi bir hey-
keli sbékip gotirmek pek zor degdildir. Bergama tapinaginin koca koca
kabartmalari sokulip, tas, tas Berlin'e tasinarak bir mizeye hapsedi-
1ebiimis1erdir. Halikarnas Mozolesinin tiimiine yakin bir kismi,

B ritish Museum'a gitm igstir.

Yuzyi1tardir, kendi cevrelerinin dogal bir yapiti gibi, o iklimde ba-
rinmis olan bu eserler, s6zim ona 'sanat'adina, cgevrelerinden dis
sbker gibi sOkilmlis ve yapay mekanlara tagsinmislardir. Anadolu'daki
arkeolojik hirsizlikl ar, cevresine koék salmis koca koca taslari,
tapinaklari ve heykelleri bile 'meta' haline doénustirebilecek kadar
bir sinif insanin alcalabilecegim’ gdsterir, UlUstelik bu algalma,
'‘Bati Uygarligi' adina olmustur, ve de bu uygarhik adina bu tdr hir-
sizliklar hala devam etmektedir.

Demek ki, Plastik Sanatlarin, 60zellikle resim ve heykelin nesnesel
yapisi istif¢cilige yatkindir. Bu spekdulatif ortam, sanatciyr da etki-
lemektedir ve bazen sanat¢i da gercek cevresiyle ve halkla olan ilis -
kilerinde sasirmaktadir.

Bununla ilg ili bir aniyr iletmekte yarar var sanirim. Bu ani 0&rnek
niteligindedir. Ayni zamanda ve Amerika ile ilgilid ir, c¢unki Amerika
bugin icin sanat spekllasyonunun en glg¢li oldugu yerdir.

inceleme béliminde anlatildig) gibi, 1950 lerden sonra bir grup ressam
Amerika'da Hareketli Soyut resmi otusturmus 1ardi. Pollock'lar, Harti-
gan'lar, ve Rothko'lar bu olusum sirasinda elli yaslarina gelmislerdi.
Bunlarin basarisi ve sagladiklari gelir, herkesin gdézinu ag¢mis, ve bu
olay bir de ikinci kusak Hareketli Soyut ressamlari dogurmustu. Yani
daha gen¢ bir kusakti bunlar. 0 sirada, hareketli soyut akim yeri gogu
ve de akademileri sarmisti. Bu gen¢ kusak ressamlar, blyiuk devlerin
arkasindan taninmis galerilere girmege baslamislardi.

Anlatacadim ani, bu gen¢ kusak ressamlarin icinden John...........

adinda biri ile ilg ili: kendisi 6nemli bir ruhi sarsinti gecirmesinin
hemen arkasindan bizim okula 'misafir elestirmen' olarak atanmisti,
Bu gorevi karsihiginda belli bir para da aliyordu sanirim. Bizim okul-

daki 6gretim godrevlisi dostlari, o sirada ona yardim i¢in bu isi
yapmislardi. Yakin bir tahminle, 1960 ilkbahariydi, ve Pop Sanatinin
tam baslangic dénemiydi.

John ile kisisel dostlugumuz olduk¢a hizli ilerledi. John, 1960"In
sonbaharinda soyle bir olayla kargsilasmisti: Dort yildir Iskogya'nin
bir koéylinde yaptigr dev gibi peyzajimsi soyut resimleri yaz sonuna
dogru, New York'taki Leo Castelli Galerisine yolluyordu ve resimleri
orada sergileniyordu. Belliydi ki galeriler, Hareketli Soyut'un ih ti-
yarlarini paylasamamislardi, ve genglerini de istiyorlardi. 0 sirada,
Leo Castelli, Italyan asilli ve galeri sahiplerinin en acgikgdézi ve de
kurnazi idi.

John, Il. Dinya Savasi'nda Amerika savasa girdikten sonra, ingiltere-
de ilk Uslenen 'Ucankale'1erde' navigator olarak goérevli idi. Tiskogya-
daki koéyli de oradaki bir izini sirasinda tanimak firsatini bulmustu..
Ugcan kalelerin, Almanya'nin iglerine dogru yaptiklari seferler oldukga
basarili idi o siralarda. Fakat bu basari, her zaman ayni oranda ger-
ceklesemiyecegi icin, bir seferinde ucgankale filolari, belli zayif
noktalarinin kesfedilmis olmasi nedeni ile, muthis kayip verdiler, ve
John da, ilk akli sok'unu gecgirdi, bunun Ulzerine, Ulkesine ddéndiginde,
henuz edebiyat mezunu idi, ve resim calismaga karar verdi. Resim yap-
magi, unld ressam, Clifford S till 'in yaninda 6grendi. S tili Kalifor-
niya'da olmasina karsin, New York ekoline c¢ok yakindir.

John, daha sonra New York'a yerlesti. Karisi da ressamdi. Bir evleri,
kendilerine gor-e de Unleri vardi. Bir miktar da paralari. Her yil
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Hareketli soyut resimden hemen sonra POP
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dort ay kadar Iskogcya'ya gidiyor, sergisini hazirliyor, paketleyip New
York'a yolluyor, ardindan da kendisi doniiyordu.

1960 1n sonbaharinda, New York'a doniip, Galeriye ugradiginda, Castelli
yoktu., Duvarlarda ise, adina yeni yeni duymaga basladig:r Jasper Johns,
Rauschenberg gibi ressamlarin tuhaf tablolarini qgordii. Kendi resimle-
rini sordu... Oradaki yardimci, asadida, bodrumda oldugunu soyledi.

John, durumu sezmege baslamisti, nitekim kisa zamanda da Oogrendi ki
Castelli artik kendisini sergilemeyecektir. tkinci kusak soyutcular
icin yazgi bir anda belli olmustu. Devlerin ardindan piyasa onlari
yeteri kadar sansasyonel bulmamisti. Yeni atraksiyon Poptu artik.
Karar verilmisti.

Bu ani diisiis John'un hayatini, tahmin edilecegi gibi altiist etti. Ka»
risindan bosandi, tekrar bir ruhi bunalim ge¢irdi, ve koca koca tuval-
lerle basbasa, bes parasiz kalakaldi. Sanir m tam o sirada arkadaslari
imdada yetistiler ve kendisine is buldular.

Tim-Cevre gercedi acisindan, bu galeri oyunlari zaten hi¢c bir deger

tasimazlar, ama sanat¢inin bu kadar tek yor'i ve vanlis kosu11anmas1

ve de toplum ve insanlardan bu denli kopmasi a¢isindan, John'un Oykii-
siinlin o zaman Oonemsiz gibi gOriinen bir noktasi bugiin on plana cikmak-
tadir:

John, son yaz yaptig: resimleri apar topar ve telasla sand1k1ay1p
postaladiktan sonra, birgiin kasabalilarin icki ictigi yere gider.
Romantik yapisiyla, dort yi1ldir tanid1g1r insanlarin arasina dostca
karisir. Hosbes ederler, ve bir ara, yorenin balik¢ilari bizim ressama
soylesine aci bir soru ydneltirler. "Bu kadar zamandir koylimize ge-
lirsin, hos geldin, sefa geldin. Duydugumuza gdére ressammissin, ve de
koylimliziin resmini yaparmissin. Biz de yaptigin resimleri merak eder
dururuz. Acaba, rica etsek, bir zahmet eder de bize de gosterirmisin
resimlerini ?

Boylesine gercek ve yasanmis bir sanat oOykiisii, 20. ylizyi1lin ortasinda

ge¢mistir. Sanirim sanatin kimin i¢inde, nasil, ne bicimde, nasil bir

tutumla yapilmasi gerektigi konusunda, hi¢ olmazsa Oniimiizdeki yizyila

151k tutabilecek nitelikteki gercekleri, bu oykii, siddetli bir bicimde
icinde tasimaktadir.

Plastik sanat eserinin nerede, ne zaman, nasil bir ortama oturmash
gerektigi, belki bugiin i¢cin tam cevaplandirilmis degildir. Fakat bir
sanat¢cinin, cevresindeki insanlardan bu denli habersiz ve duyarsiz
olarak kokli bir sanat ¢ikisi1 yapabilecegine inanmak zordur. Cevre
duyarli11§1 derken, sanat cevresi denen uydurma olay kesinlikle amac-
lanmamaktadir.

Diinyada her an degisen toplum olaylarina ve insan sorunlarina, Miller'
in deyimiyle 'havalandirmali ve kabuslu mekanlardan' bakmak olanakli-
midir. Havalandirmali ve kabuslu mekanlara girmek icin yirtinan ve
insanliktan kopan bir sanat¢inin da kendisini kisa siirede y1t1rmes1
dogal degil midir acaba ?

Sanati, tim insanli1§in dogal haberlesmesi ve gereksinmelerinden ayr)
gormek, yeryliziindeki en temiz havayi, belli kisiler icin tiiplere do]-
durmaktan farksizdir.

'ENVIRONMENTS ' -
CEVRE SANATI

Bugiin, cevre-sanati, 'Environments' diye birtakim sanat olaylari ve
gosterileri olmaktadir. Mimaride, toplu-konut, sosyal mekan sorunla-
rinda yer yer kIS1t]1 ve yer yer de olumlu gelismeier olurken, resim
ve heykelde de bu 'cevre' sorunu iki yonli gelismektedir.
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Bir ytinde, uziliyle, bi¢imi ile, resim sanatini1 toplumlarin dinamik
gelismelerine belli bir tarih bilinci ile oturtmada calisanlar vardir.
Bu tiir sanatcilarin, eder olumlu bir gelisme kaydediyorlarsa, bu ya-
pitlarini, istifciligin ozel mekanlarina pek kurban etmemeleri gere-
kir. Cinkii, bu durumda verici ne kadar dogru bildiriler iiretirse yan-
11s kanal secerse, gercek aliciyla iliski kuramaz. Bu goriis, ornegin,
bir resmin tuval iizerinde bittigi halde, aslinda bitmedigini kanitlar.
Resim, gercek aliciya ulastiktan sonra biter, cinkii., Tipkr, tiyatro
ya da mimaride de oldugu gibi. Tiyatro, son provada degdil, seyircili
gosteri ile son durumunu belirler. Mimari, insanlar kullanmaga basla-
diktan sonra mimaridir. Nitekim, bir yap1i, insanlar icine girip kul-
lanmagda basladiktan sonra ancak, bitmis olur. Biitin yap1t1ar1.d1stan
ice, cevreden yapita, gtzlemciden resme, halktan mimariye gibi, ya-
sayan, dinamik bir goriise oturtmak, bugiiniin gercegine dodru bir yak-
lasimdir. Bati sanat tarihinin kosulladigir aliskanliklardan kurtul-
mak zor olsa bile, bu goriis, dinamik ve maddi diinya kanunlarinin bir
liriini olarak sanatin gercek tarihi ve toplumsal gdrevini daha iyi
belirleyecek sanirim.

Sanatin her tiiriinii, resmi, heykeli, miizigi, tiyatroyu, miizelerden

ve salonlardan sokada c¢ikarmak, sorunu cevre gercegine oturtmak icin
yetmemektedir. Bunu yaparken, bu davranisin gercekci bir 6z tasimasi
gerekir. Aksi halde, ozentili ve duyarsiz bir gdosteriden Gteye git-
mez.

“Yakin gecmiste, bir grup New York'lu ressam sehrin merkezinde, fakir
zenci ve Porto Rikolularin yasadig:r mahallelerin yakininda, bir so-
kakta, en asagir iki diizine keman ve violayi1 once gosteri niteliginde
parca parca ederler, sonra bu parcalari sokak duvarina yapistirarak
bir pano yaparlar. Ve bu davranislari ile akla su soruyuigetirirler:
Hemen burunlarinin dibinde, miizik aleti almaga hic¢ bir bi¢imde para-
s1 yetmeyecek olan, fakat miizige son derece yetenekli zenci ve Porto
Riko'lu yiizlerce cocugun varligir sozkonusudur." 81

'Environments' yani 'Cevre' Sanati adina yapilan bu 'Happening', tam
bir bicimci cevreciliktir. Dada olayindan sonra kendini yenileme gii-
cii bulamamis olan atilimlardir. Anti-insan duyarsizliginin uc¢c ornek-
lerinden bir tanesidir. Bu kisiler, icinde yasadiklari kent mekani-
nin, mahallelerin ve sokaklarin insanlarla ve o insanlarin nitelikle-
riyle varoldugunu unutacak kadar 'sanatsever'dirler.

BATI SANAT ELESTIRISINDE
USLUPGULUK :

Bugiin, "izm"ler, sanat akimlari ve bunlari izleyen sanat olaylarinin
batidan (Unce Paris, sonra New York ve ikisi birden), olustudunu gorii-
yoruz. Sonra bu olaylar dev iletisim kanallari ile diinyanin en ufak
koselerine kadar iletiliyorlar.

Dada'dan, soyut resme ve kavramsal sanata kadar bir sanat akimi oldugu
zaman, bu akim, biitiin yonleri ve cesitleri ile, tek bir isim altinda
toplanmaktadir, Urnedin, 'Kavramsal Sanat' gibi. Bunu kabul edenler
'avant-gardist', etmeyenler ise 'philistine' (bagnaz) kisiler olarak
kabul edilmektedirler. Urnegdin kavramsal sanati Harold Rosenberg,
Barbara Rose ve Jack Burnham gibi ileri gelen elestirmenler tutmus,
fakat New York Times gazetesinin elestirmeni Hilton Kramer, nefret
etmistir.

‘Gercekte her sanat olayi tek bir uslup ve akim gibi ele alinirsa, o-
nemli bir ayirim ve gercek golgelenmis olmaktadir.

Her sanat olayinin ilerici, gercek cevreye doniik yonleri olabildigi
gibi, tutucu, cevreden ve insan sorunlarindan kopuk yonleri de ola-
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bilmektedir. Bunu godrebilmek ve dogru siniflandirma yapabilmek igin,
bliyik merkezlerinin kapildig: "uslup fetisizmi" nin etkileri disinda
disinebilmek gerekir.

Kavramsal sanat tavrinin bazi gergekgi yonlerine deginmeden o6nce, us-
lup fetisizminin goérkemli boyutlarina erisen goérkemli bir duyarsizlik-
tan o6rnek verelim.

Christo Javacheff, Bulgar asilli, kirk yaslarinda, New York'ta yerles-
mis bir sanatc¢idir. Kavramsal sanata, bilinen nesneleri: siseler, san-
diklar, nu'ler, ve sandalyeleri 'paketleyerek' ise basliyor. Buraya
kadarki tutumunun, herhangi bir insan toplumuna yarari olmasa bile,
zarari da yok. Kendi neo-dada fantezisi igcinde, glindelik nesnelere,
oldugundan baska bir goérinim kazandirmaga calisiyor. Bu davranis,
plastik sanat ilkeleri acgisindan 'bltine ydnelik' bir goérsel dneriyi
icinde tasiyor. Formal, bicimci, sanat akimlarinin kendi i¢ etki-tep-
Ki zincirinin buglne kadar gelmis bir uzantisi.

Dogaldir ki, Dada'da oldugu gibi, bu olay da kendi ekonomik sinirlari
icinde anlatimini sitrdiriyor. Gelgelelim, Christo o kadarla kalmiyor.
Bu akimi belgeleyen ve saklayan ve bu ugurda para doken patronlari
keselerin agzini aginca is degdisiyor, ve kendisi bunun Uzerine i1k
kavramsal c¢alismalardan giderek 'Environments' calismalarina girigi-
yor. Subat 1969 'da, Chicago'daki Cagdas Sanat Muzesi'ni besbin n?2
tuval bezi ve birbugcuk Km ip kullanarak paketliyor.

Kasim 1969 da, Avusturalya sahillerinin bir millik, kayalikli bir
kKismini 150,000 M2 plastik ve 35 mil ip kullanarak paketliyor.

Bu gecici olay, dogaldir ki olayl finanse eden tarafindan filme ve
fotografa aliniyor, belgeleniyor ve gerektiginde c¢ogaltilarak satisa
sunuluyor.

1969 yilinda, yeryuzinde tim insanlarin karni tok, sirti pek, hertirla
tehditten uzak, sicacik evlerinde kavgasiz ve savassiz oldugunu dusi-
nirsek, bu sanatin da énemini buna bagl olarak kavrayabilir ve gercek
insan cevresine de ne denli dénik oldugunu anlayabiliriz.

insanhk tarihinde, 'sanat' adina herhangi bir olayin bu kadar sasirti-
cl bigcimde ters bir amaca hizmet ettigine dair bir 6rnek bulmak pek

zor olsa gerek. Avusturalya'nin hemen yakininda, Cin Hindi'nde, ekinle-
ri zehirli bombalarla yok olan Vietnam'li kdéylulerin, c¢ocuklarin- temel
yasamlari tehlikeye girmisken, bazi kisilerin bu sorunlari unutabilmek
icin bu denli buylk projelere girigsebilmelerinin nedeni, ancak bu kacis
acisindan anlasilabilir. Bu, Roma Imparatorlugunun belli devirlerinin,
20.yuzyila baska Olgeklerde yansimasindan baska bir sey degildir. Bu.
tir sanat olaylarini ¢ok avant-garde olarak gorenler, gérmeyenlere, In-
gilizce dilinde 'philistine' derler. Oxford so6zliginde, keli'menin karsi-

l1g1 soyle: 1. Guney Filistin'de tzraillilere rahat vermeyen savasgi
bir kavim................ 2. Bilgisiz, disarhkli, 6grenimi olmayan, kultirsiz,
insan, ilgileri ¢ok gundelik ve materyal... v.b." (x)

0 zaman, dinyadaki yoksul, ezilen, konutsuz ve a¢ insanlarla On planda
ilgilenen mimar, tasarimci, ressam ve heykeltraslar 'philistine' ol-
maktadirlar.

"Misir'da mimar Hasan Fathy c¢dlde yasayan insanlar igin en ucuz konut

sorununu ¢6zumlemistir. Tarih boyunca Nil vadisinde yapiimis olan ker-
pic evleri ve bunlarin kemer sistemlerini incelemis, ve sonug olarak

X 81 Papgenek, Victor. Design for the Real World. (Thames and
Hudson Ltd. London.) s.42.

x Bugilnki Filistinliler olsa gerek; 20.yiizyilda bu kadar haksiz
yere cezalandirilmalarinin nedeni biraz anlasiliyor.
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koylilerin kendilerinin yapabilecekleri en ucuz konutun prototipini
cikarmistir. Gecmiste kullanilan bir tonoz sistemini yeniden canlandi-
rarak malzemeyi wucuzlatmistir. O giine kadar yapilabilecek olan en ucuz
ev 1200 dolara mal olacakken, Fathy'nin evi 500 dolara ¢ikmaktadir. Bu
basarisindan sonra, diinyanin dort bir tarafinda verdigi konferanslarda,
geleneksel mimari ve yasam kosullarinin temel mantidinin anlasilmasinin
bugline getirecegi katkilari savunmustur. " 82

Ayrica, halk mimarisinden esinlenerek ortaya c¢ikardigr oneri de son
derece giizeldir.

"Amerika'da cogunlukla UNESCO i¢in projeler yagan bir ogretim iiyesi ve
tasarimci olan Victor Papenek, istenirse, 119.95 dolara mal olan bir
televizyonun yoksul lilkeler icin 9 dolara yapilabilecegini kanitlamis-
tir. Okuma yazma bilmeyen milyonlarca insanin kullanabilecegdi 9 sente
mal olan ve bir bira tenekesinin icinde, 'tezek'le calisan bir radyoyu
gelistirmis ve uygulamaya koymustur..

Papenek'in olumlu projelerinden en basarililarindan biri de 'kolcak'la
calisan buz dolabidir. Emedin bol oldugu yoksul yerlerde son derece
ucuza ¢ikan ve mekanik hareketi kolgcakla yandan verilen buz dolabinin
kullanisli ve yararli oldudu gorilmistir. " (x)

Papenek'in ogrencileri de bir siiri yararli projeler gikarmislardir, or-
taya ve bu giin de bu calismalar stirdiirilmektedir. Urnegin, kullanilmis
. otomobil lastiklerinden yapilan su pompasi uygulanabilir. bir proje
oldugunu kanitlamistir. Ve milyonlarca insana bugiin yararli olmaktadir.

Bu ornekler verilirken, cevresel gercekcilik acisindan yalnizca tasa-
rim ve mimari gibi plastik sanat dallarinin varligina inindigimiz sa-
nilmamalidir. '

KOLTOREL ISLEV

Resmin, heykelin, graviiriin, karton filmin, sinemanin islevi somut ya-
rarlar acisindan oGlcililemez. Sanatin bu dallarinin cevreye doniikliigi ve
yarari, tim-cevre gercegine yaklastidi oranda vardir. Bu kita-
bin . basinda Aragon'un sézleri ve sibernetik yonliiliik, resim ve heyke-
1in kiiltirel islevinin, insan yararina isler duruma gelebilecedinin
kanitidir. Bu tiir sanatlarda, islevin varligi, dinamik ve devrimci bir
ozin devamli yasar durumda kalmasi1 ile dogru orantilidir. Zaten bu
yazida giidiilen en biiyiik amag¢, bu tiir sanat dallarinda Oslupguluk, us-
lup-fetisizmi, avant-gardizm gibi yapay etkilere tutulup (dzellikle
Tirkiye gibi ililkelerde), gercekle olan bagintinin kopma tehlikesine
karsi bir uyari olmasidir. Uslup faktorii, ve devamlilig§i, sanatta hic
sliphesiz vardir. Ama bir sanat¢cinin, oncelikle kendinde var olan yasam
felsefesi icinde ve dogrultusunda iislup calismalari yapmasi baska, ta-
mamen modaci bir tutumla, gozi disarida, "izm"lere tutularak bicimden
felsefe ¢cikarmaga calismasi1 ise daha baskadir.

fletisim damperleriyle ufak iilkelere iletilen sanat bildirileri, in-
sanin aklina Marshall McLuhan'in su sézlerini getirmektedir:
"Too much information can be polluting" 83

"Fazla bildiri de cevre kirienmesine neden olabilir."
X 82 TIME. September, 30 th, 1974

x Papenek, Victor. Design for the Real World.(Themes and Hudson
Ltd.,London.) s.71 ‘

X 83 Mc Luhan, Marshall. Understanding Media. McGraw-Hill, 1964.
Sall5 ;
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ve Allan Kaprow...

'Happening olay:’
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On ne révolutionne pas en révolutionnant, on
révolutionne en solutionnant.

One does not revolutionize in creating a revo-
lution, one revolutionizes in finding a solution.

Man revolutioniert nicht durch Revolutionieren,
man revolutioniert durch Losen.

- Plastik sanatlarda bigimci devrimcilik:
Christo Avustralya sahillerini Ppaketliyor.

- Devrim yapmig olmak igin devrim yaratilmaz
sorunlara, ¢oziim getirilerek devrim yapilir.

Le Corbusier.
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ANT1-SANAT, ANT1-SANAT SANATI,
YOK-SANAT, VE YOK-SANAT SANATI

Evet, 1968'den sonra, yani Pop sanatinin defteri kapandiktan sonra,
yeni bir anti-sanat ve yok-sanat olaylar1 baslamistir. Bu olaylarda,
‘kavram', nesneden once varoidugu ve onem kazandigir i¢in, bu yazida
bunlara 'kavramsal' dedik. Bu olayin olumsuz yonlerine dedinmistik.

0 zaman belli bir tarihsel gelisim cizgisi icinde olumlu yoniine de
deginelim. 4

1970 kisinda, soyle b1r gazete 11an1 goriyoruz:

sah1b1;

Gercekte boyle bir ga]er1 yoktut':cﬁnku Yok-sanat sergilemek icin ildn
veren b1r galer1n1n kendisinin de yok olmasi gerekir, .

A 0N FVE)
Bu c1k1$1 yapan Kavramsal sanatc1, bugunku sanat d nyasi1' denen orta-
min timiyVe ortadan kalkmasi gerekt1g1ne inan 0 aman, kendisi de
meta -iretmektedir. Bunun sonucu’ olarak satacak! irseyi de yoktur ve
yoksuldur, (iftalyanlar, kavramsal sanat1n Art Povera, yani fakirlesmis
sanat oldugunu soyliyorlar) ~ .

Bu akim, cesitli yonleriyle ge]ismege baslay1nca, bu yeni anti-ve
yok-sanatin da sasirtici bi¢cimde koleksiyonculari belirmistir. Fakat
bu sanat¢ilarin onemli bir bolimii, boyle bir patronajdan yoksun kal-
diklary icin Ogretim lUyeligi gibi seylerle gecim saglamagdir bastan
goze almislardir. Zaten bu akimin olumlu bir bolimii, meta liretmemege,
miizelere ve 6zel koleksiyonlara girmemede de bastan kararlidirlar.
Clinki bu egdilim, isin temel felsefesine aykiridir, Urnedin Rafsel
Ferrer, "Homage to Manzoni-Base Magica" isimli eserinde, kaidenin
tizerine kendisi c¢ikarak sanat eseri olmustur, ve bu davranis dort

bir yandan fotograflar1 cekilerek saptanmistir, Acconci diye bir
sanat 6gretimj Uyesi, Modern Sanat Miizesine "Kavramsal Sanat" adina
ac11aﬁ ir ‘sergiye bir masa koymus, ve kendisinin posta adresi olarak
da _miizeyisvermigtir.; Ondan sonra, arada bir gelip, glindelik, mektup ve
telefon makbuzlarini almistir. Duvarda, yapmak 1sted1g1 sey idzerine,
yazily bir tanitma vardir. Acconci, yaptigi bu ise "information®, yani
"hildirisanat" demék®edir. | k3 JFO% {1

*q¢

META'DAN BILDIRIYE
(ENFORMASYON'A)

Burada, son yi1llarda goze carpan bir egdilim, sanat1 'meta'dan 'infor-
mation' yani 'bildiri'ye doniistiirme olayindan bahsedilmektedir. Bu
davranis ve bilinc¢, sanati gercek yasama yaklastirmak acisindan, baz
olumlu giicleri ve yenilikleri icinde tasimaktadir. Bu eylemlerin kendi
basina sanat olup olmadiklari bence onemli dedildir. Yalniz ne var ki,
toplum ve yasamindan ¢ok kopuk olan sanatla gercek yasam arasinda ku-
rulmagda calisilan koprl acisindan bu akimin bu yonleri olduk¢ca olumlu-
dur.

Tim-cevresel- gercekc111g1n anlami, sanati tim yasam ve cevreyle kay-
nastirmak demek ise, bunun.sanatin varligi, pahaszna olmas1 seklinde
anlamak da gerekmez.

Sanat gibi yasamak, sanatsal yasamak, yasamin kendisini sanat yapmak..
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Blitlin bunlari gerceklestirebilmek icin de giindelik yasam icindeki _tim
hildirilerin yeniden bir analizini yapmak sorunu dogmustur. Hic degil-
se, baz1 sanatcilarin, pahalil ve spekilatif gosterilere girmeden,

plastik sanatlarin da meta ya da kiymetli esya olmadan once bir yasam
bildirisi olmalari gerektigine dikkati cekmeleri olumlu bir adim sayi-

Jeins

Bu akimin cesitli onciileri, en modern elektronik aygitlari kullandik-
lary gibi, toprak isleri, (hafriyat, kuyu - anti-anit, ;oprak doldur-
maj buzdan heykel, fotograftan bildiri, xerox makinelerinden y§r§r1af
narak, sanat mesajini olusturan alisilmis gereclerin disina, bilingli
olarak tasmislardir.

Bunun da olumiu yonii, sudur: Plastik Sanatlarda, yUzy1!1ard!r totem-
lesmis yadli tuya, algi, bronz gibi- gerecler, sanatla 11911! @az1 to-
tem-fikirlerin olusmasina yardimci olmuslardir. Onlarin yerini alan
yepyeni gerecler ise, sanatla toplum arasinda yeni bildiri kanallarm
olusturarak, onyargilari yikmaktadirlar.

Clinkii, bildirisim kurami acisindan soyle bir gercek bizi uyarmaktadir:
anlatim arac ve gerecleri, zaman ve tarih boyunca cok kullanilms ve
tekrar edilmisler ise; verici niteliklerinin azaldi1§inm ve eskidigini
goriiyoruz. Uz ve bicim sorununa edilindigi zaman da ayn1 gercegi gore-
biliyoruz. Yeni ve dinamik bir 6z, yeni ve dinamik bir bicim anlayisi
gerektirmektedir. Bu yeniligi saglayabilmek icin yeni gereclere bas-
vurmak .yararli olagelmistir. Ama, Francis Bacon gibi bir ressam, bi-
linen yagliboyay1 bugiin hala son derece dinamik ve cagdas bir bicimde
kullanabilmektedir. Bu da, yeni bir 6z ve bicim dinamiginin, yalnizca
gereclerle -sinirlanmadiginin ayrica kanitidir,

UZ-BiCIM-BILDIR

0z1u bir sanat yapitinin, cagdas bir hLigcimlendirme ile bir tuvale
yansimasi, bir heykele yansimasi, ya da oturakli bir mimari-o6z'iin
bir evde bi¢cimlenmesi, bugiiniin kosullarinda,

0 yapitin heniiz bitmedigini gosterir. Uzl ve bi¢imi ne olursa ol-

sun, bildiri niteligi kazanmamis bir yapit tamamlanmamistir. Bugiiniin
kosullari bunu kanitlamaktadir. Bicimin, bir Bizans mozaiginde oldugu
gibi kendiliginden bildiriye doniismesi bugiin i¢in olanaksizdir.

Bu nedenle UZ BICIM BILDIRI (enformasyon)

uiclisii tamamlandid:r zaman ancak, bir sanat yapitinin, disavurum ve
cevreye yansima olanaklariy gerceklesmis demektir. Bic¢im bildiriye do-
nismedigi zaman alicinin haber alma olasi111§1 ortadan kalkar. Uz ve
bicim kendi basina ne kadar giiclii olursu olsun, bugiiniin gercedi budur.

Bir de su noktayr ekleyerek bu soruna.bir agiklik getirmek gerekir:
Daha once genel olarak plastik sanat yapitlarinin, bittikten sonra
toplam yasamin bir bildirisi niteligini kazandigini sdylemistik. Bu,
sanildigr kadar dogal olamamaktadir bugiin, Ornedin asiri ticari
spekiilasyon, sanatin toplumsal bildiri olmasini onledigi gibi, baska :
bir planda, emperyalist amaclara alet edilen sanat, toplumsal bildiri
niteligini kaybederek, dziine kadar yansiyan baska niteliklere biiriin-
mektedir. :

Inceleme bolimiinde ele aldigimiz hareketli soyut resim olayi, bu sa-
vimizi ¢ok iyi kanitlar. Son derece temiz yilirekli, ornegin POLLOCK
gibi sanat¢ilarin, kendi 0z ve bi¢im cerceveleri i¢inde masum bir
bi¢cimde kalmalari, bildiri ve haberlesme siirecinde istemiyecekleri
bir bicimde kullanilmalarana yol acmistir.

Burada, Jackson Pollock'a haksinas olmak gerekir. Clnki Oliminden iki

y11 once, bu durumu sezmede baslamisti. "Artik kendimi tekrar etmek
istemiyorum" dedigi zaman, resimlerinin her biri 15,000 dolari bul-
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mustu. Oysa kendisi durumu anlamis ve yorulmustu. O zamanki tavri ile,
sanki kendi hayatinin bitmesini istiyordu. Ne yazik ki, kisa zamanda
da istedigi oldu.
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"Sibernetik, bir ydnden, nispeten kapali sistemleri, cevreleri ile
olan bildiri alisverisi acisindan arastirirken, dider yonden yeni bu
sistemlerin, kendi elemanlari arasindaki bildiri alisverisi ydniinden

yapilarini inceler." 84
Svoboda

x 84 Jlk1l, Miroslav. Cybernetic Modelling. (SNTL.Publiahers of

Technical Literature, Prague, 1967) s.69.
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TOM' INSAN:

"Soyledigim gibi sanat, toplumumuzun buwgiin i¢inde bulundugu krizli: s
durumun bilincindedir. Simdi varolan toplum diizeninin bazi kisimlar:

ya da yonleri dedil, sistem olarak timi TEHL!KE 1CINDEDI{R. Bununla
beraber insanin niteliksel olarak amacTiyabilecedi biitiin iyi ilkeler

de ayni1 tehlike tarafindan tehdit edilmektedirler. Yeni bir insan 2
gevresinin biitiin teknolojik ve.dodasal-ydnleri ile-XENL bir INSAN- . « wwmcmein
- TiPt tarafindan olusturulmasi geredi herzamankinden fazla duyulmakta- «
~dir. Yeni cevreyi olusturacak bu insan tipi ortaya cikmadigr siirece
simdi icinde yasadigimiz ileri diizeydeki barbarltk 've gaddarlik de-
vam edecektir.

A e

.

Bugiin icin, SANATIN GUREVI, bu gereksinmeyi dile getirmektir. Buﬁh
yapabilecek ve iletilebilecek imgeleri ve dili de bulmak ve kuh1anmak‘_
zorundadir." g5 Rogr i el : TN

Herbert MARCUSE

. 2 I

x 85 Baxandall, Lee., Radical Perspectives in the Arts. Pelican
Books, 1972, s.57. ; x
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Tarih boyunca uygarhkiarin, ilerleyebilmek icin bir yandan degisik
bilim dallarinda uzmanlar yetistirmege c¢alistiklarini, diger yandan da
toplumlarini ydnetebilmek ve onlara bir "kultirel straktdr" verebilmek
igin "TGK INSAN" yaratmak istedikleri gériyoruz.

Eski caglarda bir 'alkemist'in yetenekleri ne kadar ileri olursa olsun,
bir toplumu ydnetecegdi dusunilemezdi. Pire'li bir yag ticcarinin A ti-
na'yl, Nil 'de su kanallari acan bir uzmanin eski Misir'in ydneticisi
olmasi tamamen olanak disiydi.

Ortagcag'dan Yeni Caglara gecisin simgesi olan Fatih Sultan Mehmet, 15.
yuzyilda, ¢ok genc bir yasta, dunyanin herhangi bir yerinde zor buluna-
bilecek oranda c¢aginin temel bilgileriyle donatilmis bir kisiydi. Bal-
kan gergcegini ve Anadolu'nun tarihsel, kultirel ve politik sentezini
Karamanli'U,ra oranla ¢ok daha erken kavramis olan Osmanlllar, bdyle
bir liderin yetismesi icin saglam bir zemin saglamislardi.

Sanatlar ve bilimler arasi kopruyl atabilen bir beyin gici c¢ikmigsti
bé>lece ortaya. ElI attiklari karmasik toplumlari yénetecek yetenekli
bir kadro da, Osmanli Blrokrasisi olarak, yetisiyordu.

Ayni sey, H itit'ler icin, ya da Medici'ler icin de Onemli idi. Réne-
sansin, kapitalizmin, dogusuyla beraber bir tir insan yetistirmek ca-
basini ve basarisint gdériyoruz.

Osmanh Efendisi dedigimiz yénetici tipi, glcini Avrupa'da oldugu

gibi geng kapitalizmden degil, devlet yonetiminden aliyordu. Bu kadro-
lardaki pargalanmanin 18. yuzyildan sonra basladigini gériyoruz.
Ortegay Gasset'in bir filozcf olarak degindigi - 19. ve 20. ylzylla
6zgl - 'Barbar Uzmanlar', sinirli meslek dallarindan daha ylksek yo-
netici kadrolara gecebilen kisilerdir.

ok ilginctir ki, Casset'in |. Dinya Savasindan da ders alarak 1920
erde bu konuya dikkatimizi'cekm esi, bugine degin siren carpikliklar

ve ikinci bir blylk dinya savasi acgisindan O6nemlidir.

Pargalanmanin, uzmanlasmanin, toplum kualtird ve yénetimi ile olan
¢eliskisinin zeriamasiyla, yine bilim adamlari tarafindan ortaya

cikarilan en énemli drin, 'SIBERNETIK' dir. Uzmanhk dallari arasinda
képri kurmanin ydéntemlerini belirlemegde c¢alisan bu bilim dali, 21.
ylzyithn 'tim insani'ni yaratma olanagi igcinde tasiyan bir disiplin
olarak goérinmektedir. Nitekim Rusya ve Amerika gibi siper devletlerin
bu bilim dali ile ugrasmalari bosuna degildir.

Burada bir sorun c¢ikiyor karsimiza: Buglunin gergegdi icinde, sanat si-
bernetik olarak birle stirici, tiumleyici bir géreve mi sahiptir, yoksa
kopmus, uzmanlasmis ve asiri bireylesmis kisilerin bir egier.ce araci
olarak, onlarin kendi dunyalarinda daha c¢ok yalnizlasmasi amacini mi
glitmektedir ?

Bugln, bu amagla, sanat adina bir siri yapit gcitkmaktadir ortaya. Gin
gectik¢ce, kendini toplumdan daha c¢ok yabancilastiran insan tiru,
kendini, soyut estetige bagh ve eglenceli bir bigcimde "onurlu ve kiil-
tarltd kisi" kanisint kuvvetlendirerek, daha ¢ok yalnizlastiran sanat
bicimlerine yénelmektedir. Bu anlayis, buginun barbarinin 'kGltdrli
ve gorgulu kisi' anlayisidir, ve bu tidr insan, yalnizlasma ve kopma
yonunid gucglendiren Uslup c¢alismalarint 'sanat' adina destekler.

Bu tir bir sahte elitizm , tim insan yaratma eyleminin tam tersidir.
E. Fischer sodyle diyor:
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"Milyonlarca kisi kitap okuyor, mizik dinliyor, tiyatroya, sinemaya
gidiyor. Neden? Ovalanmak, dinlenmek, eglenmek istiyorlar demek, soru-
yu pekistirmekten oteye gitmez. Insanin bir baskasinin hayatina, sorun-
larina gomiilmesi, kendini bir resim, bir mizik parcasi, ya da bir
roman, oyun, filim kisisi ile bir gdrmesi neden dinlendirici, eglendi-
rici, oyalayici olsun? .... Eger yetersiz bir yasayistan daha zengin
bir yasayisa, tehlikelerden uzak yasantilara kacmak istiyoruz dersek,
o zaman yeni bir soru ¢ikiyor ortaya: Yasayisimiz neden yeterli degil?
Neden gerceklesmemis yasantilarimizi baska gorintiilerle, baska bicim-
lerle gerceklestirmek istiyor, karanlik bir salonun aydinlatilmis
sahnesinde, yalnizca oyun oldugunu bildigimiz bir seye solugumuz kesi-
lircesine kapiliyoruz?

Belli ki kendini asmak istiyor insan. Tim insan olmak istiyor. Ayri
bir birey olmakla yetinemiyor: bireysel yasaminin kopmuslugundan kur-
tulmaga, bireyciliginin biitin sinirliligr ile onu yoksun biraktigi,
ama onun gene de sezip 6zledigi bir doluluga, daha dodru, daha anlaml1
bir dinyaya gecmek icin cabaliyor." 86

tnsanin kendini asma ve tiim insana dogru bir gelisme istegdini sanat
cok iyi karsilayabilir. Ayni yontemle, sanat adina ihsanlar kolaylikla
cevresel bir gelismeden yoksun birakilabilirler. Bir nevi uyusturma ve
unutturma yontemi ve bi¢imciligi ile bu cok kolaylikla uygulanabilir.
Cagimizdaki kitle-iletisim araglarinin codu bu gorevi yiiklenmislerdir.
Bu acidan, insani gelistirmek yerine, yanlis bilinclendirmede yonelik
iletisim-despotizmi, bir ka¢ Onemli diisiiniirtin disinda yeteri kadar
farkina varilmamistir. =

Karl Marx'in, somiirtiden, iliretim iliskilerini degdistirerek kurtulan
kisinin uzmanlasma zorunlulugundan da birgiin kurtularak tim insana
er gec yonelecedi konusundaki gorlisleri son derece agiktir.

Fakat, sosyalizm, kapitalizme oranla ¢ok daha gen¢ oldugdu icin, sanat
bicimlerini tilmiyle olusturmaga ¢alisirken, ortaya nasil bir insan
cikaracagi, ya da yabancilasma ve ruhsuzlasmadan yavas yavas kurtula-
rak, nasil bir tim insana yonelecedi heniiz netlesmemistir. Sosyalizmin
degisik ilkelerdeki uygulamalari, bunu yakin-zamanda belli edecektir.

Ernst Fischer, 1957 de Varsova'da. bir fabrikada, isci konseyiyle yap-
ti1g1 konusmada bir ara soyle der:

"Sosyalizme dogru yapilan asamalarin biitiin diinyanin olumlu olarak
ilgisini cektigine inaniyorum. Ancak biz, bilingli olanlar bu konuy-
la cok daha dolaysiz ve kesin olarak ilgilenmekteyiz., clinkii sosya-
lizmden bahsettigimiz zaman bize ©6zgii bir inanci ve amaci konu et-
mekteyiz. Onun i¢in bazi gercekleri yalin olarak gormezsek, elesti-
rilecek ve saldirilacak konulardan kag¢inip hemen savunmaya gecersek,
en basta kendimizi aldatmis oluruz. Sunu kabul etmeliyiz ki, sosya-
l1izm yolu ile insanin yenilenmesi islemi heniliz tamamlanmamistir. Ka-
pital yoluyla insansizlastirilmis insan tipine karsi olarak, heniiz
inandirici bir 'sosyalist insan imgesi' cikarilamamistir ortaya.
tnsan, orada da burada da heniiz deforme durumdadir. Bu yeni insani,
daha erken yaratmak i¢cin elimize bazi1 firsatlar gec¢ti, Lenin,
Gromschi, Rosa Luxemburg'un kisiliklerinde oldugu gibi. Fakat bu
firsatlar gerektigi gibi kullanilamadi ve bu olusum gecikti.87

x 86 Fischer, Ernst . Sanatin Gerekliligi. De Yayinevi,l968 s.6.

x 87 Fischer,Ernst. Art Against Ideology. The Penguin Press,1969.
S)s6953
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Ernst Fischer'in saydigi kisiler, arasina Lenin.deyrinin §§1tim Bakani
Anatole Lunacarsky ve bilyiik sinema ustas1 Sergei Eisenstein de kolaylik-
la eklenebilir. Bu kisiler de cok yonli ve yetenekli kisiliklere sahip-
tiler, cinki. '

Biitlin politik onyargilarin otesinde, buglin insanligin tim-cevresi
gercedi vardir. Bu cevre igindeki olumsuz gelismeler, giin gectikce

daha agir basmaktadirlar. Bir Oppenheimer olayi, bunun alarm isareti-
dir. Kendi bilim adamliginin rahat ve sorumsuz kabugundan firlayarak,
tlim-cevreye yonelik bir sorumluluk, toplumsal bir sorumluluk tasimagi
goze alan Oppenheimer umut verici bir gelismenin belirtisidir. Rusva'
da cok yiirekli bir evrenselligin ornedini veren biiylik sanat¢i1 Sergei

M, Eisenstein, ufak parti hesaplarini, toplumculugundan taviz vermeden
asabilmistir. Ve de kendisini kabul ettirebilmistir. Amerika'da, bir
Victor Papenex, Endiistriyel Tasarimda, basit masa ¢izimlerinden bas-
lamis, fakat ki1sa zamanda giderek, kendisini tiUm insanlara. gercek
tasarima gereksinmesi olan insanlara ygneltmistir. Son derece ¢ekici.
salt tliketimle i1gili, Endistri Tasarimina sirtini cevirmis ve obir
eylemi somut olarak gerceklestirebilmistir. Bugiin, yeryiliziinde "Cevre-
sel Tasarim" uzmani olarak onurlu ve yararli bir yer tutmaktadir.

Gecmiste, Mimar Sinanda ve ‘Leonardo da Vinci'de goriilen sanatsal ve
cevresel erdemler, kendi tarihsel c¢evreleri icinde, olduk¢a degerliy-
di. Kaybolan cevreselligi yeniden bulmaga calisan 19. yizyilin bircok
sanat¢cisi1 bu biitiinlesmegi gecmiste aradigr zaman, romantizme ydnelmis-
ti. 'Gesamtkunstwerk" - 'Total Work of Art' ki daha once buna 'Tim-
Cevresel-Tasarim' demistik, bu akim parcalanmanin ve bireylesmenin en
yogun oldugu bir devrede ortaya ¢ikti. Bu romantik koklerden biri de
Bauhaus oldu. Burada da plastik sanatlarin her dalini kendi hiicrele-
rinden tasiran ve topluma mal etmede calisan listiin sanat¢ilar go-

- riyoruz. Bir Walter Gropius, bir Oscar Schlemmer ve Josef Albers daha

bircoklari gibi sanati tiim cevreye yonelik bir o6ge olarak ele almaga
calismislardir.

Sanat¢1 olan ya da olmayan biitiin insanlarin buginki durumlarini
asarak varmak istedikleri 'tiim insan'in umut verici tohumlari bu gibi
girisimlerde yatmaktadir.

DIKEY VE YATAY ETKENLER
FARTH =B LETIN Gl aiseeas it

‘"Sibernetikte geri besleme, gecmisteki davranis sonuclarini yeniden
kendisine vererek gelecekteki davranislarinin kontrol edilmesi yontemi-
djirats ;

N.Wiener

Bu etkenleri, bu siniflandirma icinde ele almamizin nedeni biraz da
Tirkiye ve ona benzer durumda olan iilkeler icindir.

Bugiin, dinyanin siyasi ve kultiirel atmosferinde etkili olan ve gorev-

lerini kolayca yiiriitebilen siiper-devletler, bu gilicii, bol haber iiretip

ileterek elde tutabilmektedirler. Bugiiniin dev elektronik olanaklari ve
uydulari bu haberlesmenin basarili bir bicimde yliriiyebilmesini sadla-

.maktadir. Bu sorunun bir yoniidir.

Uzellikle, Plastik Sanatlari ele aldigimiza gore bizi ilgilendiren so-
run Tiirkiye gibi bir iilkede bir sanat¢i nasil cevre kosullarinin icin-
de yasamaktadir. Onu olusturan, olusturabilecek bildiri, haber ve et-
kenlerin niteligi ve niceligi nedir? Sanat¢1, insan nitelidini kaybet-
meyen, tam aksine hergiin biraz daha insanlasmaga calisan bir yaratiksa,
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onu da kuskusuz tim-cevresi olusturmaktadir. Tekrar hatirlarsak, 'bil-
dirisim kurami' sunu ileri siirmektedir:

Kendi kalitim ve tarihsel ge¢misi go6zoniinde bu]unduru]qrak hgrhapgibir
insan, en genis anlami1 ile, tiim cevresi tarafindan bicimlendirilir.

A.Moles

Demek ki, insanin tarihsel, kalitimsal yonleri de etken ve cevre olarak
tanimlanabiliyor. insani bir alici olarak tanimlayan bu kuram a¢isindan
tarihsel ve kalitimsal bildiriler soz konusu. Bu yazida biz bunlara :
YATAY ETKENLER diyoruz. tnsanin kendi kalitim olayi, dodaya bagli bir
olay olmasina karsin, onun disinda kalan doda etkenlerini de, ayrica
ele almak gerektidini plastik sanatlar acisindan aciklik getirir distin-
- cesi ile ildve ediyoruz. O zaman, tarih, kalitim ve doga YATAY ETKENLER
OLARAK bir insanin bicimlenmesi yoniinden tiim-cevrenin onemli bir par-
cas1 oluyorlar. Doda konusuna kalitim disinda bir aciklama getirmek,
Plastik Sanatlar agisindan bence cok dnemlidir.

Clnki, yerel, dogasal etkenler, Plastik Sanatlarin olusumu ve somutlas-
ma acisindan hem ¢ok Gnemli, hem de cok olumludur. Anadolu'nun terasli
kerpi¢ mimarisi, giindelik modanin disinda olusan halk giysileri ve
nesneleri, kalitim disindaki dogasal etkenlerle de olusurlar. Misirla
mimar Fathy'nin buluslari da buna dayanmaktadir. Fakat dogaldir ki, do-
gasal etkenlerle tarih boyunca ortaya ¢ikan sanatsal olusuma 'kiultirel
kalitim' da denir. Bu durumda, yatay doja etkenleri, tarihsel boyut ka-
zand1§1 zaman, 'kiiltiirel kalitim', yani tarih yatay etkeni sinifi ig¢ine
girer.

Dikkat edilirse, her tiirli kalitim zaten tasidigr anlamla yatay etken-
leri simgeler. Tarihsel, sosyolojik, kiiltiirel, folklorik dedgerler bir
toplumda birdenbire olusamazlar. insan kusaklarinin birbirine tasidigl
bir degerler zinciridir bunlar. Zamanin hiz ve ivmesini hicbir zaman
asamazlar cinkii insanla olusurlar ve onun yasamina bicim verirler. Bu
etkenlerin yer yer tutucu, yer yer itici yonleri vardir. Dojayla daha
fazla basbasa kalan ve Toros daglarinda yasayan, gocebe ydriiklerin do-
ga etkenleri, onlarin hayatini bicimlendirmede daha agir basiyor ola-
bilir. Bir kasabada yasayan bir esnafin hayatinda ise, gelenek¢i, din-
sel ve tutucu, ve hatta yer yer kalitimsal ideolojiler yatay etkznler
olarak agir basarlar.

Fakat her ne nitelikte olursa olsun, Plastik Sanatlarda yatay etkenler
yavas degisen, ydresel ozellikleri agir basan nitelikleri olusturur-
lar. Bir kilimde bir medrese ya da bir camide izledigimiz gelisme,
cogunlukla, ama her zaman dedil tabii, yatay evrimlerdir.

Diger yonden bu yatay gelismeleri zaman zaman ani dedismelere ve du-
raklamalara ugratan daha dikey ekonomik ve politik etkenler de vardir.
Selimiye Camii'nin alti: yi11 gibi (1569-1575) kisa bir zamanda bitmesi-
nin ardindan Emindnilindeki Yeni Valide Camii'nin yetmis yi1lda (1597-
1663) bitmesi bir rastlanti degdildir. Osmanli tmparatorlugunun sikin-
t1l1 ve calkantil1 devirlerinin baslangicidir, bu tarihler,lmparator-
lugu bekleyen bir y1§in sorunlardan yalniz "Celali isyanlari"ni €8 ele
alsak, (1597-1603), bu isyanlarin Yeni Cami ile ayni tarihte basladi-
gini goririiz. 17,ylizy11da, Osmanli toplumunda baslayan calkantilar,
ekonomik ve politik acidan dikey etken niteligini tasirlar. Bir Fran-
s1z Devrimi, bir Balkan Savasi, bir Tanzimat Fermani, toplumlarda,
kosullari yatay olarak hazirlanmis olsa bile, sanatlarin olusumu ac¢i-
sindan ekonomik ve politik olarak dikey etkenlerdir.

Buglin, Maras. ve Antakya bolgesinde, kullanilan bazi ¢izmeler Hitit

kabartmalarinda goriilenlerle aynidir. Ve hatta, o kabartma]arda gori-
len eteklikler. Maras'in dag kdylerinde hala giyilmektedir. Bu yatay
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verilerden bize bahseden kisi, bugiin artik aramizda olmayan kiymetli
folklorcu Tahir Alangu idi.

Japonlar, yatay etkenleri ve tarihsel verileri uzun siire korumuslar ve
ancak 20. ylizyilin basinda ekonomik dikey etkeni, Japon toplumunu
kabugundan cikarmistir. Dikey etkenler, 19. yiizy11l Avrupasinin endiist-
rilesmesi gibi ornedin, hem romantizmin karsiti, hem de bir acidan onun
dogurucusu olmuslardir. Japonlar, gelenek¢i bir toplumdu: Prof. Niyazi
Berkes'e gdre, Osmanlilar da Ooyle idi. Bu konuda Berkes sdyle diyor:

"Osmanli'da 'cagdaslasma' olayinin incelenmesinde bize daha yararli
olarak kavram, din kavramindan cok gelenz2% kavrami olacaktir. Osmanla
Rejiminin en dnemli yani dinsellikten cok gelenekselliktir."89

Bu geleneksellik, Lale Devrinden sonra Batilasma siirecine girildiginde,
tepkisel olarak kendini gdostermis ve buglinlin Tirk siyasi hayatinda, a-
girligini duyuracak kadar omirli olmustur.

19. ylizy1lda, Nizam-1 Cedit'in kurulusuna karsi baslatilan Kabakg1

Isyani1, gelenek¢iligin bir tepkisi gibi gortlebilir. Bazi karanlik

yonleri oldugu da ayrica kabul edilmektedir.

Anadolu aibi tarihe cok gec¢it saglamis bir topraktan bir an icin daha
bdkir bir Afrika Ulkesine uzanirsak, somiirgeciligin Afrikada'ki siyah-
larin masum yasamina nasil bir 'dikey etken' oldudunu anlariz. Esir
ticareti sonucu, Amerika'ya tasinmis zencilerin, cok koti kosullar al-
tinda oraya gotiriilerek calistirilmalarina karsilik, yatay etkenlerin
kaybolmadigini goriiyoruz. Okyanuslari asarken gotiirdikleri kalitimsal
degerleri, Amerika gibi yepyeni bir lilkenin dikey etkenleri ile ka-
risinca ortaya sanatsal bir sentez ¢ikmis ve bu sentez kendini nefis
bir "caz" miizigi" ve "blues" olarak ortaya koymustur.

M.U. 1500 y1linda Bat1 Anadolu ve Ege Bolgesini istila eden Dorik
(Yunan) kavimler dingin bir Ege ve Anadolu uygarligini, dikey etken
olarak allak bullak etmis ve yeni bir sentezin ortaya cikmasi, sekiz
dokuz yiizy11l surmiistiir. Ayni bi¢imde, bu toplumsal sentezin ilizerine,
bu sefer de Perslerin Bat1 Anado]uyu istilalari, tonya'da, Ion, Pers
ve Eski Anadolu kar1s1m1 yeni sentezlerin olusumuna yol acmistir. Bu-
rada, Prof. Dogan Kuban'in Erken Anadolu Mimarisi ile ilgili kitabinda
degindigi "Akdeniz Sentezi"- sorunu, son derece yerinde bir goriistir.
Clnki Turklerin Anadolu'ya girisi, 11. yilizyi1ldir. Bu giris, Anadolu'
nun toplum yapisinda, cok onemli cevresel degdisiklikler saglar. Bu
karisim Erken Beylikler devrinden Selguklulara ve oradan Osmanlilara
kadar bir siiri evrimden gecer. Bunun icinde onemli bir dikey etken
olarak Mogol istilasi1 da vardir. Bu arada Plastik Sanatlarda dedisik
Uslup denemeleri goriyoruz. Fakat 16. yiizyila gelindigi zaman, Osmanli
Mimarisi'nde cok tuhaf bir olgunluk, gdrkemli bir kendine giiven, giizel-
1ik ve evrensel boyutlar goriyoruz. Tlim-cevreye yonelik bir estetik
Edirne Beyazit Camii ile baslayarak, Eminonu Yeni Valide Camii ile
asagil yukari son bulmaktadir. Buna Osmanli Sanatinin klasik devri de
deniyor. Fakat Prof. Kuban'in 16. ylizyi11l ile ilgili one siirdiigi Os-
manlilarin evrensel boyutlara ulasan "Akdeniz Sentezi" goriisii, cevre
gercedinin analizi a¢isindan T'irk Sanat Tarihinde bugiin oldugundan c¢ok
daha onemli bir yer tutmalidir.. Cilinkii dikey ve yatay etkenlerin ka-
risarak bir senteze varmasi ve tim-cevresel bir sanat anlatimina ulas-
mas1 o caglarda ylizyi11lar alabilmektedir. Bu tiim (total) gercege yakla-
sim a¢isindan, 16. ylizyil Osmanli Sanati ic¢in, "Akdeniz Sentezi" ta-
nimlamasi buglintin Tirk Sanatina 1s1k tutabilecek oranda ilgin¢ bir
goristir.
x 88 Celali Fetreti .1597-1603.Prof.M.Akdag."Tilrk Halkinin Dirlik

ve Diizenlik Kavgasi". Bilgi Yayinevi.

x 89 Berkes Niyazi.Tilrkiye'de Cagdaslagsma.Bilgi Basimevi.Ankara
1973. s.26.

" x 90 Kuban, DoJan. Anadolu Tilirk Mimarisinin Kaynak ve Sorunlari.

Tek Univ.Mimari Fak. Cilt I. s.91-95.
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Lale Devri ve sonrasi, Osmanli icin bir 'Batila d u i

Ve so sma', fakat endiistriles-
meme dgvres1 idi. 0 acidan, Batiya verilen ekonomik ve politik 6dUn1ei
yine q1gey etkgn'olarag Turk Sanatini etkilemistir. Folklorik Halk Mi-
marisinin ve sivil sehir mimarisinin oziinden kopmadan 20. ylizyila kadar
ulasabilmesi ayrica bir inceleme konusudur.

DIKEY-ETKEN
CAGDAS-KITLE-TLETtStiMt

20. ylzyilda, iyice rayina oturan lclincii bir dik d
J da, i r ey etken de Cagdas-
Kitle-1letisimi (haberlesme) dir. 0 zaman, dikey etkenleri Uc]gyoiuz:

Ekonomi, Politika ve Haberlesme.

Burada hemen su noktaya dedinelim: Mimariyi ele almisken, bugiinii

Tirk M1mar1s1n1n.ggne] gorinimi1 e sehirciligi, henU; diﬁeyugzzgglerin
saskinlik devresini yasamaktadir. Cok sansli bir mimari gecmise sahip

o]mam1za karsin yatay ve dikey etkenlerin "caz mizigi" gibi sansla

bir sentezi heniiz mimaride olusamamistir. Buglinkii gorinim bir saskin-

11k, bir bozukluk ve miizik terimi ile bir "kakafoni" dir. :

Bunun nedeni soyle aciklanabilir: Dikey iletisim etkeni Tilirk Plastik
Sanatlar alanini oldukca yiikli bir bicimde etkilemistir. Tarihsel ve
sosyolojik degerler yeteri kadar boyutlarini gelistiremeden, yakin
gecmisimizde yapay bir "Modernizm" ve "Eklektizm" agirligini duyurur.
Dogaldir ki, boylesine bir iletisim kusaginin etkisinde olusan bicim-
sel dsluplasmalar ortaya bir "Dergi Mimar1i1g1" ve biraz da "Dergi
Heykeltrasligi" cikarmistir.

Resim ve Heykel Sanati, Tiirkiye'de Tanzimatin olusturdugu dikey et-
kenlere mimariden daha cok baglidir. Bilingli mimarlarin bugiin yaptig
sosyolojik calismalar, bu sanat dallarinda heniiz yeteri kadar bas-
lTamamistir,

Abdiilaziz'in, Kaptan-1 Derya'nin kafasini iki defa ucurmakla tehdit
edecek kadar zorlandigi Fransa Yolculugu, oraya vardiktan sonra son
derece iyi gecmistir. Tek basina Avrupa'yil diplomatik seyahat yapan
i1k padisahtir kendisi. 'Bati anlaminda resim sanati', Abdiilaziz'in
Avrupa dionlisiinden sonra subaylara verdigi sanat burslari ile baslada
denilebilir. Tirk miyatiliri, halk resimleri ve mimari siislemelerinin
6tesinde, ve disinda baslayan sehpali, kasnakli, tuvalli, paletli,
yaglil boya resim cok belirgin ve etkili ve dikey etken sonucu olus-
mustur: Teknolojik bir gerileme sonucu ates-giiciinii kaybeden Osmanli
Ordusu, pespese gelen yenilgilerden sonra ordusunda bir 'islahat'
eylemine girismistir. Askeri haritacilik, topculuk gibi dallarda
gerekli olan rasyonel mesafe, olc¢cek, perspektif, mekan anlatimi, as-
keri teknisyenlerin Bati'nin gdrsel gelismelerine egdilmelerine neden
olmustur. Sultan II. Mahmut devrinde, disarda Teknik Resim O0grenmis
bulunan Ferik tbrahim Pasa'nin (1815-1889) ve Ferik Tevfik Pasa'nin
(1819-1866), Bati1 dilinde resim yapan ilk Osmanli kurmaylari oldugu-
nu biliyoruz.

I:1. Selim'in devrinden beri tstanbul'a gelmegde baslamis olan yaban-
c1 Graviircii ve Ressamlarin bu tiir resim dilini lstanbul'da yaymaga
yardimci olmus olduklarini kabullenebiliriz. Ama diger yandan Mihen-
dishane-i-Berri Himayunda iyi harita yapabilmek icin iyi gravir
yapmak gerektigi biliniyordu ve uygulaniyordu,

Sultan Abdiilaziz'in, Siileyman Seyit Beyi ve Ahmet Ali Beyi (Seker
Ahmet Pasa), resim Ogrenimi icin Paris'e yollamasi daha sanatsal gi-
risimlerdi. (Osman Hamdi, daha onceden kendi basina Paris'e resim 0§-
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renimine girmisti.) Abdiilaziz'in resim sanatina, kisisel olarak 0zel
bir meraki vardi. Bu yilizden askeri reform eylemlerinin disinda da
salt resim acisindan girisimleri oldukca ilginctir. Ve bu girisimler
en iist diizeyde olusmakta, ve Osmanli topraklarinda yasayan insan kii-
melerinin sliratle degismekte olan lretim bicimlerinden cikan bir
sanat gorlintiminde de olmamaktadirlar. (Urnedin, Fransiz thtilali'ne
bagl1 Fransiz Glizel Sanatlar Akademisinin dogusu gibi.) Gercekte o
siralarda, Osmanli vatandasinin iiretim bi¢imi elindeki ekonomik
imtiyazlar: glin gectikce daha ¢ok kaybeden ve somiirgelesen bir gori-
nim icindedir. 0 giinlerde yapilan resim toplumun toplumsal ve politik
yonleri ile haberlesme icinde dedildir. Yukaridan dikey olarak gelmis
ve yukarida kalmistir. Teknolojik ve iist diizeyde bir haberlesmenin
sonucu, bir 'dikey etken' olarak bir 'ziimrid-i anka' kusu gibi sara-
yin bahc¢cesine konmustur.

0 devirlerde, Paris'e giden ressamlar, Gerome gibi neo-klasik akade-
misyenlerin 111k atmosferinden ¢ikip, cagdaslari empresyonistlieri de
anlayamamislardir. "‘Fakat daha sonra Cumhuriyet devrinde ortaya cikan
"D grubu" gibi atilimlar, belli bir cagdaslik ve modernizm )savi ile
ortaya c¢ikmislardir. Bu ¢i1kis1 yapan sanatcilar agisindan, bir nevi
“treni yakalamis olma" olayidir bu. 1933 te, Beyoglunda, Narmanli
Han1'nda, Mimoza sapka magazasinda acilan bir sergiye Zeki Faik lzer,
Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Ziihti Miridogdlu
gibi sanat¢ilar katilmislardi. Iste bu sergi de, bir deyisle, 'treni
yakalamis olanlar'in sergisi idi. O tarihten 1965, hatta 1970 lere
kadar c¢agdas olma, modern olma, "bir cagdas akimin Tiirkiye'deki"
ilk temsilcisi olma, sanatin oGziinden kopuk olarak ele alinmistir.
1970 lere kadar olan 100 yi1111k tuval resminde, Paris'in 'Sanatsal
bir Kan Bankasi1' durumunda olmasinin, ressamlarin hepsi i¢in olmasa
bile ¢ogu i¢in, yasamsal bir onemi vardir.

1950 lerden sonra, haberlesme dikey etkeni daha agir basmaktadir.
Soguk savasin gereksinmeleri sonucu, Bati resim piyasasinin agirlik
merkezi, Paris'ten New York'a kayinca, 100 yi1ldir alicilarini Paris'e
gore ayarlamis bir avant-gardist ressamlar kiimesi, biraz sasirmistir.
.Missouri coktan Istanbul'a gelmis, Tirkiye Nato'ya girmis, Amerikan
usleri ve Amerikan Pazarlari siiratle kurulmus ve Suadiye ve Bostanci'
da Amerikan tipi 'Jitter-bug' ve Rock'n'Roll' dans miisabakalari almis
ylirimiisti. Dans kral ve kraliceleri 1950-60 arasinda gazetelerde G-
vingcle boy gostermektedirler. (1960 lardan sonra baslayan ve gittikce
hizlanan Folklor danslari, o devrin dikey etkenlerinin yogunluduna
bir YATAY-ETKEN TEPK1SiDtR.)

Tirkiye'de hizl1 bir riizgar gibi esen bu 'Amerikanizm', Tirk resmini
Fransa kadar etkiliyememistir. Fakat, kisisel ve lslup olarak, Ame-
rikan Hareketli Soyut ve Pop akimlarinin, egzistansiyalist ve Popun
toplumcu olmayan gindelikci kolayligi, bazi ressamlari epeyce etki-
lemistir. Ayni oranda Pop sanatanin Tom Wasselman ve Andy Warhol gibi
onciilerinin son derece benzeri ve kotii bir teknikle bezenmis uygula-
malari, "Ben de yaptim" dan baska hi¢ bir mesaji1 olmayan bir bicimde,
ic-pazara (alicisi1 olmayan pazar) doniik bir caka ve alafrangalik eda-
s1 i¢inde yapi1ldi, ve Sezer Tansug'un birka¢ kalem darbesi ile
'askolsun' diyerek yokoldu. :

Bu tiir ani isluplasmalara karsi, salt yatay etkenleri ve degerleri
savunan bir akim, bazi1 ressamlarca Tirkiye'de ortaya c¢cikmis ve siire-
gelmistir. Koy enstitiileri ile beraber sona, eren kurumsal folklorik
arastirmalar, resimde, bu kusaktan gelen Turgut Zain ve Bedri Rahmi
Eyliboglu gibi ressamlar tarafindan agirlik verilerek sirdirilmistir.
Bedri Rahmi, resimdeki cagdas gorsel ve teknolojik gelismelere biraz
daha acik olarak bu cabasini siirdirmiis ve son devirlerinde belli sen-
tezler olusturmaga calismistir. : :
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Fakat, 1970 lerden sonra, Tlrk resmi bir silkinme ve Ozelestiri dev-
rinin basina gelmistir. Bunda, ilk defa halktaki ve aydinlardaki u-
yanisin, Edebiyat gibi, gelismis sanat dallarindaki toplumsal gelis-
melerin etkisi olmustur. Bu etkilerin altinda ve zorlamasi ile, Tirk
resmi herhangi bir sanat merkezinin tasrasi olmaktan ¢ikma donemine
yeni girmistir. Uzl etkileyen bu gelisme belki bicimsel bocalamalar
gecirecektir, ama bu da saglikli ve gercek yaratici bir donemin bas-
langicidir. Dikey haberlesmenin, Tiirkiye gibi bir bdlgedeki kolay
temsilcileri ve "dans krallari" bile birseyler arar duruma gelmis-
lerdir. "Ulusal Resim" i¢in ucuz recete yazanlar da seslerini kis-
mislardir, clinkii Tiirkiye'de i¢ haberlesme artinca uyanan halk kitle-
lerinin istekleri ve denetimi de daha belirgin bir hale gelmistir,
Hi¢c olmazsa, bu denetimin tam olarak uygulanmasi cok yakindir. Kapa-
11 devre sanat tartismalari devri kapanmis, ve i¢c haberlesme devri
baslamistir. Tilirkiye'deki kitle-haberlesme devresinin olumlu ve o-
lumsuz etkilerini Onimizdeki yi11larda izleyecediz. Bir bolge halkini
diinya claylarindan ve gelismelerinden nesnel olarak haberdar kilma-
mak, bugiine kadar belli kisilerin, bu haber verilerini onlari aldat-
mak, uyutmak ve kullanmak icin uygulamalarina neden olmustur. Bu
nedenle, gercek ve nesnel bir 'agik sistem'e gecildidi zaman ileti-

sim kimse tarafindan bir baski, despotizm ve aldatmaca olarak kulla-
nilamamaktadir.

tletisim ve Bildirisim kuraminin ortaya ¢ikardigr bilimsel gercekler

acisindan bugiinkii iletisim ve bildirilerin varlidir, yoklugu, azligi,

coklugu, yodunlugu, tekrari, kiltiirel repertuvarlari, her yoniyle ele
alinmazsa, sanatla ilgili "Evrensellik", "Bolgesellik" ya da "Kiltiir

Emperyalizmi" tartismalari havada kalmada mahkOmdur.

Bugiin iletisim cagina girilmistir ve bu iletisim azalmayacak, tarsine
¢ogalacaktir. Diger yonden, Tarihsel ve kalitimsal verileri bildiri,
(yatay bildiri) olarak kabul etmemek, Bildirisim Kuramina temelden
karsi1 olmak deriektir. lletisim ve elektronik cada girdik diye, alici
karaliari salt buna gore ayarlamak, gelecekte anonim ve ayrintisiz
bir insanligin inancsi1z 0zlemini ¢ceken yetersiz disilinlirlerin lriini-
diir. :

Bildirisim kurami, "insan, tim cevresinin lriintdir" derken, bu cevre-
yi son derece dikkatli bir bicimde, her yonii ile irdelemektedir. in-
san hafizasi ve beyni, en gelismis elektronik beyinden cok daha iis-
tliindiir. Gilindelik ya da kalitimsal yonden elde ettigi bildirileri c¢ok
iyi siizme, irdeleme, depolama ve iletme yetenekleri vardir. Insanla
karsilastirilinca, bir bilgi savar'in sinir sistemi, ancak bir solu-
caninki kadar karmasiktir. Bu nedenle insani bidirisel vonden yoksun
?1rakmamak gerekir. "Tim insan'a varma yollarini kapayan da bu yoksul-
uktur. :

KOLTOREL STROKTOR

Soruna, Tilirkiye'de Plastik Sanatlara yansima acisindan bakarsak, bu-
giin, derin bir bildiri yoksullugu vardir. Bunlardan en onemli olani-
da Tarihsel ve sosyolojik olanidir. Ciinkii sanatin en iyi meyveler
verdigi .zaman, sanatcinin c¢cok ac¢ik bir sistem olarak calisabildigi,
ve dikey ve yatay etkenler arasinda cok iyi diyalektik bir denge ku-
rulabildigi zamandir. Ciinkii insan toplumlari devamli bir devinim i-
cindedir. Dikey etkenlerin azalacagi hicbir bicimde soylenemez. Fakat,
yer yer korkutucu oranda dedistirici olduklari bilinmektedir. Ama
"evrensel olma pahasina" salt bildiri ve iletisim kusagina girmek,
ivmesi kontrol edilmeyen ve tarihsel "geri beslemesi" olmayan bir ey-
lemdir. Dikey etkenlerin disina kagmak da sanatta koyu romantizmi do-
gurur. William Morris'le, Walter Gropius arasindaki fark burdadir.
William Morris, endiistri dikey etkeninden kurtulusu "E1 Sanatlari"
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hareketinden beklerken kitlelesme ve yeni tasarimsal gereksinmelerin
getirdigi sorunlari yeteri kadar gorememistir. Walter Gropius ise,
gorebilmistir. 20. yiizyilin Tlirk Neo-klasik mimarisi, mekan erdemle-
rini yodun bir bi¢imde Osmanli klasik mimarisinde aramistir.

Burada, giris bdliiminde de dedinilen su noktay1l tekrar aydinlatmakta
yarar vardir. Bir plastik sanatci icin yatay tarihsel bildiriler daha
kolay okunur, goriilir niteliktedir. Bunlari algilayamamak icin cok
ters on yargilar gelistirmis olmak gerekir. Oysa edebiyatta dyle de-
gildir. 15. yiizy11 hakkinda tarihi bir roman yazmak isteyen yazar ¢ok
zor bir arastirma, irdeleme ve ceviri calismasina girmek zorundadir.

Plastik sanatlarda ise, tarihsel bildiriler biitiin gercekleri ve glizel-
likleri ile ortadadir. Onlara bakabilmek icin belki bir ydntem gelis-
tirmek gerekir, o kadar.

Burada, yanlis anlasilmasin diye bir noktaya iyice aciklik getirmek
gerekir: Yatay ve dikey etkenlerin diyalektik olarak dengelenmesi
derken, burada herhangi bir insanin, kurumun, devletin bir dijer
insana belli bir noktadan sonra kisitlama ya da iletisim sansiiri
uygulamasi anlasilmamalidir. Bunu yapmaga calismak tutuculuktur ve
aldatmacadir. Yalniz, bir yonde bilgi ve bildiri iliretimi fazlasi ile
artmissa, onu dengeleyecek dider kanallari: acmaga calismak gerekir.

Soruna Tiirkiye acisindan bakarsak, iletisimin bu kadar giiclendigi
bir cagda belli bir yozlasma ve dengesizlik oluyorsa bunun cevab1
"kiiltiirel ve politik izolasyonizm (yalnizlasma)" dedil bugiine kadar
oldukca kapalir kalmis olan yatay bildiri kanallarini - tarihsel,
kalitimsal, sosyclojik olarak - agcmaktir. Ne var ki bugiin Ulkemizde
dikey iletisime bile diisiindliriicii oranda sansiir uygulanmaktadir.

Bu derece kisitli ve kapali sistemler igcinde yaraticiligin hizlan-
mas1 ve toplumlarin saglam bir "kiiltiirel striiktiir (yap1)" kazanmasi
beklenmemelidir. Clnkii varaticiligin dinamik bir ivme kazanmasi i¢in,
once tiim-¢cevreyi olusturmak ve bizim bildiri dedigimiz verileri ger-
cekci bir bigimde olusturmak ve irsanlara iletebilmek gereklidir.

Plastik Sanatlarin,evrim,olusum ve devrimleri saglayan etkenleri
incelerken, soruna toplumcu kuramciligin simdiye dek ¢ok kullandigi
altyapi, lst-yap1 ve onlarin aralarinda ve karsilikli diyalektik i-
liskiler acisindan bakmadik. Fakat dikey ve yatay etkenler de belli
yonleri ile list yapiya, belli yonleri ile alt yapiya otururlar,dogal
olarak. Oysa biz, iletisim ve Plastik Sanatlar s6z konusu oldudu ig¢in,
yeni bir geometri icinde, dislincelerimizi gelistirmede calisiyoruz.
Belki de vektorler ve etkenler cogaldikca, ve yogunlugu degistikce
boyle yapmak gerekir. Yoksa tarihsel gelisim icinde, dikey ve yatay
etkenlerin hem yer, hem aci, hem nitelik ve hem de nicelik degistire-
bildigi goriiliir, giderek birbirlerini karsilikli1 etkiledikleri, yeni
platformlara si¢cradiklari ve yeni etkenlere yol actiklari da gorilir.

Bu yazida etkenleri ele almamizin nedeni, bildirisim kurami a¢isindan,
etkenlerin bildirisim (enformasyon, komiinikasyon) ve bildiri (mesaj)
olarak kabul edilmis olmalarindandir. Ayni kuram'agisindan bu etken-
ler madde olarak, yani su ya da bu bigimde Gl¢iilebilir Ggeler olarak
goriilmektedirler. Insanin biyolojik yapis1 algilama mekanizmasi ola-
rak nas11 belli oranlara ve bildiri miktarlarina badli1 ise, bu biyo-
lojik yapilarin toplami clan toplumlarin da, ne ki¢imde olursa olsun,
algilama kapasiteleri ve bilgi, bildiri ve haber iletme kapasiteleri
vardir, Insan gibi toplumlarin da dikey ve yatay bildiriler karsisin-
da, 'doygunluk esikleri', ve yliksek Grqglitli mekanizmalar olarak,
yapay haberlesme olanaklarini arttirabilme yetenekleri vardir.
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- Mass. Inst. of Technology' den Minneapolis Walker Sanat
Merkezine telefonla ve telekopi ile iletilen duvar resmi
Sanatg¢i: Star Van Der Beck, 1970, Cambridge..
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YAPAY TARIH ANLAYISI

Ge¢miste, din gibi, tarikat gibi, ya da Avruna'nin nec-klasisizmi gibi
'yapay bilin¢' lizerine sanati temellendirmek, telli bir sanatsal akim
yaratma giliclinii i¢cinde tasimaklz beraber, tiimliyle insana ycnelik degil-
dir. Orne¢in, 1789 Fransa Devriminden sonra, Avrupa'da iyice oturan
'Neo-klasisizm', fikir olarak Ronesans'ta tchumlanmis, fakat 18.ylizy1i-
da Wincklemann gibi bir diisiiniir ve Piranesi gibi bir sanatg¢inin
cabalari ile tam doruguna ulasmistir. 0 s1ra1arda, Eski Yunan -
Arkaik tapinaklari da yeni yeni bulununca, Avrupa'da Aristokratlar:
deviren kentsoylunun tarihinin, nerede baslayacagina, yapay olarak
karar verilmistir. Yani, 'yapay bir yatay etken' yaratilmistir.
Avrupalilar, Once tim katolik, sonra bir yonlyle protestanlasmis
ustiin 1rk erdemleri tasidigr soylenen BEYAZ ADAMLAR olarak, neo-kla-
sik bir sanat Akimi da dodurmuslardir. Gercek knkii Gotlara, Germen-
lere, Frenklere, v.b. aayanan toplumlar, Akdenizin M.U. VIT-V1II
yillarinda baslayan tarihinden, pir pasc.adan dilim ¢ikarir gioi bir
tarih dilimi cikarmislardir. Daha onceki Hitit, Yunan Oncesi Girit,
Akdeniz'in Misir etkisinde kaldigi M.U. 2000-1500 aralari, bu akimin
disinda kalmistir. Yani Akdeniz kiiltiiriinlin gelismesine, yatay evrim-
lerine hi¢ bir katkis1 olmayan kavimlerin torunlari, sirf kendileri
i¢in tarihi istedikleri bir noktadan baslatmislar, ve biitiin Bat1.
hristiyan, beyaz derili toplumlari da ona gore kosullamislardir:

Neo-Klasik diinya. goriisiinde ve sanat anlavisinda, siyah adamin, k1z11-
derilinin yeri yoktur. Eder olsa idi, neo- klasisizmin en kuvvetli
oldugu cagda, o denli kirbagli somiirgecilik olmazdi, Neo-klasisizm,
tistiin 1rk erdemleri tasidigini sanan beyaz adamin gecmiste aradig
bir ilitopya idi. Ve gercek yatay etkenlerin, belli amaclar ic¢cin sapti-
ri11digir devirlerdi.

Neo-klasisizm Avrupada cok kuvvetli bir sanat akimi1 olarak olusurken,
Avrupa'li kentsoyluwun 'yapay tarih anlayisini' da olusturmustur,

Daha once konu edilen arkeolojik hirsizliklar ve dikey politik miida-
haleler hep bu 'neo-klasisizm' ideolojisi ugruna yapilmistir. 'Neo-
klasik' ideoloji, Avrupa, beyaz derili, hristiyan toplumlarla eski
Yunan medeniyetini bagdastirmayi, kuramsal olarak ve kendince basar-
mistir. 19. ylzyi1la gelindiginde, ikibin yi11dir Akdeniz toplumlari-
nin i¢cine karismis ve kaynasmis olan Hristiyan ve 0zellikle Grek-
ortodoks halklarini dogal koklerinden koparip Avrupa'ya mal etmenin
zamani gelmisti artik, %

CinkiU bu insanlar, Akdeniz'in kendi etki-tepki ve sentez olusumlari
i¢cinde digerleri ile iyice kaynasmislardi. Neo-klasik tarih anlayisi
acisindan bu boyle devam edemezdi. Bir operasyon gerekiyordu ve bu
operasyon 19. yiizyilda baslatildi. Osmanlilar, Avrupali 'Yeni Zengin'
in koksliz ve bu_denli bir tarih varatma gereksinmesi icinde oldugunu
henliz bilmiyorlardi. Masumca, koca koca heykellerin, tapinaklarin,
hazinelerin kendi topraklarindan Avrupa'ya tasinmasina goz yumdular.
Sonsuz tolerans gosterdikleri Grek-ortodoks halklarin durup dururken
neden bas kaldirdiklarini yeterince anlayamadilar. Prof. Niyazi Ber-
kes'in bu konuda bize sagladigir bir belge sdyle:

" 18, yiizyi1lda bir Batil1 yazarin nitelendirisine gore, Ortodoks
Hristiyan halkin mahalli cemaat ©orgilitleri de muhafaza edilmisti...
Mahalle ve Koy cemaat onderleri Hristiyan halkin temsilcileri gibi
idi. Koylerde bu otonom yonetim altinda Sirplarin, Bulgarlarin, Rum-
larin , Arnavutlarin arasinda hristiyan olarak kalmis olanlarin ulu-
sal nitelikleri yasamaktaydi. Kilisede Grekc¢enin din dili olarak
kullanilmasina radmen, papazlarin etkisi, konusulan uiusal d11.er1
kaldirip, yerine Grek dilini koyamamisti.

Hristiyan halkin yasadigi adalar, "hemen hemen bagimsizliga varan
bir otonomiden yararlaniyordu."9]

X Berkes, Niyazi, Tiirkiyede ¢agdaslasma Bilgi Yayinevi,Ankara 1973. s
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Bu nedenle, gercek tarihsel yatay etkenleri toplumlara mal edebilmek
icin nesnel (objektif) ve bilimsel verilerin iyi saptanmasi gerekir.

Egder gercek yatay etkenlerin nasil olustugu, kusaktan kusaga gectigi
ve buglnlere ulastigi merak ediliyorsa, 6zellikle Plastik Sanatlar
acisindan, cevap, Olgli olarak 'Halk bilim'e, 'Halk Sanati'na (folk-
lor) egilmek gerekir, olacaktir. Cinkl, gergek yatay-tarihsel bildi-
riler orada yatmaktadir.

HALK SANATI

Baskalarim yénetmek, sdmirmek, istila etmek derdinde olmayan insan-
larin doga ile olan iliskileri, ve giderek birbirleri ile olan ilig -
kileri, temelde bozulmamistir, Grettikleri 'Halk sanati' bu gergegi
kanitlar. Bu tir sanat, ayrica kendi icinde de degdisir, Bir dinamizmi
vardir, fakat dikey etkenleri 6nce yasam igcinde hazmeder, sonra ise
bu etkenlerin sonucu degisiklikleri dogurur. Yani insanin yasam kav-
gasinin ve dogal haberlesmesinin bir Gruntdidr, UGslupsal degismeler.
Gergcek yasamin o6zine baghdir. Oysa bugln, kitle-haberlesme aracglari
yoluyla genis halk kitlelerine wulasan bildiri orani, birden c¢ok ylUk-
selm istir. McLuhan'in devimiyle buqlin, halk sanati agisindan, tam
'Masumlugun Katliami' devrini yasamaktayiz. Dikey b ildirileri yatay
verilerle dengeleme glcu ortadan kalkinca, ortaya minibds plaklarinda'
gorilen ' popiller ', 'gindelik sanat' dedigimiz rikis canavar, blyilk
bir hizla buylyerek ortaya c¢ikmaktadir. Bu canavarla ugrasmak igin,
Ulkemizdeki hi¢c bir uzmanin, kurumun ve hatta devletin yeteri kadar
hazirhigr yoktur.

Ama Tduarkiye gibi bir ulkenin tum iletisimde, ticari c¢ikarlar fazlasiy-
la agir basmaktadir. Bu ¢ikarlar ve politik ényargilar, gergcek bir
'aclk sistem'e gecilmesini dnlemektedir. Dinya iletisim kusadr ve b il-
dirilerinin en ucuz ve en kalitesizinin pazarlandig: Ulkelerden b iri-
dir Turkiye, iletisim c¢ogalmasi 'Acik Sistem'in varligini kanitlamaz,
¢Unklu kultdrel repertuvari duasik olabilir.

YARATICILIK

BILDIRISELLIK

Daha bagka bir agiya yoéneldigimiz zaman ise godruriz ki, insanlar tara-
findan Uretilen 'Halk Sanati', 'Popller Sanat' ve 'Gerilimli Sanat'

diyebilecegimiz Uuc¢li bir sanat eylemi vardir. Bu uUg¢ turidn arasinda her
zaman i¢in gecgisler s6z konusudur.

Fakat sanat yapmagi meslek edinmis kisinin Urinlerini digerlerinden
ayiran o6ge, yaptigr isin kiultirel repertuvarinin zengin olmasi (bildi-
risim kurami acgisindan) ve gene ayni kuram agisindan da yapitinin bil-

diri olarak daha verimli, ¢cesitliligi olan ve repertuvarli olmasi, ve
de kolay tuketilir de olmamasidir. Daha fazla bilgi Gretimi ve yogun-
luga dayanan 'gerilimli sanat' eserleri 6Ilmezliklerini bu 6z, muhteva
ve bildiri zenginliginden almaktadirlar. Gergek 'gerilimli sanat eseri*

insanlarin algilama mekanizmalari tarafindan kolayca tiketilebilseler-
di, zaten kendilerinden yok olurlardi. Tlketi 1lemeyen 'gerilimli sanat'
eserinin anlasilmazhgd: diye bir sav sb6z konusu degildir, insanin
gundelik algilama esigini asmasi, mesajin ¢ok yonluliginin ve émdurld
olmasinin bir belirtisidir. Ama diger yoénden aniasgi 11r'11§1 'popula-
rite' ya da 'gundelik' olarak aniamama11dir. Cunkl, populer-olma-po-
plilizmi'ne disen bircok sanatg¢i, bu ugurda bildirisel boyutlardan
6din verdigi zaman, sonradan"bana ne oldu ?" diye disUnir olmustur.

Bildirisim kurami, ag¢isindan, insanlara, sanat adina, 'kolay anlasi-

lir'lrk ugruna, basit ve kolay tuketilir bildiriler vermek en basta
insanlara saygisizhktir.
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Sorun, anlasilmak ve anlasiimamak degdildir. Ciinki diger yonden 'an-
lasilamama' da bicimsel yonden ¢ok istismar edilmistir. "Bos soyut"
sanatin bu aldatmacasi pek de uzun omirli olmamistir.

O0zii, yogunlugu ve kiiltlirel repertuvari giicli olan bir sanat¢i ileti-
sim ve toplam etkenlerin dodru olarak bilincinde olursa, sanatinin
kendine 0zgii, (form) bigcim, ve bildirisel yonlerine agirlik vermesi
dogru bir yontem olur sanirim.

Gercekten, sanatcinin belli cevre etkileri iginde yapacagil bi¢imsel
calismalar, kendi 0zel alani ig¢ine girer. Bunun tartismasini, yazili
ve konusma dili ile yapmak yetersiz kalir. Fakat tiim-cevreyi ve et-
kenleri bilimsel olarak tanimlamaga calismak ve nedenlerini anlamaga
calismak, gercekci bir sanatsal 0zl gelistirmek acisindan son derece
onemlidir. Boylece, elde edilebilecek dinamik bir gercek¢iligin sanat
yapma eylemine olan katkisi kiicimsenemez.
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ABOUT THE BOOK

This book tries to relate the latest developments in the fields of
"Information Theory" and Cybernetics" to the complex development in
the field of Plastic Arts in general..

The total informational output and input of the contemporary environ-
ment in which man takes an important role, the Plastic Arts usually

tend to be abstracted in the light of old-fashioned idealized aesthetic,
Information theory, in which man is placed in the universe as a true
receptor and a true creator of information through natural and man-

made channels, tends to give a better scientific scale to man's role

in a world which is getting more and more complicated in terms of
informational output and informational pollution.

From the point of view of measurable information the Plastic Arts are
surveyed in terms of their informational environment in the 20th century.
In this analysis the information that may be influential for any creative
process is separated into two vectors, mainly, horizontal and vertical.
Horizontal vectors consist mainly of historical, hereditary and of the
influences of pure nature. Sudden political changes and modern mass-
communicational out-put correspond to vertical vectors, in other terms,

a very powerful super-structure which causes abrupt changes in the
natural development of Plastic Arts. And these vectors are analyzed for
the realization of the total envirenment. If we look at the basic
hypothesis which remain fundamental to all objective psychology and
which seem definitely established: :

-THE INDIVIDUAL IS AN OPEN SYSTEM (CYBERNETICS),
WHOSE BEHAVIOUR, DOWN ‘TO ITS SMALLEST DETAILS,
IS ENTIRELY DETERMINED BY THE SUM OF HIS HERE-
DITY, HISTORY AND ENVIRONMENT.

Another point is brought about in the final analysis when the balance is
tipped between horizontal and vertical informational vectors. In such
cases certain deformations occur where content breaks away from the

form and pure formalism becomes a product of people, countries and cultu-
res which become a victim of the modern 'despotizm' called Mass-Communica-
tion.

In other words, if you are unable to produce original, creative informa-
tion as an open system (man), there is something wrong with one's own

system in terms of information channels, which prepare the medium for
true creativity.
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