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ir yanı var. örneğin,Y. Z. : Bütün bu örneklerin ilginç bir yanı var. örneğin, 
izlenimci resimleri ansıtan bir filmin, izlenimcilik ile İliş
kisi var mıdır? Yani, onların dünya görüşü, yapmak iste
dikleri, izlenimciliğin kendi devrinde taşıdığı anlamlar ay- 
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Ama şu gerçok kİ, hor ona sanatın gelişmesine paralel 
olarak, bir sinema sanatı da kendi düzenlemesini ortaya 
koymak durumunda.

* 
m olan öğeleri kapsıyor mu? Ben öyle sanıyorum ki, bü
tün bu özelikler şekilde kalmaktadır. Hiçbir zaman, si- 
nomanın blçMinel benzerlik kurduğu roslm dalıyla öz l>.ı- 
kımmdan bir İlişkisi olmuyor. Resim toplum Iğlndcr, kon-
nemanın biçimdi benzerlik kurduğu roslm dalıyla öz ba
kımından bir İlişkisi olmuyor. Resim toplum içlndcr, ken
dinden önceki aşamalarla ilişkisi olan, bazı dönemler ge- 
_. n >», »-» \/<*% ersini tr**tnf ı a rlnvrın

çe-
•i

çlrmiştlr, Bu dönemlerin sebebi vo sonuçları o devrin 
olanakları ilo sınırlıdır. Bu yüzden bugün sinemada,

; şitli resim dönemlerinin etkileri yalnız biçimsel açıdan de
ğerlendirilebilir. Sorunun sinemanın özü İle bir ilişkisi 
yoktur. Yani, filmini bir İzlenimci görüntü düzeni içinde 
veren bir yönetmen için bu anlatım tok yol değildir. Yö
netmen, filmini bir resim kuramının öğelerinden yarar
lanarak yapabileceği gibi, filminin aynı özünü başka bir 

biçimde de verebilir.

5. T.t Sinema restin İlişkisine, öz yaklaştırması açısın
dan bakmak tehlikeli sonuçlar doğurur. Çünkü, bu ko- 
nuda yalnız sinema • roslm İlişkisini değil, t(im sanatla
rın birblrlcrlyle olan İlişkilerini ortaya koymak gorokir. 
Ancak slnema-'ve resmin kendllorlno özgü özellikleri ol-
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! roslm vo sinema ayrıcalıkları olan İki sonattır.

Y. Z ı Biçimsel meselelerin ötesinde hcnzorliklor yatıyor, 
t-,...... x...... İH.- ___ •- -i---------- «— -•

cluğunu, önceden kabullenmek gerekir. .Ömer, sinemanın
. • • • • •

notların birbirlerini yok edecoKiori duygusunu q? vernik 
resim gibi dolaysız bir senat. halltıa gelme amacındı1) ol- yor S)nenıa nihayet daha öznel bir yorum olabilir, daha

duöunu ort.ıya koydu. Bu durum sinemanın, şiirin olanak- ferdileşebilir ama resim vino resim olarak kalır.oluğunu ortaya koydu. Bu durum sinemanın, şiirin olanak
larına, heykelin olanaklarına, müziğin olanaklarına var
mak İstemesi demektir. Resim ve sinemanın görel sanat
lar olması nedeni İle birbirlerine, ÖZ yaklaşması açıcından 
çok katkılarda bulunacakları sonucuna varamayız. Çünkü 
resim ve sinema ayrıcalıkları olan İki sanhttir.

___, ____ ...... • - ■ ... . .

Demiri Ömer Uluç resmin sinemaya göre daha öznel olu
şundan bahsetti. Fakat bugün sinemada belli bir anla-
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tıma ulaşmak için, resimden yararlanmak yerine sinema
dan yararlanan kişinin, resimdekine paralel birtakım im
kânlar yaratacağı fikrindeyim. Örneğin, geniş objektiflerle 
yapılan çok ilginç bir anlatım. Böyle bir kamerayı hare
ket ettirdiğiniz zaman müthiş bir mekört hareketi olu
yor, dlstorsyöndan clolbyı. Burada mimarî İnfilâk ediyor, 
objektif olan elemanların yer'lne, tamamon sübjektif bir 
düzenlendi goilyor. Bir 1‘rönsız filmi vardı Vancdlkln İl
gili. Kiralık Kızlar’dı sanıyorum. San Mark anlatılırken, 
arka arkaya extrême-telo ilo geniş açılı; objektiflerin kul- 
lanjlmasi sayesinde müthiş bir düzenlemo yapılmıştı. 5aıi 
Mark gibi mlmariîl 6'İeh bir yarde hımu silip amn, onun 
yerine l'.^di öznel katkılımı koyon bir tçknlk.

5,T: Sinemanın çeşitli gallşırıelorle bunn varması sonuç- • 
ta resim sanatının gelişmesinden büyik. utkilonınelcr çı
karması anlamıhda değil, kondl gelişmesini nürdürmokto 

olduğu anlamına gelir,.
Y. Z. t Kaliyon değil. Bu bir amaç değildir. Yani nes
nellikten uzaklaşıp, öznelliğe yaklaşalım meselesi değil. 
Birşeyi ifadelendirmek, nakletmek istiyorsunuz. Sinema 
kendisi ■ İçin bir malzeme haline geliyor. Resmin yüzyıl
larca geliştirilmiş bir malzemesi var. Sinema da kondl 
malzemesini araştırıyor.. Sinema birtakım teknik sorunlara 
sıkı sıkıya bağlı don bir sanat olduğu İçin' bu araştırma 
belki birçok. laboratuar işlrmlori. halinde' de fpllşlyor.

5, f : Sinemanın çeşitli gelljmelerle buna varma'u sonuç- 
f.anatınm nalIsmeslhderi bÖvük utkilonınelcr çı

karması anlamında değil, kondl gelişmesini sürdürmekte 

olduğu anlamına gelir,
.........

da kendi düzenlemesini ortaya '
■ ' ' <> ■

.......................................... , , .ö. U. : Başta söylediğim gibi, bugün bütün sanatlarda bir 
çeşitlenme var. Birbirlerini etkiliyorlar. Yeni boyutlar ge
tiriyorlar. Gerçeklik gittikçe genişliyor vo bütün sanat- 
lor bunu kapanmak İçin blrblılorlndon blrşoyler alıyor.

Y. 7.. : Resim aslında kendi olanaklarını zorluyor. Daha
doğrusu, belki bütün sanatlar tok bir sanata doğru gi-, 
diyorlar. Tek bir isim altında toplanabilecek, kolayca tas
nif edilemeyecek her yero doğru gidiyorlar.

S.T.: Bu biraz imkânsız bir şey. Siz konuşmanızın ba
şında 19. yüzyıldaki bağımsızlık eğiliminden «özettiniz,' 
Bugün aynı şey sözkonusudur. Sanatlar birbirlerine bazı 
açılma, gelişme olanakları lanıyorsalar da gene de birbir
lerinin egemenliklerine giriyorlar. Birbirlerinin içinde kay
boluyor, anlamında değildir bu.. Yani hepsi kendi ge
lişmesini bu yüzyılın anlayışı İçinde İdrak ediyor
lar. Resim resim olarak, şiir şiir olarak, müzik mü- 
zlk olarak, r.incma sinema olorak. Ona bakorsonır. 
tarih boyunca sonatlar birbirlerini etkilemişlerdir. SI- 
nemfinin'ortaya çıkması, hepsin! kendi uyruğu altına ala
cağı anlamındı) değildir. Sinemanın durumu da bize sa
natların birbirlerini yok edecekleri duygusunu da vermi-
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kaybetmiyor, yeni İmkânlardan yararlanmaya bakıyor.

. ......

r . .; 7 ’
ferdileşebilir «ma resim yine resim olarak kalır.

Y. Z.: Bir sanatçı için bütün sanatlara açık bütün top- 
lumlora açık bir sorumluluk .gelişti. Bugün sanatçı yal
nızca kendi sanatının sorunları İle moşgul olan, onlar
dan sorumlu olan bir insan gibi görülmemek gerekip. As
lında yaklaşma hurda. Ve sanalları tek sanat holino ge
tiren vc herhangi birinin egemenliği geri İten davranış de
ğil. Bugün insanlar her türlü imkâna karşı aÇık. Yani 
kiAkaaclıkları olmayan bir devredeyiz.

(fö. j^bsnnin söz konusu ettiğin ayırımlar eskiden yok- 

Uj'^ Seyirci yönünden bakacak olursak, temaşa sanatları 
‘içine giren sanatları bir arada düşünmek lâzım. Fotoğraf 
vc sinema bir yerde'konuyu resimden çalmıştır. Sonra res
min kendi İçinde bir gelişmesi vardır. Aslında bu hudutlar 
kalkıyor, yaklaşma oluyor derken, ressam ressamlığını 
I I . t ....»I İU.L fl.«l a-Ja». ı*kl*At>İAArY)»VA I't A l<* IV ft F , .

Roşmo hareket sokuyor. Sanatçı resmini niçin yapıyor?., 
Seyredilmesi İçin. Bunu etkili kılmak için, mümkün ol
duğu kadar bütün araçlardan yararlanacağım. Belki rlo 
resmimi şiııema boyutu, içine kpyaçoÖıth Canlı resim şal-.- 
Iliulö .ynparaöıns Araç olarak yağlı boya yarine renk ve 
ışığı kdlariMflÖım. Duı«da, Yılmaz Zangerin elediği gibi, 
görüntü sanatım mümkün rpertebe etklH kılabilecek bir 
düzoye getirmok önemli. Sinema ««nalındaki nesnellik va 
görüntü yönündün gelişmesinin nedeni de sinemanın faz
lasıyla ticarî kaygılara esir olması. Bugün ressamın ken
disini bir görüntü sanatçısı olarak görüp bütün mlkânla- 
rından yararlanması gerek. Araç yağlıboya ve «Fırça» ola
rak düşünülürse birçok şeyler geride kalabilir.
Ö. U. : Resimdo bazı kavramlar var. Parçalama var, boz
ma var, gündelik. hayattan herhangi bir elema’nı alıp, ye
rinden ederek, ona yeni bir anlam kazandırma var. Yalnız
ca «on gelişmelerine bakarak resmin on çok hareket ele 
manı üzorlndo kurulacağını pek sanmıyorum. Tam tersi
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sanmıyorum. Tam
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