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dan. Ktndlllğinden, dolaysız bir sanat. Başından bari kâ­
ğıt üzerine konmuş birtakım çizgiler var resimde. Bu 
yüzyıllarco değişmeden sürmüş. O çizgiler genel anlamda 
gerçekliği yakalamak, yorumlamak demektir. Acaip bîr te­
razi var. Bir tarafta bütün bir gerçeklik, bir tarafta bir­
kaç çizgi. Sanatı bazıları oyun olarak görüyorlar. Bu gö­
rüş terazinin tuhaflığından ileri geliyor. Nedeni biraz da 
bu, hu görüşün. Sinema ise gerçekliğin bütün, elemanlarını 
kullanan bir sanat. Görüntüler var, ses var, hareket var. 
Dış dünyaya, çok benziyor. Sinemanın aslında bütün gayro- 
ti bence bu ilk ana sonatlardan birine yaklaşma yönün­
de gelişiyor. Belki r-iı son gayosl b|r göz olmok. Sinema 
aslında, o ilk isnatların dolaysız, kendiliğinden, İlle İliş­
kileri ortaya koyma niteliklerine kavuşmak İstiyor. Özgür 

olmak İstiyor, Resim daha Özgür bir sanat. Bugünkü du­
ruma gelelim. Bugün bütün sanatlarda bir çeşitlenme var.

genişleyen gerçekliği yorumlamak İçin, yahut insanileştir­
mek İçin, bütün sanatlar birbirlerine yaklaşıyorlar vo bir­
birlerinden birtakım kavramlar, boyutlar alıyorlar. Hor 
sanat «İçliği bu ytml boyutlarla, l-lr anlamda yenilmiyor. 
Yalnız bu yenileşmeye dikkat etmek gerek, Aslında sa­
natlar arasında garip birtakım hudutlar vardır. Zamanı­
mızdaki insanlarda çağdaş olma tutkusu fazla. Çağdaş ol­
ma, bu hudutların olmadığını farzetmeyo kadar götürüyor. 
Bu hudutlar çok zaman biçimsel bir şekilde aşılıyor. Bu- 
güp birtakım roslm araştırmaları var. Ben sanallar arasın 
dakl alışverişe taraftarım. Yalnız bu alışverişin karmaşık 
bir mekanizması öldüğünü sanıyorum, Bir ressam sine­
manın yorumlamasına bakar, bunu yajtr vo kondl sana­
tını yaptığında özde bir değişme vc yenilenme olabilir. 
Yalnızca biçimsel 'olarak değil. Sinema no verebilir res­
samlara? Sinema, üstüstp, hızlı olarak yığılan birtakım 
görüntüler. Resimde de hız diye bir boyut var. Hızlı resim 
yapmak. Bu belki sinemanın etkisidir. İkincisi resim da­
ha öznel. Resme daha bir nesnellik getirebilir sinema. 
Uçüncüsü, sinema konulu bir sanat olduğu İçin, resme ye- 
niden konu, hikâye getirmek İsteği verebilir. Ben bu an­
lamda birtakım alışverişler olabileceğini sanıyorum. Du­
nun ötesinde İşi fazla büyütmemek gorok. ' ■•■■■' ■ ■ /

S. T.: Soruna sinemayla rosim ilişkisi konusunda daha 
farklı bir açıdan girmek gerek.

O. K, ; Ömer, huradt» sonunda düşüncesini açıklarken res­
min sinemadan alması muhtemel olan birtakım etkilen- 
meleri anlattı. Hızı, nesnelliği vo konuyu. Konumuzun, 
daha temel plânda slnemn olduğu düşünllIUrse, ben Sezer'- 
dun sinemanın resimden bugüne kadar almağa çalıştığı, 
alabileceği şeyler ve bu konudaki tarihsol bir gonol ba­
kış rlç» edeceğim. Sinema elbette kİ başlangıçta bir ara­
ca bağlı olduğu için, insan öğesinin az karıştığı bir olay 
olarak işe başlıyor, sanıyorum. Ömerlin söylediğinin man- 

• ki bir sonucı lur bu, ya da başlangıcıdır. İkisi aynı şey. 
Bir teknik olmaktan bir sanat olmaya giden süreç aslın­
da Ömer'in söylediği şeydir. Yani özgür olmaya doğru 

giden bir araştırmadır. Mümkün olduğu kadar insan öğe­
si fazlaca germeye çalışıyor sinemanın içine ve bu atan­
da da alboHe insan ögednln çok girdiği öteki sanatlar,
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Bu çeşitlenmenin nedeni, gerçekliğin genişlemesi, vo bu 
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yani, edebiyat ve resim gibi, geleneği çok daha oski olan
csnatlurın davranış biçimine doğru bir kaygı seziliyor.
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S. Z. ; Tarihsel İlişkilere gelince, sinemanın roslmlo İlişki­
leri konusunda, önce sürekli tasvirleri gözönündo tutmak 
gerekir. Bunlar sinemanın ilk örnekleri gibi görülüyor. 
Resimlcrdo «succession» durumu, bir olayın başından baş- 
layıp sonuna kadar anlatılması, olayların peşpeşo nakle­
dilmesi, bugünkü sinema anlatımına benzer bir durum. 
Dunun sanat tarihinde birçok örnekleri var. Çok klâsik 
bir Örnek Bayeux halısıdır. 70 metre uzunluğunda bir 
halı. Üzerinde Normanların İngiltereyi istilâsı anlatılıyor, 

biliyorsunuz Safha safha olay rcsimlerlo tasvir edlliyoı*. 
Bunun gibi daha birçok örnekler var. Örneğin, Ro­

ma ordusunun zaferlerini anlatan kabartmalar sayıla­
bilir. Sinema yani bir tekniğin ürünü vo nesnel bir sanat 
olarak karşımıza çıkıyor. Yani resmin olanakları Ilo ça­
lışan bir snnat değil. l-fernokadar İkisi do görol sanat­
larsa' da sinema kendi teknik gelişmesi İçinde resimden 
geniş ölçüde yararlanıyor. Örneğin, sinema sanatçılarını 
belli bir çerçeveleme zevkhıo varmalarında, resim bilgi- 
lorl önemli bir rol oynuyor. Hotta zaman zaman, film­
lerindeki bazı görüntülorln, bazı ressamların tablolarına 
benzediği fprülinektedir. Hu dn sinemanın resimle İlişki­
si konusunda bire bazı değerler getiriyor. Yani slnemn sa­
natçıları ressamların tablolarında elde ettikleri sonuçlara 
varmak isteyen çabalar harcıyorlar. Buna birçok örnekler 
göstermek mümkündür.- Örneğin, «Toy bir delikanlı» fil­

minde, İzlenimci ressamların tonlarım hatırlatan sohnclor 
vardı. Son Cannos şenliğinde gösterilen vo çok ilgi top­
layan bir İsveç filminde bazı görüntülerin Corot ve Rcnolr- 
ın tablolarını andırdığı söylenmektedir,

O. K. : Eisenstein bu konuda örnek olabilir mİ?

S. T. : Evot, Eisenstein özolliklo İkonlardan geniş ölçüde 
yararlanmıştır, denebilir. Bunun yom sıra sinema re3İm 
İlişkisi açısından başka meselolorl de ortaya koymak ge­
rek. Doğrudan doğruya objektifin, resim örnekleri üzerin­
deki döküınenter çalışmaları. Alain Rcsnals'in Van Gogh 
üzerino yaptığı dökümanter film gibi. Buna benzer bir­
çok örnek sıralanabilir. Örneğin Türkiyede, siyah kalem ve 

surname üzerino yapılan filmler.. Bunların hepsi sinema­
nın resimle İlişkisi olarak gösterilebilir. Bu arada başka 
bir mosoleye daho girmek gorokiyor. O do, sinornanın bir 
seyir sanatı olarak, öğeleri resim olan sanatlarla olan 
İlişkisidir. Örneğin, hayal perdesi figürlorl Ilo olan İliş­

kisi.. Hayal perdesinde seyir sanatını oluşturan öğoler, 
perdosl vo arkasındaki figürlorl Ilo doğrudan doğruya re­
sim elemanlarıdır. Karşımıza, sinemada görülebilecek bir 
çeşit seyir Örnekleri koymaktadırlar. Meseleye bu açıdan 
do bokılohlllr. Bon, slnemn Ilo resmin, daha çok gorçok- 
lero bakış sorunlarına girmeden önco bu konuda konuş­
mak istiyorum. Çünkü resmin tarihsol açıdan, sinema­
nın yerini tutmuş olması ile konuya girmek gorekli.

O. K. : Sinema başlangıçta çok nesnel bir İş olarak orta­
ya çıkınca, genellikle sinema sanatında sanatçı kaygılar 
taşıyan, yani sinemayı özgür bir sanat haline getirmek is­
teyen kişiler bazı öğeler üzerinde uzun boylu durdular. 
Yifie bu yüzden çok aşırı bazı örneklerle de karşılaşıl­
maktadır. Örneğin, Jacques Foycjorin, La Kermesse Héroï­
que (Kahramanlar Panayırı) adlı filminde bütün görün 
tülerln, Flaman
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