- Sayin Ozer Kabas, modern Tiirk resmine
yol alirken o&rnekler cergevesinde, gecmisin
elestirisini, simdiki durumu, gelecege yaklasi-
mi de@erlendirir misiniz?

- Turkiye'nin kendi c¢agdaslasma c¢abasi
ugruna, 19.ncu ylzyilda Batinin resim sana-
tiyla bir akrabalik kurmasi belki de kaginil-
mazdi.

19.ncu yuzyilin basinda Bati resminin akilci
mekan anlayisi Oncelikle Osmanh askeri
Islahat hareketleri icin gerekliydi. Bu nedenle
haritacilik, topculuk vb. egitimin yapildig
asker? 1pthendislik okullarinda resim dersleri
ve perspektif, haritacilikla ilgili gravirculik
ek olarak 6gretilmekteydi.

Bu asirda bir yaris halinde pespese en-
dustrilesen Bati kapitalist devletleri bilimsel
gereksinimlerinin yani sira kendi kultir ide-
olojilerini de olusturuyorlardi.

- Bu durumun bizdeki etkileri ne yolda
oldu?

- Bu siralarda Avrupa’da egitim goérmus
olan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve
digerleri bireysel Ustln yetenekler olarak, bir
anlamda Avrupa resim sanatiyla Osmanli
toplumu arasinda kdiltirel bir hava képrisu
kurmus oluyorlardi. Osman Hamdi Bey'in
resmi Avrupa’daki romantik - oriyantalistlerin
paralelindeydi. Nitekim o sergilere resin yol-
luyor ve oduller ahyordu. Bu siralarda
Istanbul’u ziyarete gelen yabanci ressam ve
graviurculerin  etkisini de hesaba katmak
gerekir. /

Bu gelisme icinde Tirk Minyatir Resim
gelenegi tarihe gdmulmis, ancak 1950’den
sonra bazi cagdas Turk ressamlarinca min-
yatir resmindeki mekan sorunu yeniden
canlandiriimistir.

- Sizin bu konudaki yazilarinizi animsiyo-
ruz ister istemez. Bu sorunlara bir doénemde
cok¢a deginmistiniz. Dilerseniz 6zetleyelim...

- Evet, Turk resminin cagdas gelismesin-
deki bazi sakincalari belirten gercgekleri ele
almaya calismistim. Bu makalelerimin kisa
Ozetlerini sunmak isterim.

1) Turk Resminde Montaj (Papirts dergisi,
Mart 1969). Batidaki Fovizm, Kibizm, Neo-
klasik akademizm, Hareketli Soyut, Pop, Op,
Hiper-Realizm gibi akimlarin Turkiye’de pa-
ralellikleri ‘ekol’ olarak higbir zaman ol-
mamistir. Bu 1930'lardaki (D) grubu igin de
gecerlidir. (D) grubu degisik cesitlemeler
icinde cagdas ¢ikislar yapan ressamlar grubu-
nun yenilik adina bir kiimelenmesidir. Bati-
daki toplu akimlar Turkiye'de esantiyon
olarak belirmistir. Ikinci Dunya Savasi’ndan
sonra Avant-gard’l bicimsel olarak yakalama
telagi biraz daha artmistir. Bu cikislar Turk
kamuoyunu etkilememis ve dalgalandirmamis-
tir. Bazi kez ‘montaj’ yontemine bas vurul-

mus; yuzeysel olarak aktarilan bicimler yerel
konulara (6z'e degil) giydirilmistir. 1950’lere
kadar Paris sanat ortami TuUrk resmi igin ¢cok
etkili olmustur. Bu etki sonradan devam
etmekle beraber New York resmi ve bir miktar
Alman ekolleri etkili olmustur.

2) UslGp Fetisizmi ve UslGp Avciligr (Ko6-
ken dergisi, Haziran 1974) Turkiye'dek:
plastik sanatlarin olusumunu yer yer yanls
kosullandirmis ve deger Olgllerini saptirmistir.
Ithalata ve i¢ pazara donik Uslup tasima
eylemi elestirmenlerin net ve analizci olmayan
tutumlari da eklenince Turk resim ortami arap
sagina donmustir. Turk resim ortaminda
toplum dinamigine ve bilimsel verilere bagh
olarak yaraticihigr temel alan 6zgiin bolgelere
pek rastlanmaz. Oysa gelismis toplumlarda
yaraticihga ve gercek ekollere temel olan
bilimsel kaynaklar vardir. (Felsefe, deneysel
psikoloji, estetik, sanat tarihi felsefesi, iletisim
kuramlari, bildirisim kurami, sibernatik, sanat
sosyolojisi, vb.)

Toplumsal gelismeler ve bilimsel veriler ana
kaynak olarak alinirsa tslGpsal ve bicimsel
gelismeler de etki olarak yerine oturabilir. O
zaman, ¢agdaslasma egilimi icinde 6z’e deggin
bicim gelismeleri saghkh bir yoringe kazana-
bilir,

3)Batida, ikinci Dunya Savasi’ndan sonra,
buytk sermayenin etkisiyle olusmus bir de

Yapay Sanat Akimlari Vardir (Tum-Cevresel
Gergekgilik. Kitap. O. Kabas. D.G.S.A.). Bu
akimlarin bircogunun sanatgilara karsin olus-
tugu gortlebilir. Ozel Mize Vakiflari, zengin
galeriler, kolleksiyoncular, soguk savas done-
minin  politikasi, New York ta birbiriyle
cekisen yirtict elestirmenlerin yakistirma ve
yapistirma yoluyla bazi akimlar olusturmalari
gibi. Yaygin iletisim kanallari yoluyla bize
ulasan bu akimlar dis goérinimuyle olusum
nedenlerini gizlerler. Batidaki bircok 6zgin
sanat¢l bu olusuma karsl cikmakta, fakat bu
kadar buyuk bir mekanizma karsisinda gugleri
yetmemektedir.

Bu gergekleri Turk kamuoyuna ve sanat
ogrencilerine bitin nedenleriyle aciklamak
gerekir. o . .

4) Turk resminin en bUyuUk eksiklerinden
biri yetkili ve nesnel kisiler ve kurumlar
tarafindan dogru durust bir degerlendiril-
mesinin ve envanterinin yaptimamis olmasidir.
(Bkz. Kultur Erozyonu, Dost dergisi, Kasim

71 u ,

I\Pe 1930'lardaki (D) grubunun, ne de
toplumcu bir c¢ikis olan “Liman Grubunun”
belgeleri ve kitapg¢iklar yayimlanmistir.

Gergek tarihgisi olmayan bir ¢agdas sanat
dali, 6znel degerlendirmeler, biirokratik yakis-
tirmalar, ortaya cikip kaybolan elestirmenler,

Ozer Kabas’in 1961 tarihli, “Yeni Cami Avlusu” adli gravurg.
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kaybolan resimler ve kisir, verimsiz c¢ekis-
melerle eylemini sirdirmektedir. Cagdas Turk
resminin gergek gelismesini yansitabilecek bir
ulusal muze, bir muze binasi, bir bitce, genis
bir uzmanlar, arsivciler ve restoratorler
kadrosu kurulmamistir, kurulamamistir. Bu
ulusca, yasayan sanata bir guvensizligi
gosterir. Geng¢ sanat tarihcileri kusaklarinin
toplu go¢ halinde Osmanli dénemine sigin-
malari bugiiniin sanatini yalniz birakan etmen-
lerden biridir.

5) Resmin, heykelin, gravurin tasinir ve
satilir mal ve meta olmasi, Turkiye deki 6zel
sanat piyasasinin biraz hareketlenmesi sonucu
Batidaki galeri sisteminin buruk bir yansi-
masini Turkiye’de goruyoruz. Bizdeki eko-
nominin zayifligi geregi bunlar limpen-galeri
olarak yasamlarini sirdirmeye c¢alismakta-
dirlar. Paris vizesi almis resimlerin bu piyasayi
pazarlama acisindan canlandirdigi bir ger-
cektir. Bu, Paris'te ¢alisan ressamlarin k-
¢imsenmesi anlamina gelmez. Ama alicl
piyasanin etiket duskUnlugt ve ezikligi
acisindan ilgingtir. Turk resminin Avrupa
sanatinin arkasina takilmis bir son vagon
oldugu inanci hala olduk¢a yaygindir. (Bkz.
Son Vagon, Koken dergisi, 1).

6) Turk resim sanatindaki olumlu gelisme-
lere bakarken sunu belirtmek gerekir. Avrupa,
Amerika resim ekollerinin telasinin disinda tek
tek ressamlara yaraticilik agisindan bakarsak,
Seker Ahmet Pasa’dan Calliya, Avni Lifij’-
den Bedri Rahmi'ye kadar olagjanusti yete-
nekler goruridz. Yeni kusaklarin kendi top-
lumlariyla hesaplasma cabalari saygideger
boyutlara ulagsmistir.

Batidaki egitimlerini kendi kultir pers-
pektiflerini kaybetmeden tamamlayan yeni
kusak ressamlar eskiye oranla daha bilinclidir-
ler sanirim. (Bkz. Beliren Yeni Tirk Sanatgl,
Dost dergisi, Ekim 1972).

Toplumcu acidan gercekgiligi arayan res-
samlar Turk resminde yeni anlatim bigimleri
aramislar ve bulmaya baslamislardir. Diger
sanat dallarinda oldugu gibi belli zamanlarda
belli kabaliklara dusmuslerdir. Fakat son
birka¢ senedir anlatim bicimlerinde 6zgiin bir
hayal gucu, iyi bir goézlemcilik ve bigimsel
zenginlik gbze carpmaktadir. Orhan Pekel inki
gibi lirik- figuratif  resmin yani  sira,
anlatimci, toplumcu, elestirisel figuratif re-
simde ¢ok olumlu gelismeler vardir ve cesitli
odaklar tomurcuklanmistir. Salt eklektik ve
maniyerist, yani yutzeysel GslOp aktarmacili-
gina dayah figuratif ve iceriksiz soyut resim
yapilagelmektedir. Bu tur resim, saskin ve
gizemlemeye dayali bir elestiri sistemi ve belli
gucleri ellerinde tutan kisilerin 6zel gayret-
leriyle simdilik ayakta durmaktadir.

Turk plastik sanatcilari, elestirmenleri ve
aydinlari artik yetenekli Kisilerimiz resim
yapabiliyor diye sadece sevinmek ddnemini
kapayip, saglikli ve yapicli bir tartisma ortami
acmalidirlar.

Belli gicler dengesini korumak ugruna
stregelen sessizlik Turk resmi igin yararh
olmamaktadir.



