KULTUR -

UTANILACAK YANI YOK—1971 Paris Bienali'nin 6nemli bir bdlimiininfoto - gercekgilige ayril-
digini goren, fotografgibi resim yapmanin utanilacak yani olmadigini anlayan Nur Kogak, miladi saydigi
ilk resmi (yukardaki)““Vivre Parfim Sisesi’ni6 aylik bir calisma sonunda gerceklestirdi. (Fotograf:

MEHMET AKIF)

Tek foto - gercekci ressamimiz Nur Kogak:

Ben kitle iletisim
araclarinin cocuguyum

Ince ayrintilara girmesini seven bir tavrim
vardi. Gercegi tumiyle kdgida aktarma ¢abama,
akademide 6grenim goérdigum yillarda da
raslanir. 1971 'de fotograftan yararlanmayi
resim yapan Amerikali ve Fransiz sanatcilari
Paris Bienali'nde gérmem, 1974 yili basinda
kesin kararimi vermeme yol acti.

Kaltar Servisi — 1974-1984
yillari arasinda gerceklestirdigi
““Fetis Nesneler/Nesne Kadin-
lar’”, “Mutluluk Resimleriniz”
ve “Aile Albiminden” adh di-
zi resimlerini sergileyen Nur Ko-
cak icin, ““foto gercekei” akimin
Turkiye’deki tek temsilcisi dene-
bilir.

“Zor okunur resimler yapiyo-
rum. Resimlerime bakan insan,
duygulanmaktan ote dusunsin
istiyorum” diye soze baslayan
sanatci, ¢ok kicuk yaslarda res-
me baslamis. Lisenin son iki yi-
lint Washington’da okumus. Bu-
rada okulun en iyi resim 6gren-
cisi secilince, ressam olma istegi
de pekismis. 1960 yilinda Turki-
ye’ye donerek DGSA’mn resim

boélimune yazilmis ve 6nce Ad-
nan Coker, ardindan da Cemal
Tollu’nun 6grencisi olmus. Og-
renimini yarim birakarak 1964
yilinda Lausanne’a giden Kogak,
orada Ug¢ yil teknik ressam ola-
rak calismis. Yurda dondukten
sonra da Akademi’ye devam
edip Neset Gunal Atdlyesi’nden
mezun olmus. Kogak, 1970 yilin-
da Milli Egitim Bakanhgi’nin ag-
ti§1 bir sinavi kazanarak devlet
bursuyla resim dalinda uzman-
ik calismalari yapmak icin Pa-
ris’e gitmis. 1975 yilinda yurda
déniince de DGSA’ya 6gretim
gorevlisi olarat atanmis. 1981 yi-
lindan bu yana serbest ressam
olarak c¢alisan sanatci, ““foto
gercekci” resme baslamasini
soyle anlatiyor:

ilk kez 1971de

“Ben basindan beri hep bu-
gln yaptigim resmi yapmak is-
tiyordum. Ama o6grenciligim
kendi agimdan sanssiz bir done-
me, fotograf gibi resim yapma-
min asagilandigi  bir déneme

rastladi. Akademi 6grenimimin
ilk yillarin da hatta Amerika’daki
6grenimim sirasinda doga goz-
lemine dayali gergekgi, ince ay-
rintilara girmesini seven bir tav-
rim vardi. Gercegi tumuyle ka-
gida aktarma cabasi onlarda da
gorulur. 1971 Paris Bienalinin
onemli bir bolumi ““Hyperrea-
lisme” (foto gergekcilik) ayril-
misti. Fotograftan yararlanip re-
sim yapan Amerikali sanatcila-
rin yani sira, fotografi dogrudan
dogruya tuvale basarak sergile-
yen Avrupall sanatcilari izledim
orada. Fotograf gibi resim yap-
manin utanilacak bir yani olma-
digini gérdiim.”

Sanat¢l 1974 yih basinda ke-
sin kararini verir, fotografi oldu-
gu gibi blydterek tuvale aktar-
mak igin alti ay odasina kapanir
ve “Fetis Nesneler” dizisinin ilk
resmi ““Vivre Parfim Sisesi” or-
taya ¢ikar bu sure sonunda. Sa-
natci, fotografi kaynak olarak
aldigr bu ilk resmini kendi
“miladi” olarak kabul eder.

Nur Kocak stiidyoda ¢ekilmis,
retuslanmis, gazetelerde ya da
dergilerde yayinlanmis fotograf-
lari yeglemesinin nedenini de
soyle acikhyor:

“Bdylece gergek benim resim-
lerimden yansiyana dek t¢ dort
degisik islemden ge¢mis oluyor.
Gergek once fotograf makinesi
merceklerinin islevi dogrultusun-
da carptirilmis: Bu gercege birin-
ci mudahale. Sonra timi retus-
lanmis. Ikinci midahale. Sonra
bir gazete ya da dergide yayin-
lanmis, yani bu kez baski maki-
neleri devreye girmis: Bu da
Uclncd midahale. Ve ben bun-
lardan yola cikarak gercedi oku-
maya ¢alistim, kesmis, bi¢mis,
artmis, eksiltmisim: Bu da dor-
duncu ve son mudahale.”

Nur Kocak ilk sergisini Aka-
demi’de agmis. Bu serginin ar-
dindan hig tepki almadigini sdy-
leyen sanatci, “Elestiriden yok-
sun olmaktan” yakiniyor ve ko-
nusmasini soyle strduriyor:

“Fotograftan yararlandiginiz
zaman sanatci olarak kendinizi
hayli geriye cekiyorsunuz. Yap-
tginiz isle, yani tuvalle kendi
araniza fotografi yerlestiriyorsu-
nuz. Bu da belli bir mesafe ko-
yuyor. Dolayisiyla, bakis aciniz
soguk oluyor. Oysa bizdeki ge-
nel geger tavir, sanatcinin yap-
ti§1 resimle son derece sicak ilis-
kiler iginde olmasini istiyor. Ya-
ni -sanat¢i duygulanir, duygula-
rini tuvale aktarir, o tuvale ba-
kan izleyici de ayni bicimde
duygulanir- Ben bunu istemiyo-
rum. Zor okunan resimler yazi-
yorum. Resimlerime bakan in-
san duygulanmaktan ote dusun-
sun istiyorum. Yeterince ipuglari
da vermiyorum.”

Nur Kocak, yapitlarinda esin
kaynagi olan objeleri soyle an-
latiyor:

“Ben kendimi kitle iletisim
araclarinin ¢ocugu sayiyorum.
Bagindan beri esin kaynagim de-
gismedi. Once Batinin renkli
kadin dergilerine bakiyordum.
Simdi bizim boyali basinimizdan
etkileniyorum. “Fetis Nesne-
ler/Nesne Kadinlar” dizisinin
resimlerine de esin kaynagim
reklam fotograflariydi. Bu re-
simlerde, “*kadinin kullanim
nesneleri/kadinin nesne olarak
kullanimi” Uzerinde durdum.
“Mutluluk Resimleriniz” dizisi-
ni ise bir gazetenin ayni adli ko-
sesinde yayinlanan fotograflar-
dan yararlanarak gergeklestir-
dim. Bence bu fotograflar erkek
ulus kavramina sasirtici génder-
meler yapiyor. Gene basite indir-
geyerek soylemek gerekirse, bu-
rada soz konusu olan kadinin
toplumsal yasamdan dislanma-
st egilimi. ‘Aile Albumunden’ di-
zisinin resimlerinde ise, 6nemli
guinlerde g¢ekilmis aile fotograf-
larini kaynak aldim. Bir donem
atmosferini yeniden kurmak, yi-
tirilen cocuklugun guzel glnle-
rini geri getirmek cabasi olarak
bakilabilir bu resimlere.”



