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OZET

“Mlmtaz Yener; Yasami ve Sanati” konulu doktora tezinde, Tlrk toplumsal tarihinde
sehirlesme, iscilesme, burjuvazi ve soyluluk gibi Osmanlh Dénemi'nde baslayip, sonra da
istanbul'da genc Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin yarattigi Avrupa tipi aydin ve entelektiel sinifin
olusumuyla stren donemi yakindan yasayan ve toplumsal icerikli resmin temsilcilerinden
ve 6ncllerinden olan Ressam Mimtaz Yener (istanbul 1918-2007) anlatiimaktadir. 1935-
39 arasi Devlet Giizel Sanatlar Akademi'sinde Nazmi Ziya ve Calli ibrahim atélyelerinde
ardindan okulun Yiksek kisminda Leopold Levy’nin atdlyesinde dort yil egitim gormus;
arkadaslariyla birlikte yerel konulari igleyen resimlerinde Tlrk insaninin gundelik yasamini
islemistir. Yeniler Grubu’'nun Liman Sergileri'yle baslayan toplumsal konulara olan
egiliminin ardindan 1950’li yillarda askerlik goérevi nedeniyle tanidigi Anadolu kdy insanini
ve hayatini da bu baglamda resmetmeye baslamis, 1960’h yillarin ilk yarisinda ise Bab-I
Al’deki matbaa emekgilerini konu edinmistir. 1965-85 yillari arasinda resimlerinde
metafizik ve gerceklstl kavramlar iglemeye baslamis; karincalari (Karincalar Geliyor)
emegin ve is¢inin anlatiminda mecaz olarak kullanmis; insan, makine (Bando Makine) ve
karinca sanat¢inin renk ve sekil anlayisinda ¢agdas bir estetik yapi olusturmustur. Bu
yillarda mizik (Koro) ve dans temali (Tango) eserler de gergeklestirmis; donem soyut
figuratif Uslup denemeleri ve arayislari icinde olmustur. 1985-2005 arasini kapsayan
doénemde ise sanat¢inin makineli kompozisyonlarina devam ettigi, ayni zamanda manzara
(Beyogdlu, Bodrum ve Kurbagali Dere) ve portre (Bach, Beethoven) calismalari da
gerceklestirdigi gortlmektedir. Bu tezde Mimtaz Yener'in yasami, sanatsal kariyerinin

yetmis yili ve Turk Resim Sanati'ndaki yeri bu tez ile ayrintili olarak incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler; Mimtaz Yener, Modern Avrupa Figlir Resmi, Toplumsal
Gergekci Resim, Yeniler Grubu, Liman Sergileri, Turk Ressamlar Cemiyeti, Figuratif Ttrk
Resmi, Metafizik Resim, 1960 sonrasi Tlurk Resmi, Uluslar arasi Plastik Sanatlar Dernegi
UPSD-AIAP, UNESCO.
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ABSTRACT

“Mumtaz Yener; His Life and Art” is a Ph.D. Thesis about one of the frontiers of
social realistic Turkish painting, Mumtaz Yener (1918-2007) who lived through the social
changes at the end of the Ottoman Empire and the young Turkish Republic, seeing
urbanism, proletariat, bourgoisie and aristocracy in the era that creates a European type
Intellectual class at the same time. He was a student of Nazmi Ziya, Ibrahim Calli and
Leopold Levy between the years of 1935-1943 at the State Academy of Fine Arts in
Istanbul, painted local themes and everyday life of Turkish people, with his friends.
Starting with the Group Yeniler's (The New) Harbour Exhibitions, he painted social issues;
after his military service, he painted the Anatolian people that he did not know before as
an urbanized upper middle class bourgeois. In the early 60’s he started working on press
workers; later he created his own unique style in the second half of the decade finding
metaphores for labor, “ants” and “machines”. Between the years of 1965-1985 he painted
metaphysical and surrealistic concepts; Ants (Ants Are Coming) and Machines (Band
Machine) formed a contemporary esthaetical structure in his use of color and composition.
He also worked on music (Chorus) and dance (Tango) themes; and painted peysage
(Bodrum, Istanbul) and portraiture (Bach, Beethoven) as well. In this Thesis, there is a
detailed survey on Mumtaz Yener’s life, his artistic career of 70 years, and his privileged

and unique place in Modern Turkish Art.

Key Words; Mumtaz Yener, European Modern Figurative Painting, Social
Realistic Painting, The Group Yeniler (The New), Harbour Exhibitions, Turkish Painters
Association, Figurative Turkish Painting, Metaphysical Painting, Turkish Painting after
1960, UPSD-AIAP Association des Art Plastique, UNESCO.
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ONSOZ

Tezimiz, Yeniler Grubu ressamlarindan Mimtaz Yenerin Yasamini ve Sanatr'ni
incelemektedir. Sanatcinin 6zel arsivi ortaya cikarilarak, yapitlari sistemli olarak ve
kronolojiye uyarl bicimde belirlenmis; 1940’lardan baslayarak yasaminin sonuna dek
katildigi sanat etkinlikleri saptanmig; bu etkinliklerde yer alan eserleri bulunmus ve

doéneminin ressamlari ile karsilastirma ve degerlendirmelere yer verilmistir.

Tlrk Resim Sanati Tarihi igcinde 1940 sonrasinda yetiserek sanat ortamina katilan
sanatcilar arasinda yer alan Mimtaz Yener'in Yasami ve Sanati, bu yillarin toplumsal
olgulari, sosyal yapisi ve sanat c¢evresinin arayiglari géz o6ninde tutularak ele

alinmaktadir.

Bu ¢alisma igin, Yeniler Grubu g¢evresinde toplanan ve 1960’1 yillarin sanat anlayigi
icinde bireysel Uslubunu belirleyen Mimtaz Yener hakkinda genis kapsamli bir arsiv
arastirmasi yapilmistir. Bu baglamda, gerceklestirilen tez ¢calismamizin, Yener’in yapmis
oldugu resimlerin incelenmesiyle aralarindan secilmis olan 6rneklere dayall olarak sanat
donemlerinin belgelenmesi saglanmistir. 1940 sonrasi toplumsal ve kultlrel degisimlerin
sanata yansimasi, Turk Resmi'’nde Toplumsal Gergekgiligin ortaya cikisi ve Mimtaz
Yener'in bu sanat hareketi icindeki yeri incelenmistir. Sanat¢inin en Uretken ve yetkin
oldugu 1965-2000 yillari arasidir. Ancak sanatginin yapitlarindan ulasabildigimiz en eski
gorselin 1940 tarihli olmasi nedeniyle, bu yildan baslayarak 2007’deki vefatina dek gecen
surede Urettigi yapitlari kronolojik olarak bolum iglerinde analiz edilmis; her bolum
sonunda ise ilgili 6nemli eserlerin gorselleri yer almistir. Ayrica bu eserlerin yer aldi§i

sergiler, galeriler, fuarlar, Sergi Listesi bélumunde, yine kronolojik olarak siralanmigtir.

Tezimizin, Yener'in kendisi gibi ressam olan birinci dereceden tanik tek gocugu,
bendeniz, Nishet Goksun Yener tarafindan yazilmasiyla, sanat¢inin Tark Resim Sanati
icindeki yerini belirleyen ilk genis kapsamli ¢calisma olmasi hedeflenmektedir. Sadan ve
Goksun Yener Arsivi ve Koleksiyonu’nun en biylk kaynak olmasi disinda, birgok
arastirma ve goérisme yapilmistir. Déneme tanik olan kisilerin birinci elden dinlenmesi ve

aktarimi da son derece degerli bir olgudur.
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TESEKKUR

Tirk Resim Sanati konusundaki engin uzmanli§i sayesinde beni ve projemi
yonlendiren Sevgili Hocam Prof. Dr. Kiymet GiRAY’a; Hocalarim Prof. Dr. Ali Osman
UYSAL, Prof. Dr. Richan ARIK ve Prof. Dr. Olus ARIK’a slikranlarimi sunarim.

Mimtaz YENER’e bir 6mur boyu destek vererek, 62 yil boyunca “es” olan sevgili
annem Cumbhuriyet Kadini Sadan ARABUL YENER’e, ¢alisan bir anne olarak tek ¢gocugu
olan beni yetistirdigi ve bu gline dek her zaman her konuda gdrtsleriyle yonlendirdigi igin

matesekkirim.
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi'ndeki Hocalilk dénemimde gergeklestirdigim
bu galismam sirasinda bana yardimci olan aileme, Kutsal METIN’e, hocalarima,

ogrencilerime ve tim dostlarima tesekkirt bir borg bilirim.

Ayrica, oglum Derin Umar YENER’e, yagsamimi renklendirdigi, bana gug¢ verdigi ve

gelecekle ilgili umutlarimi hep taze tuttugu icin 6zellikle tesekklr ederim.

NUshet Goksun YENER

Agustos 2013, Canakkale
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GIRIS

Tezimiz, Modern Turk Resmi’'nin toplumsal gergekci sanatcgilarindan Mimtaz
Yener'i ele almaktadir. Genellikle insani, kalabaliklari, makine ve karincalari konu edinen
resimleriyle, 1940 kusag! icinde Yeniler Grubu ile baglayan dénemde ve sonrasinda
figiratif calismalariyla taninmistir. 70 yillik sanat yasaminda, emek Urind ve emek

konulu resimler yapmis; ¢aginin tanidi olurken, toplumsal celiskileri islemigtir.

Bu calismamizda, Yener’in Yasami ve Sanati incelenirken, hem llkenin hem de
dinyanin, sanatsal ve toplumsal evreleri de gbézden geciriimektedir. Bu inceleme
yapilirken, 1940l yillarda, Turkiye’de sanatin yoneldigi akimlar ve toplumsal olgular
hatirlatiimakta, dénemin sanatsal hareketlerinin icine girerek varlik géstermis ve 1940-
2007 yillari arasinda Uretken olmus; eserleriyle Turk Resmi’'nde uzun yillar kendinden ve
sanatindan sdz ettirmis bir sanat¢i olan Yener'in, sanatsal ve duglnsel yetilerini
eserlerine nasil yansittigi aktarilmaktadir. Erken yaslarda kesfedilen yetenegi ve Guizel
Sanatlar Akademi’sinde 6grenci olunca, arkadaslariyla birlikte atélyelerde bicimlenen
sanatsal cizgisi, Léopold Lévy ile Akademi'nin Yiksek Kismr'nda yodneldigi toplumsal
konular, dénemin yoksullugu, ikinci Diinya Savasi nedeniyle diinyanin ve (lkenin iginde
bulundugu durum, “Glzel Sanatlar’a blyluk 6nem veren Atatlrk’in ve ondan sonraki
Bagbakan ismet indni’niin Kiiltir Politikalari ile Miimtaz Yenerin uzun sanat yasami
boyunca kompozisyonlarinda isledigi temalar, konular, mecazlar bu tezin konusunu

olusturmaktadir.

Mimtaz Yener istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1935-43 vyillari
arasinda iki yil Nazmi Ziya Giiran, iki yil ibrahim Calli, ve yiiksek kisminda dért yil
Leopold Levy atdlyesinde olmak Uzere 8 yil ddrenim goérmustir. 1940 yilinda sinif
arkadaslariyla olusturduklari Yeniler Grubu; Kemal Sénmezler, Nuri iyem, Ferruh
Basaga, Mumtaz Yener, Turgut Atalay, Selim Turan, Fethi Karakas, Agop Arad, Hasmet
Akal ve Avni Arbas'dan olusmaktadir. Himanist bir anlayigla, gunlik yasami yansitan bu
gen¢ sanatgllar, bircok grup sergisi duzenlemislerdir. 1951 yilindan sonra, sanat
yasamlarini bireysel ¢abalariyla surdirerek, konularinda ve usluplarinda degisiklikler ve
gelismeler gostermis; Turkiye Ressamlar Cemiyeti ve Ressamlar Dernegdi gibi sanatgi
topluluklarinda grup sergileri veya kisisel sergiler agmaya devam etmiglerdir. Yeniler
Grubu toplumsal gergekei cizgisiyle, toplumun sanat kultirinin artiriimasi yolundaki
cabalariyla, Modern Tirk Resim Sanati Tarihinde o6nemli bir yere sahiptir. Yeniler

Grubu’'nun toplumsal gergcekci gelenegini yetmis yil sirdiren ve ayni anlayigla



“kalabaliklar’” o gunlerden 21. Yizyila tasiyan sanatci Mimtaz Yener’'dir; bu da tezimizin
onemini artirmaktadir. Glindelik yasamdan calisan kesimin gorsel tercimani olan sanatgi
“‘Emek” temasiyla 6zetlenebilecek “kalabalik” Karinca ve Makine kompozisyonlarinda da
‘emek” konulu eserlerini “emek” ile Uretmistir. Bu ¢ok 6zgin mecaz, modern resim
sanatinda essiz olmasi nedeniyle de ayrica 6nem tasimakta; tezimize ek bir 6zellik

eklemektedir.

1943 yilinda Akademi’nin YUksek bolimuind bitiren ve esinin ifadesine gore sonraki
yillarda da dizenli olarak okula gidip atdlye calismalarina devam eden Mimtaz Yener,
yurt disina gitmemis, 89 yillik émri boyunca istanbul'da yasamistir. Yeniler Grubu
sergilerinin ardindan, 70 yila yakin bir sUre yuzlerce sergiye katilmis, bircok odul almis,
bircok yaziya, kitaba ve teze konu olmus, tam bir sanat adami olarak, sanatin her daliyla

ilgilenmis ve aktif olarak Grin vermistir.

Yasami boyunca surekli resim yapmig, desen ¢izmis; Kartvizitine sadece “Ressam”
yazmis; kendini hep Ressam olarak hissetmis ve Ressam olarak yasamistir. Bilim’le
ilgisini hep sicak tutmus; sanatin tim dallariyla da ilgilenmistir. Ayni zamanda bir sair,
yazar, karikatlrist, senarist, sanat ydnetmeni, film ydnetmeni ve atélye hocasi olan
sanatgl, gitar calmisg, slrekli mizik dinlemis, hep okumus; her anini sanatla dolu gegirmis

ve yasamina sanatin diginda baska seylerin girmesine pek izin vermemisgtir.

Sayisinl tam olarak bilemedigimiz, ancak bine yakin oldugunu tahmin ettigimiz
yagliboya resimlerinin yani sira, on bini askin desen, eskiz, gravir ve pastel ¢alismalari
bulunmaktadir. Sanat¢inin kendi eserlerinden olugan desen koleksiyonunun buyuk bir
bolimiu, 2007°’de o6liminden sonra, esi ve kizi tarafindan gdnisigina cikariimistir.
Sanatginin atdlyesinde, 1940’li yillardan baglayarak, tim desen ve eskiz ¢alismalari,
yazdigi yazilar, hakkinda yazilanlar, gazete ve dergi kupurlerinin arsivleri, kendinden s6z
eden tim ansiklopedi maddeleri, kendi yazdigi ve resimledigi siirler, film dekorlarinin
cizimleri, karikaturleri, kendi el yazisi ile yazdi§i yazilar, notlar, sergi davetiyeleri,
sergilerinde yer alan resimlerinin listeleriyle birlikte fiyatlandirmalari ve fotograf/dialardan
olusan genis arsivi elden gegcirilmis, dosyalanmis ve kronolojik olarak dizenlenmigtir. Bu
tezle birlikte hicbir yerde yayinlanmamis ve sergilenmemis eserleri de gunisigina

cikariimaktadir.

Belki de tim zamanlarin en verimli gizerlerinden biri denebilecek kadar Uretken bir

sanatg¢i oldugu soylenebilir. Geleneksel ile moderni sentezlemesi ve felsefe ve bilimle de



son derece ilgili olmasi, eserlerinin timinde duslUnce ve kavram boyutunun agir

basmasina neden olmustur.

Bir “istanbul Beyefendisi” olarak, uzun sanat yasamini, gézlemler ve tanikliklarla
dolu gecirmis; kendi sanatci siizgecinden gegirerek, yirminci yiizyil istanbul’'unun adeta
bir arsivini de kendisi i¢in olusturmustur. 2007 yilina dek aktif olarak Fenerbahcge’deki
atolyesinde c¢alismayi sirdirmUs; Tark Sanat Ddnyasr’ndaki 6zgin yerini muhafaza
etmis, sergilere katilmaya devam etmistir. Bu c¢alisma tim bunlari paylasmayi

amaclamaktadir.

Tezimiz su ana basliklar altinda dizenlenmistir:  “ Onsdz”, “Tesekkir”, “Ozet”,
“‘Abstract”, “Giris”, “MUmtaz Yenerin Yasami”, “Mimtaz Yenerin Sanat Anlayisinin
Olugsumunu Hazirlayan Etmenler’, “1950-1960 Arasi Mimtaz Yenerin Sanati ve
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Resimlerindeki Konular’, “1960 Sonrasi Mimtaz Yenerin Resimlerinde Konular”, renk
anlayisi, calisma bicimi, armoni ve figlir anlayisi ile kompozisyonlarinin incelendigi
“Mimtaz Yener'in Sanat Anlayisi” boliumd, “Karsilastirma ve Degerlendirme” , “Sonug” ,

“Kaynakcga” , “Kisaltmalar”, “Ekler” ve “Tez Yazarinin CV’si”.

‘“Mimtaz Yenerin Yasami” adh Birinci Bolim’'de, “Mimtaz Yenerin Sanat
Anlayisinin Olusumunu Hazirlayan Etmenler” isimli boélimde, o donemin tarihine kisaca
deginilmis, Atatiirk ve inéni’niin sanat anlayislari ile kultiir politikalarina deginilmistir.
Sanatginin gencg bir adam olarak gelisim surecinde sanata ilgi duymasi, bu politikalarin
bir sonucu olmalidir. Cumhuriyet'in ilk on bes yilinda gerceklestirilien guizel sanatlar
alanindaki devrimler; o siralarda yeni yetisen sanatcilari derinden etkileyen “inkilap
Resimleri”, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin Gulzel Sanatlar Akademisi olmasi ve
Akademi'deki reformlar, istanbul’da Avrupai bicimde gelisen yasam bicimi, Halkevleri,
Yurt Gezileri ve yurt diginda egitim goérerek yurda dénen usta atolye hocalarinin aktardigi,
empresyonizm sonrasi, ekspresyonizm,  konstriktivizm ve kibizm gibi modernist

egilimler bu bélimde incelenmektedir.

‘Mimtaz Yener'in Sanati Ve Resimlerindeki Konular (1950-1960)" bdliminde,
Yeniler Grubu Sergileri ve vatani gdrevi sonrasi, sanat¢inin, o sirada genel bir egilim
olan, kibizm gibi degisik Usluplari denemeye devam etmesi, yagliboya resimlerinde
portre ve manzaraya agirlik vermesi, dostu Orhan Veli’nin 6limuyle sarsilarak siir
yazmaya daha ¢ok zaman ayirmasi, sinema sektorinde senaristlik ve dekoratorlik
yaparken film ydnetmeni olmasi, desenlerinde ise glndelik yasami gizmeye devam

etmesi s6z konusu edilmektedir. Sosyal Realizm’de yeni anlatim dilleri gelistirme
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cabalari, Iscileri ve Kdy Yasamr’ni konu edinen resimleri de bu bélimde incelenmektedir.
“1960’lar ve Sonrasindaki Sosyal Realizm Arayiglar’” bashgi altinda, sanatginin
1940’lardan beri isledigi is¢ci ve makine c¢alismalarinin yani sira, “emek” konusu
cercevesinde Istanbul'un isgi kesimini direkt anlatimin yani sira, desenlerinde izi
takibedilerek, bir mecaz arayisiyla ifade etme istedinin izleri sdrllmektedir. Bu,
kalabaliklarin daha da kalabaliklastigi, resimlerine makinelerin daha yogun olarak girdigi
ve ek olarak “Karinca’larin tuvallerine girmesiyle bir metafora dénistigli dénemdir.
Sanatcinin eserlerinde bu Uclu birbirinden ayrilamaz bir bicimde uzun yillar yer alacak;
sosyal realist Uslubunun omurgasini olusturacaktir. Bu dénemde calistigi yagl
boyalarinin ve desenlerinin goérselleri bu bélim icinde bir plan ¢ercevesinde olabildigince

yer almigtir.

“Mimtaz Yenerin Resimlerinde Konular’ baslikli Uglincii Bélim’de, sanatcinin
eserleri, konulara go6re dagitilarak, yerlerine vyerlestiriimis ve analizleri yapilarak
altyazilariyla birlikte girilmistir. Kronolojik olarak kategorize edilen eserler; isci, Koy,
Makine, Karinca, Beyoglu, Bodrum Resimleri ile Portreler, Muzisyenler, New York
Desenleri ve Diger Kompozisyonlari basliklari altinda gruplastiriimis ve alt yazilar ile

birlikte kullaniimistir.

Genel olarak “Mumtaz Yener’in Sanat Anlayisi”’nin irdelendigi Dordinci Bolim'de,
sanatsal arayislarinin ve hocalari Nazmi Ziya ile ibrahim Call’'nin etkisinde oldugu 1939’a
kadarki 6grencilik yillarindan, Yiksek Boélimde 1939-43 arasi Profesor Leopold Levy'nin
yoénlendirmelerinde glndelik yasamdan sahnelere yonelerek ve genellikle sorunlar dile
getirerek toplumsal gizgiye ulastigi 1940 tarihinden, 2007 yilinda vefatina dek olan slreg
degerlendiriimektedir. Bu bdlumde sanat¢inin kendi yazdigi yazilar aynen kullanilarak
sanat anlayisi kendi agzindan aktariimistir. Ayrica, uyguladigi usta isi renk ve figur
kullaniminin yani sira, kompozisyonda ulastigi yetkinlik, kalabaliklari iglerken yarattigi
kompozisyonlardaki 6zglin ve farkli yorumlar; disinsel anlamda “emek” konulu resimleri;
iscileri, kdyluleri, karincalari ve makineleri gizerkenki bilinci ve hiimanist yaklasimi ve en

onemlisi izleyicisine aktarmaya calistigi coskusu anlatilmaya calisiimaktadir.

“Karsilastirma ve Degerlendirme” bélimuinde, etkilendigi, sevdidi, saygl duydugu
akimlar ve sanatcilar irdelenerek, diger ustalardan kendisini farkli kilan 6zgtn bir dil ve
bicem yaratmadaki cabasi ve cagdaslari arasindaki yeri orneklerle acgiklanarak konu
edilmektedir. Hakkinda yazilan yazilar da bu bdlimde kullanilarak, farkli elestirmenlerin,
edebiyatcilarin, gazetecilerin ve sanat tarihcilerinin degerlendirmeleriyle, Mimtaz

Yener'in Turk Resim Sanati icindeki 6nemi ve yeri konu edilmistir.



“Sonug” bélimiinde ise, tezin genel bir degerlendirmesi yapilmaktadir. inandiklarini
anlatirken, “zanaat’a inanan bir sanat¢inin, 6ykinmeden ve Oykinmeye olanak
vermeyen eserler Uretme cabasi anlatiimistir. “Resimler” sanatginin diger eserlerinin
kronolojik ve konulara gore siralanarak, ana metne katki saglayacak bicimde
olusturulmustur. Ayrintili bir “Kaynakg¢a” ¢alismasi yapilmis, “Ekler” bélimudnde ise afis,
davetiye, oddller, dnemli fotokopiler, metinler ve fotograflar yer almistir.  “Ekler”

bdlimunde ayrica ayrintili bir “Sergi Listesi” bulunmaktadir.

Aragtirma yontemlerimize ve kaynaklara ek olarak; Sanatginin elimizde olan
ve/veya ulasabildigimiz tim eserlerinin listesi, secilmis goérseller (1940-2007), hakkinda
cikan tim vyazilardan alintilar (1940-glinimuz), yurticinde ve yurtdisinda actigi ve
katildigi tim sergilerin listesi (1940-2007), davetiyeler, gazete ve dergi kuptrleri ve Mimar
Sinan Universitesi Kiitiiphanesi ve Arsivi, Beyazit Millet Kiitiphanesi, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Kiitiiphanesi gibi Devlet ve Universite Kitiiphanelerinde yapilan
arastirmalar, sanat¢cinin kendi arsivi, notlari ve fotograflarindan olusan kaynaklardan
olusmaktadir. Veri derleme ve de@erlendirme ydntemleri iginde konu ile ilgili literatar
taramasi yapilmis; yurtici kitliphane ve arsivlerinde yer alan kaynaklarin tespiti, elde
edilen Dbilgilerin diger kaynaklarla desteklenerek gerekli bilgilerin dizenlenerek
kullaniimasi gergeklestirilerek, arastirmada teknolojik ara¢ olarak iki fotograf makinesi, iKi
dizstU bilgisayar, iki masatstlu bilgisayar, 3 harici bellek, CD ve DVD’ler, iki tarayicli,

fotokopi makinesi, yazici, ses kayit ve ¢calma cihazi, dialar ve fotograflar kullaniimistir.

Ayrica, Tez icerisindeki gorsel materyal sanatcinin kendisinin ve ailesinin
koleksiyonundan ve dialarindan derlenmis; desenler taranarak veya fotograflari ¢ekilerek
bilgisayara yuklenmis; yagliboya resimlerin fotograflari; ya sanatcinin fotograf/dia
arsivinden kullanilmigtir. Cumhuriyet Donemi Turk Resmi kaynaklari arastirilarak
Sanatcrnin isminin gectigi tim kitaplar, tim Yiiksek Lisans ve Doktora Tezleri ve internet

Siteleri taranmis; gerekli yerlerde metin icerisinde kullanilarak dipnotlarda belirtiimigtir.



BOLUM I
MUMTAZ YENER’iIN YASAMI

1.1. Cocukluk Yillar

Mimtaz Yener, 1918 yilinda, Deniz Subay! Abdullah Seyrekbasan (Yener) Bey ile
yine bir Deniz Subayrnin kizi olan Emine Nishet Hanim'in 2. oglu olarak istanbul'da
dogar. Abdullah Bey'in onceki evliliginden olan oglu Recep de bir Osmanl Askeri'dir;
Cezayir Cephesi'nde Fransiz Askerlerini yangindan kurtarirken bacaklarini kaybederek
Fransiz Devleti tarafindan Legion d’Honneur' ile édiillendirilir. Cocukluk yillarini aydin bir
aile ortaminda gecirir. Annesi ve anneannesi gibi, ahsap bir konakta dogup buyutyen ve
10 yasindayken mahalledeki arkadaslarina evinin kilerinde mum isiginda film gosterimi
gerceklestiren Mumtaz Yener, 1930’lu yillarda henuz ortaokul &6grencisiyken resim
¢izmeye baglar. Usta bir hattat olan babasi Yuzbagsi Abdullah, Divanhane’de (Kasimpasa
Bahriye Nezareti Binasi ya da Kuzey Deniz Saha Komutanh§i, KDSK)? Askeri Matbuat
MUdurd’dur; ayni zamanda keman yapip ¢alacak kadar da zanaatkardir. Kiglk oglunu
sikga isyerine gotlrdr; basilan kitaplari ve Kuran’lari goéstererek kendi hazirladigi
zarflarda (Altin Varakli Deri Kuran Kilifi)? ve kitap kapaklarinda hat sanatinin inceliklerini
ve ustaliklarini odluna dgretir. Sanatla ilk tanismasi babasi sayesinde olur. Cocuklugunu,
Beyoglu’nun buyUkli kUgUkli parklarinda, Kasimpasa bostanlarinda, Divanhane’de ve
Deniz Hastanesi bahgesinde, rihtimlarda, teknelerde ve tersanelerde gegirir. iki yil
Mahalle Mektebi'nden sonra, Cezayirli Kaptan Hasan Pasa ilkokulu ve Eyiip Gelenbevi
Ortaokulu'nu bitirir. Heykeller yaparak, desenler gizerek, miizik* dinleyerek, geleneksel
sanatlarla yogrularak ve bir yandan da teknolojiye ve sinemaya ilgi duyarak gecen

cocukluk yillarinda, sanatla ilgili bir meslege yonelecedine kesin géziyle bakiimaktadir.

' Fransiz Devleti tarafindan verilen en iist Nisan.

21869 yilinda Mimar Sarkis Balyan tarafindan yapilan Deniz Kuvvetleri Komutanhgi Binasi. 1922’ye
dek Osmanh Donanma Bakanligl. Cumhuriyet’ten sonra Deniz Kuvvetleri Komutanlig.

* Devrin en biiyigli olan bu Matbaa’da Suriye basta olmak iizere diger islam iilkeleri i¢in Kur'an
basiimaktadir.

* Erken déneminde gramofon, sonraki yillarda 78'lik tas plaklar, daha sonralari ise teknolojiyi
izleyerek olusturulan cihazlar ve koleksiyonlar.



“llk ugrasilarimda tahtalari yontarak, kayiklar kiictik gemiler yaptigimi,
camurdan ve malta tasindan heykelcikler olusturdugumu hatirliyorum.” °

Yener'in, kendisinden on dort yas buyuk, sonralari Sultanahmet Sanat Okulu’'nda
(Meslek Lisesi)® 6gretmenlik yapacak olan torna-tesviye ustasi agabeyinin isyeri ise o
yillarda Sakir Ziimre’ ugak bombasi fabrikasidir; sonralari Amerika’dan ithalat sonucu
soba yapmaya baslayan fabrikada, o yillarda kalifiye olmayan isciler, sikca yasanan
patlama olaylariyla yasamlarini yitirirler. ilk sendikalasma hareketlerinin de temellerinin
atildigi bu fabrikalar ve tersanelerde isgi hareketleri olmakta ve grevler yasanmaktadir. 8
Agabeyinin bizzat yasadigi bu olaylar ve anlattigi anilar esliginde, yaz tatillerini Halig

tersanelerine giderek, doklarda isgileri izleyerek gegirir.

1.2. Ogrenimi

Akademi’de de sinif arkadas! olacak olan Nuri iyem gibi Miimtaz Yener de ayni
semtte yasar ve ayni ortaokulda okur. Aralari Ug¢ yastir. Abdilbaki Goélpinarl, Vedat
Gunyol, eski bagbakanlardan Semsettin Glinaltay ve Edip Cansever de ayni okuldandir.
Eylip Gelenbevi® Ortaokulu'ndaki ingilizce Odretmeni genc¢ bir hanimdir; 17 yasindaki

ogrencisinin yetenegini kesfederek onun Akademi’ye kaydolmasina éncilik eder.

1935 yilinda portfolyosunu Prof. Nazmi Ziya Giiran'a sunan ve istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'ne begdeniyle kabul edilen Mimtaz Yener'e hoca; "Oglum meslegini
iyi secmissin ama, lilkeni secememissin!"'® diyerek onu, kendi desen atdlyesine (Galeri)
alir. Yener, iki yil Nazmi Ziya, iki yil da ibrahim Calli Atélyelerinde egitim gorerek 1939'da

mezun olur.

> Miimtaz Yener Not Defteri.

® Burasi Seker Ahmet Pasa’nin 1873 tarihinde ilk sergisini actigi okuldur. 1868’de kurulan

Sultanahmet Sanayi Mektebi’dir.

’ Tiirk Hava Kuvvetleri'nin ve Tiirk Kara Kuvvetleri'nin ihtiyaci olan ilk silah ve cephaneler, ilk Tiirk
denizalti su bombalari, Sakir Ziimre Fabrikasi tarafindan Uretildi. Sakir Zimre Fabrikasi, yalnizca yurt
ici ihtiyaci olan Gretimle yetinmeyerek, 1937 yilinda yurt disina, hatta Yunanistan’a silah ve cephane
ihrag etmistir. (Tirkiye iktisat Kongresi, istanbul, 22-27 Kasim 1948, Devlet Arsivi) s. 16

 Miimtaz Yener'le konusma. Ayrica bkz. Tez Koop-is Egitim Yayinlari 12, istanbul 1993, s. 23

° Kaynaklarda Eylp ya da Fatih olarak geciyor. Zeyrek, Fatih ilcesine baglidir. Simdilerde Fatih
Gelenbevi Anadolu Lisesi.

10 - .
Mimtaz Yener ile konusma.



“1935 vyilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne girdim.
Kiymetli hocamiz Nazmi Ziya'nin yonetiminde bulunan "Galeri" ye alindim.
Eski Yunan Heykellerinin aslina uygun kopyalariyla zenginlestiriimis bir desen
atolyesiydi bu. 1937'de yagli boya calismalarina baslamak tizere Calli ibrahim
Bey'in atdlyesine gectim. Artik insani heykellerden degil canli modelden
calistyorduk.” !

Mimtaz Yener, Akademi’nin Yiksek Bolimi’'nde ise dort yil boyunca Leopold Levy

Atolyesi'nde egitim gorecek; 1943’teki mezuniyetine dek bu yillar sanatsal ¢izgisinin

n12

olusumuna katkida bulunacaktir. Gece kurslari “cours de soir’'“ o yillarda 6grencilerin

Ozgurce calistiklari atolye saatleridir. Akademi donlisu Beyoglu'ndaki atodlyelere,
pastanelere ve meyhanelere dagiimak Uzere Taksim Meydani’'ndan yuriyerek gecerken,

yapilan klasik mazik yayinini mirildanirlar, atdlye arkadaslariyla.

“O sirada Fransa'dan getirilen Prof. Leopold Levy Akademi’de yeni bir
resim atdlyesi kuruyordu. Uygun goérllen o6grenciler buraya secilecekti.
"intisas Atélyesi" adi ile kurulan bu atélyeye, deger verdigim arkadaslarimla
birlikte alindik. 1939-43 yillari arasinda yeni hocamizdan ¢ok ileri ve saglam
resim kalttrG aldik. Kendi GUsluplarimizi bulmamizda bizi son derece 6zglr
birakirdl. Bu hocamizla sonraki yillarda da iliskimiz hep strdu. 1938 yilinda
babami kaybettim. Annemle birlikte ayni evde oturuyorduk. O siralarda
Akademi disinda bir sanat c¢evresi olusturmustuk. Salah Birsel, Samim
Kocagdz, Sabahattin Kudret Aksal, Oktay Akbal, Sait Faik, Rifat ligaz, Omer
Faruk Toprak, Cahit Irgat, A. Muhip Dranas gibi arkadaslarimla birlikte oluyor
uzun sanat tartismalari yapiyorduk. Ankara Pastanesi, Nisuaz, Viyana
Kahvesi sikca toplandigimiz yerler olmustur.”™

1940 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi salonlarinda dért yillik

dgrencilerin actigi karma sergide, (“Talebe Sergisi’™*), Miimtaz Yener, "Bir Kadin Portresi"

ile Basari Odili alir. Birgok sohbetimizde de, séz konusu resme bakarak; “Dért yillik

" “Yagayan Tirk Resmi”, Miimtaz Yener ile Roportaj, CD 2, Kiiltlir Bakanligi ve Metropol Multimedia,
istanbul 2002. Bu kayitli yayin disinda sanatcidan bu anilar birgok kez dinlenmistir.

2 Akademi’nin yetenekli sanatgi genglere ¢alisma ortami ve model saglayan gece kurslari.
® Miimtaz Yener, daktilo edilmis Not Defteri’'nden ve kendi anlattiklarindan alinti.

1 Akademili Ogrenciler 1. Talebe Sergisi, Akademi Salonlari, 03 Ocak 1940



ogrenciydim bunu yaptigimda.” demistir. Bu yapit ve sergi haberi ayni yil Devlet Glzel
Sanatlar Dergisinde' yayimlanmistir. 3 Ocak 1940'ta Akademi’nin salonlarinda

gerceklestirilen bu sergiyle, Liman Sergileri ve Yeniler Grubu’nun da temeli atiimis olur.

Akademi’nin Yiksek kismina basladiginda, Profesér Leopold Levy Atdlyesine
secilen Yener, burada aldigi egitimi sanat yasami boyunca kendine 6rnek alacak ve hep
sayglyla anacaktir. Levy'nin artistik ve siirsel yonunidn agir bastigini ve dogjaya onem
veren bir Kisiligi oldugunu anlatan Yener, yine yagliboya calismalarinda Levy’nin

mudahalesini sdyle aktarmaktadir:

“...Biz yine 15-20 rengi paletlerimize sikinca; Levy, ‘Olmaz boéyle... Bu kadar
rengin iginden ¢gikamazsiniz’ dedi ve bize bir recete verdi. Cinko beyazi, toprak
sarisi, kiremit kirmizisi, bir nevi karanlik mavi (deniz mavisinin koyusu),
emerolt yesili ve siyah. Bdylece Levy hepimizin paletinde bir renk indirimi
yapti.” '

“Yener ayrica, Leopold Levy’'nin 6grenciyi atdlyenin disinda ve yasamin icinde
calismaya nasil yonelttigini soyle aktarmistir:

“...Yaz tatilinde her gun vazifeye gider gibi Bogaz'a gider resim yapardim...
18-19 resmim oldu. Okullar acildiktan sonra butlin bunlari Leopold Levy'ye
goOstermek istedim. Hepsini atdlyede bir duvarin dibine dizdi. Seyretti, seyretti.
Cemal Tollu tercime ediyordu. ‘Bu arkadasa sdyleyin... Bir middet resim
yapmasin... Kahvelere gitsin, kalabalik yerlerde dolassin, rihtimlarda yirusin,
gemilerin yaninda gezsin dolassin. Hatta arada bir alkol da alsin... Bir hanim
arkadas da bulsun... Onunla birlikte gezsin... Yani biraz yasasin.” ded..
Levy'nin bu sézleri benim ¢ok hosuma gitti. insanlarla dogrudan ilgilenmeye
basladigim devirler bagladi. Sanatcinin degisik konulara yonelmesini saglar bu
tiir gozlemler. “ V7

“iste Yeniler grubu, bdylece kurulur. Kendi macerasini yasayan halkin,
ressamlari dinlemeye ve anlamaya mecbur olmamasi fikrinden hareketle
resim sanati, Akademi'nin bahgesinden disariya tasinacak, halkin yasamina
gétirilecektir. 10 Mayis 1941 giinii, dokuzu ressam; Nuri lyem, Hasmet Akal,
Agop Arad, Avni Arbas, Turgut Atalay, Fethi Karakas, Kemal Sénmezler,
Selim Turan, Mimtaz Yener, biri grafik sanatcisi Yusuf Karacgay, biri

" istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resmi Yayin Organi Devlet Giizel Sanatlar Dergisi,
istanbul 1940.

16 Sanatcinin kendi anilarindan.

7 seyda Ustiinipek, “1936-1950 yillari arasi Giizel Sanatlar Akademisi:Léopold-Lévy Ve Atélyesi”,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul 2009, s. 35-67
(Erdogan Tanaltay’in “Miimtaz Yener ile Birgiin”) kitabindan alinti.
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heykeltiras Faruk Morel, biri de fotograf sanatcisi ilhan Arakon, on iki adama
ek olarak eski bir D gruplu olan Abidin Dino, “dinamitleri fitillerler.” Beyoglu
Matbuat Mudurligt (Beyoglu Basin Birligi) binasinda Liman konulu sergilerini
acarlar. Sergideki resimler liman gérinimleri, liman yasantisi, istanbul
limaniyla ilgili degigik sahnelerden olusur.

Resimler, donemin modern resim tarifinden uzak, gercekgi bir anlayisin
izlerini tasimaktadir. Serginin agilisi, makasla kurdele degil, tavandan sarkan
balik¢l aglarinin kasatura ile kesilmesiyle gergeklesir. Boylece ginin modern
estetigi, bir grup “yeni” ressam tarafindan ilk darbesini alir. Burhan Toprak ve
D grubu uyelerine gére Yeniler hareketi son derece yanlis hatta hatalidir.
Toplumcu gergekgi resimleriyle elestirilere maruz kalan grup, gercekgilikten
yana tercihleriyle politik bir secim icinde olup olmadiklari konusunda da siyasi
sube tarafindan takibe alinir. iyem, o glinler icin, “etrafimizda daralan kafesler
bizi gittikce daha fazla sikiyordu ama bir baska turli coskuluyduk ve her seye
ragmen is yapma azmi tasiyorduk” der. ” '@

Mimtaz Yener'in yasam boyu yakin dostu olan Oktay Akbal'in da sanatciyi ve Unlu

yapiti “Firin” tablosunu nasil betimledigi, kaynaklarda soyle aktariimaktadir.

“Oktay Akbal, Milliyet Sanat Dergisi’ne dostu Agop Arad’i anlattigi, 1980 tarihli
yazisinda Yeniler'in resimlerinin ona nasil ilham verdigini sdyle anlatir:

“...MUmtaz Yener'in bir firin resmi vardi, sira sira beklesen yoksul insanlar... Once
ekmekler bozuldu éykusunin ilk tohumu sanirim bu liman sayesinde disti igime,
dylesine etkileyici bir sanat gdsterisiydi.”"®

Bu yillarda gencgligin mekani Beyoglu'dur. 1930’lu 40’ yillar, Tark Sanat ve
Edebiyat Dinyasi’'nin verimli ve hararetli bir donemidir. Tim tartismalar bu siralarda,
orada yapilmaktadir. Avrupa, Almanya’'da Hitlerle birlikte ylkselen Fasizm nedeniyle
gergindir. Avrupa’dan Amerika'ya kacan bilim ve sanat diinyasinin énemli isimleri, 1940’li
yillardan baslayarak, ABD'’yi sanat ve bilim dinyasinin lideri durumuna getirecektir. Paris,
Berlin, Zurich gibi sanat ve edebiyatin merkezi olan sehirler, toplumsal patlamalar ve
direnigler gerceklestirerek ekol Ustiine ekol yaratmaktadir. istanbulda da Beyoglu,

batidaki bu yenilikleri tartisan olusumlara zemin olusturmustur.

" ibid, 96-97

9 Aysegiil S6nmez, http://sanatatak.blogspot.com/2007/01/nuri-iyemin-seimi.html
(28/09/2013 saat 15.13)
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Yeni Cumhuriyet'in Avrupai yasam tarzi istanbul’da Beyoglu’nda sik kafe, pastane,
sinema ve lokantalarinda ayni sekilde yasanmakta; Beyoglu, Paris’in Montmartre’ini
aratmayacak ortamlara, tartismalara ve Uretimlere sahne olmaktadir. Lebon, Viyana ve
Markiz Pastaneleri, Majik, Venis, Melek (tarihi Emek) ve diger Sinemalar, istiklal
Caddesi’nde yapilan piyasalar, sinema salonlarinda filmlerden dnce izlenen “32 kisim
tekmili birden”® haber filmleri ve filmlerden sonra gidilen doyumsuz sohbetlerin mekani
lokantalar, meyhaneler... Avni, Nuri, Ferruh, Fethi, Selim, Agop, Hasmet, Turgut gibi ¢cok
yakin oldugu Akademi’deki sinif ve doénem arkadaslarinin yani sira, Micap Ofluoglu,
Melih Cevdet Anday, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Oktay Akbal, Salah Birsel, Sabahattin
Kudret Aksal, Hiisamettin Bozok, Rifat ligaz, ihsan Devrim, Nejat Melih Devrim, Cahit
Irgat, Mina Urgan, Sami Ayanoglu, Erciment Behzat Lav, Omer Faruk Toprak, Merih
Sezen, ilhan Selcuk, Cetin Altan, Yasar Kemal, Cihat Burak, Siireyya Duru, Miibin Orhon,
Mengu Ertel ve daha nice sanat, tiyatro, basin ve edebiyat dinyasinin énemli isimleri
yakin arkadasidir. Salah Birsel'in “Ah Beyoglu, Vah Beyoglu” kitabi ile “Kahveler Kitab1”

bu glnlere 1sik tutan belge niteligindedir.

1.3. Ressam Olarak Yasami

Ogrenciligi ve sonrasindaki yillar, gerek Tirkiye’nin ve gerekse Diinya’nin galkantili
doénemleridir. Osmanl Devleti’'nin parcalanmasi, isgali ve yikilmasi; Birinci Dinya Savasi,
Kurtulug Savasi, Turkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusu, Amerika’da ekonominin ¢oklsi ve
ardindan yasanan toplumsal patlamalar, Rusya’daki Bolsevik Devrimin Avrupa’yl ve
sanati etkilemesi, Atatiirk Devrimleri, istanbul’'un cagdas bir Avrupa Kenti olma yolundaki
gelisimi, Atatirk’iin 6limi ve ardindan ikinci Diinya Savasi. Yoksulluk, azla yetinme,
olanaksizliklar, sosyal sorunlar ve siyasi yasamdaki dalgalanmalar. Tek partili ddnemin

sikintilari, inéni Hiikiimeti ve ardindan ¢ok partili ddneme gegis.

2019401\ yillarda filmlerin duyurusunda ya da afislerinde bélimlerin timinin gosterilecegini belirten
s6z. istanbul Beyoglu’ndaki sinemalar, filmleri boliim balim gésterirlerdi ( makara). Bugiin TV’deki
diziler gibi, filmler de bolim olarak izlenir; “Beyoglu’na ¢ikmak”, piyasa yapmak ve sinemalara
gittikten sonra dostlarla kafe’lerde oturup sohbet etmek, yemek, igmek istanbullu olmanin ve
istanbul Kiiltirl’niin bir parcasiydi. Miimtaz Yener’in ve esinin de istanbullu ve Beyoglu’lu oldugunu,
bu dénemi yasadiklarini, hatta bu satirlarin yazarinin bile 1960’larda ve 70’lerin basinda bu ortami
kismen soludugunu belirtmeliyim. Degisen istanbul ve Kiiltiirli, bizleri “yalniz” birakirken, bu konu
sanirim ekonomistlerin ve sosyologlarin alanina girmektedir. (Y.n.)
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Yetenekli, Uretken, yasama sevinciyle dolu Kisiligiyle toplumcu ve c¢agdas bati
normlarinda calisan bir sanat¢i olan Mimtaz Yener'in, 1930'lu yillardan bu yana, bas
koydugu resim sanatinda figlri ustaca yorumladigi binlerce deseni ve bin civarinda
oldugu sanilan yaglhboya ¢alismasi bulunmaktadir. “Kendisini yansitmadigini” distnduigu
yagliboya resimlerin Uzerine bagka resimler calismis; sergilemeden 6nce uzun sire
distinmus; resimlerini daha henlz calisma esnasinda c¢ergcevelemis; sergilerinde de
resimlerinin herkes tarafindan anlasiimasini istemistir. Hi¢ satmak istemedigi resimlerini,
bircok kez sergileyerek, daha fazla izleyici tarafindan goérilmesini saglamistir. Hem
sanatinda hem de kisiliginde, son derece titiz ve dizenli bir adam olan Mimtaz Yener’in
“‘mikemmeliyetci” tavri, onun bir “bohem sanatgl” olmasini engellemis; aile ortami
dlzeninin, sanat¢inin yaraticiligini ve uretkenligini artiran bir 6ge oldugunu bir¢ok defa

belirtmistir.

Akademi 6grencilijinden baslayarak; iki yil Nazmi Ziya’nin Desen Atdlyesi’nde, iki
yil da ibrahim Call'nin Yagliboya Atdlyesi'nde yaptigi desenlerin ¢cogu, kimi imzali kimi

imzasiz olarak, bugun hala aile argivindedir.

Cogu yagliboyalari ise o dénemde istanbul’da tanidiklari ve yakin arkadaslari
tarafindan satin alinmistir. Kendi el yazisi ile aldigi notlardan égrendigimize gore, ihsan
ve Nejat Devrim, ilhan Berk ile Cahit Irgat bunlardan bazilaridir. Ayrica bugiin de
sanatcilar arasinda slren bir gelenege gore, gerek dgrencilikte gerekse sanat¢i olarak,
yakin arkadaslar arasinda resim hediye etmek gelenektendir. O yillarda da resimlerinin

kimlerde oldugunun notlarini almis oldugunu goriyoruz.

Dénem arkadaslari Nuri iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Agop Arad, Hasmet Akal,
Ferruh Basaga, Turgut Atalay ve Kemal Sénmezler ile 1940 yilinda kurdugu "Yeniler

Grubu"nun toplumsal gergekgi ¢izgisinden yasaminin sonuna degin hi¢ 6din vermemistir.

Bu sanatgi toplulugu ileriki yillarda 65'i bulan lyesiyle Faruk Morel, ilhan Arakon,
Yusuf Karacgay, Abidin Dino gibi sanatcilarin da katihmiyla Tidrk Sanati'nda bir doneme

damgasini vurmustur.

Kronolojik olarak bakildiginda, égrencilik sonrasinda diger arkadaslari gibi evlenen
(1945), sonra da askerlik gorevini (1948-50) yapan Mumtaz Yener'i, aslinda ¢ok 6nce,
belki de 1940’tan baslayarak, diger atdlye arkadaslari gibi, bir sanatci tavri icinde ve

uretkenliginde goérmek muimkindir. Akademi'nin Yiksek Bolimi’'ne giris ve Yeniler
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Grubu’'nun olusumuyla belirlenen tarih 1939-40 yillaridir ki; bu yillarda arkadaslarinin
¢odu da genc¢ sanatcilar olarak varlik gdstermektedir. Hepsinin yagslari 20-25 arasidir.
Olgunlagsmalari Yeniler Grubu Sergileri sirasinda gergeklesir. Bu gen¢ sanatgilar, 1950
yilina dek siren bu dénemde, empresyonizm sonrasi soyut denemeler, konstriktivist ve
klbist yaklagimlar ve geometrik soyutlamalar yaparak arastirmalarda bulunur, Kisiliklerini
bulmaya calisirlar. Bu arastirmalarin sonucunda, belki de gergek anlamda cizgilerini
bulmalarini gérmek igin 50’li yillarin ortalarini beklemek gerekecektir. Bu kusaktan,
denedikleri ve sevdikleri ¢izgide uzun yillar calismaya devam eden sanatgilar oldugu gibi,
yenilikleri deneyen ve calisma bicimini degistirenler de olmustur. Nuri lyem ve Ferruh
Basaga, sonraki yillarda benzer konularda ve Uslupta ¢alismaya devam etmigler; Selim
Turan ve Avni Arbas, Paris ekoll olarak soyut figiratif calismalara devam etmis; Mimtaz
Yener ise, glcli desen arastirmalariyla hep figuratif calismayi tercih etmistir. Bu arada
Sanat¢rnin desenlerinde, soyut calismalar ve farkli yorumlar izlense de; bunlar, birer
karakalem veya eskiz defteri olarak gérulmelidir. Kendisi, bunun bdyle olmasini istemis,
uygun gordugu desenleri sergilemis; deger bulduklarini tuvale aktarmistir. Bu nedenle,
glnumuize dek belgelenebilen yagliboya sayisi diger sanatgilara gore az sayida olabilir;

ancak belki de cagdaslarinin hepsinden daha fazla desen calismasi vardir.

Yenerin sanat anlayisinin olusumunu irdeledigimiz ileriki boélimlerde de
deginecedimiz gibi, toplumsal patlamalarin yasandiji ve sanata yansidigi donemleri
izledigimizde, Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda karsimiza gikan cagdasi
gercekci calismalari da yansitacagiz. Bu calismalar, belki de koklerini Courbet’den
alacak, Squerios’la Rivera’dan etkilenecek, Stalin Dénemi’yle sloganlasip Sembolizm’le

bicimlenerek yerine oturacaktir.

1950’li yillarin sonlarina gelindiginde, artik olgun sanatgilar vardir karsimizda.
Uretkenligi sabit, sanatiyla yagamini déndiiren, aile yagamlari 6n planda olan, yaratici bir
kusaktir, Yeniler. Hemen hepsi, iyi birer aile babasi olmus; yasamlarinin sonuna dek

blyUk agkla baglandiklari esleriyle ve ¢ocuklariyla mutlu bir aile tablosu gizmiglerdir.

1940’larda varlik gostererek belli basarilara imza atmis bir grubun Gyesi olarak,
bireysel cikiglarin goézlendigi 1950’li yillar ve ardindan kisisel calismalarin yogunlastigi
1960’larda, MUmtaz Yener'in tam bir sanatci portresi cizdigini; glincel meselelerle pek
ilgilenmedigini, her aksam ve her firsatta atolyesine cekilerek, blyuk bir ciddiyet ve
disiplinle galismalarini surdirdigunia goértyoruz. 1960°'h yillara dek esinin, bu tarihten

sonra da bu satirlarin yazarinin bizzat gézlemledidi gibi; sanatci, hi¢cbir zaman kimsenin
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girmesine izin vermedigi, son derece temiz ve duzenli olan atdlyesinde, blyuk bir ¢calisma
masasl, kutlphanesi ve sdvalesinde hazir duran tuvaliyle, hep yazmis, ¢izmis ve

resmetmistir.

Yener, ayni anda 3-4 tuval birden caligir; biri kurumayi beklerken digerine gecerdi.
Bu arada esi ve kiziyla bu asamalari paylasmayl sever; onlara yeni eskiz veya
kompozisyonlarindan agciklamalar yapar; tuvallerine neyi nigin koydugunu anlatirdi.
Kompozisyonlarinda hareket ¢ok o6nemliydi; simetrik veya radyal kompozisyonlar
yapmaktan kacginir, eger yapmasi gerekiyorsa, onu da paletiyle ¢bzerdi. Her seyi cok
planliydr; bir deseni tuvale gegirmeden énce, birgok kez kompozisyonu arastirir, eskizlerin
yanlarina notlar alirdi. Son asamada ise ayri bir renk ¢alismasi yapar; desen Uzerinde
hangi renkleri nerelerde kullanacagini not eder, armonileri not alirdi. Bach dinlerken
Michelange’in resimlerini izler; kendi figurlerini de ayni incelik ve ustalikla yogururdu.
Kalabalik kompozisyonlardaki insan figurlerinde ya da makinelerde, o yogunlugun ve
karmasanin olusturdugu muthis yerlestirme yetisi heyecan vericiydi. Kendisi de adeta
husu icinde, coskuyla anlatarak kompozisyonlarini gizerdi. Bu gézlemler, hem ailesi hem

de yakinlari tarafindan uzun yillar boyunca gézlenmistir.

Makinelere olan sevgisini bircok kez kendisiyle yapilan roportajlarda dile getiren
Mamtaz Yener, yapitlarinda bu karmasik dizenekleri hem konu hem de gorsel zenginlik
bakimindan ele alarak yorumlamig; ayrica emek kavramiyla dogrudan iligkisi, onun,
temasina da sadik kalmasini saglamistir. Bu bilingli bir se¢imdir. Her sanat¢inin, anlatmak
istedigi konuyu betimlerken, sembolinid segmesi timuyle kendisine aittir. Bu 6zgur irade,
Mimtaz Yeneri de, konu, Uslup ve sembol uyumu konusunda dislnerek, sadece
gordagund yorumlamak ya da goérduklerinden meraki uyanarak yaptigi desenlerin
Otesinde bir noktaya tasir. Francis Picabia’nin Dada doneminde yaptigi makine resimleri
daha ¢ok Cezeri'den etkilenmis gibi gértintir; Mimtaz Yener ise ne Dada hareketini sever,
ne de Picabia’'nin resimlerini. O, kalabaliklari sever; ancak, kompozisyonlarinda,
karmasay! bir anlamda dizenlemek ister. EI Cezeri'nin ¢alismalarindan da haberdar

degildir.

Karincalar ise, sanatcinin belki de kendisiyle?' 6zdeslestirdigi, lretken yaratiklar

olarak, zincirin son halkasidir. Emek temali, emek Urinu resimler, karinca

! |event Calikoglu, “Ressamin Karinca Olarak Portresi”, Milliyet Gazetesi, 2 Subat 2006 Persembe,
Sanat sayfasi
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betimlemeleriyle yeni bir metafora ulasmistir. Bu mecaz, ilerde sanatcinin da bir¢cok kez
belirttigi gibi, birbirinden ayrilamaz hale gelecek; bir yanda resimlerinde insanla makineyi
yogururken, diger yanda karincayl makinelestirmeye gidecek denli i¢ ice gegecektir. Bu
yaratiklarin fiziksel estetigiyle, sembol olarak cesitli islere kosulmasinin resmedildigi
ylzlerce eskiz, desen ve yagliboya ortaya ¢ikacak; Yener'i baska bir mecaz dinyasina
ceken bu calismalar, kendi cevresinde sanatcinin “Karinca Mimtaz” olarak
adlandiriimasina neden olacaktir. 1969 yilinda “Karincalar Geliyor” tablosuyla Turkiye

Ressamlar Cemiyeti’nin Altin Baykug Odulirni alrr.

Yener, Maurice Materlinck’in “Karincalarin Dinyasi” adli kitabini 1960’h yillarda
satin aldiginda, zaten karincalari ¢izmeye karar vermis midir, bilemeyiz. Ancak, bir
referans olarak; o siralarda tim aile Bab-1 Al’de galismaktadir ve yerli ya da yabanci
yazarlarin yeni ¢ikan kitaplari izlenmektedir. Belgikall bir sembolist sair ve oyun yazari
olan Materlinck, 6lum ve yasamin anlami temalari Uzerinde yodunlasmis; 1930 yilinda
karincalarin hayatini bilimsel olarak irdeledigi bu kitabir yazmistir. Ceviriyi yayimlayan
yayinevi de yolunun Uzerindedir. Burada, belki de bir cift gerektirmeden s6z edilebilir; ya
merakh oldugu icin bu kitabi almigtir, ya ilgisini ¢ektigi icin, ya da her ikisi de. Ancak,
babasina bu kitaptan her aksam on sayfa okuyan ilkokul 6grencisi kizi da, ayni coskuyla
karincalar hakkinda engin bir bilgiye sahip olmustur. MiUmtaz Yener daha sonraki yillarda,
matematiksel cizimler yapan grafik sanatcisi M.C. Escher’in birka¢c karinca cizimini
goérdugunde, bu cgizimlerin ve yaklasimin kendi yorumlarindan tamamen farkli oldugunu

belirtmis ve ilk kez gérdugunu séylemigtir.

Duslnce yukli cahsmalarini vefatina dek strdiren Mimtaz Yener, sorunlari
irdeleyen kalabaliklari, makineleri, karincalari resmetmeyi 70 yil boyunca surdurmis;
mutsuz ama umutlu diyebilecegimiz bir genel karakter icinde, sanatsal duyarlligi ve

birikimiyle gaginin tanigi olmus, sayisiz esere imza atmistir.
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BOLUM II

MUMTAZ YENER’IN SANAT ANLAYISINI
HAZIRLAYAN ETMENLER

2.1. Yeniler Grubu Ve Yener

3 Ocak 1940’taki Talebe Sergisi ile Akademi’de yeni bir tartisma ortami acarak bu
sergiyle bir araya gelen ve 1940 yili boyunca kurulus ¢alismalarini gergeklestiren Yeniler
Grubu, 10 Mayis 1941’de “Manifesto” niteligini tasiyan Liman Sergisi ile Turk Resmi’nde
Toplumsal Gergekgi Sanatin ve sanatgilarin varligini ortaya koyar. Miumtaz Yener de bu
grubun bir Uyesi olarak donem arkadaslari gen¢ ressamlar ile 1930'larda baslayan
dostlugunu percinleyerek ortak bir Uretim icine girer. Yeniler Grubu 1950’lerin ortasina dek
ayni cizgide varhdini surdirecek; daha sonralari Uyeler bireysel arayiglar ve cikiglar
yapma c¢abalari icine girecek, Turk Resmi'nin ¢cagdas ornekler verdigi bu canli dénemde
Mimtaz Yener de 2000li yillara dek sirecek uzun sanat serliveninde, 1941’de yapmaya
basladigi ¢ok figurli toplumsal gergekgi resimleriyle ayni heyecani tagiyan eserlerini, ara

vermeden ve ¢izgisini degistirmeden, ancak yeni soluklar ekleyerek strdirecektir.

2.1.1. Yeniler Grubu Oncesi

“Atolye ogretisi, derslik 6gretilerinden ¢ok farklidir. Atdlye 6dretisi sanatin
kaynagidir. Ronesans’tan gunidmuize ulasan sanatin evrimi icinde atolyeler
sanatsal donemlerinin ortaya c¢ikisini hazirlayan merkezler olarak gézlemlenir.
Bir atdlyeyi paylasan sanat¢l adaylari, yalnizca sanatin vazgecilemez
kurallarini 6grenmekle kalmazlar; digunsel altyapiyl, kultirel katmanlarin
birikimini, yasama ve sanata dogru bakmayi da atodlyelerde kavrarlar. Sanatin
temelini renklendiren sevgiyi ve coskuyu dlizene sokan, 6zglr ve atilimci
goérusl yureklendiren, arastirma ve calisma disiplini edinilen merkezlerdir
atolyeler. Paylasimlarin ortak paydalarini sakh tutarak ©6znel degerleri
yakalamayi, birlikteliklerin vazgecilmez birikimi icinde kalip, 6zgini yakalamayi
atélyeler dgretir.”?

2 Kiymet Giray, Calli Atélyesi, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul 1997, s. 155-156
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“Sanatin degerini ortaya koyan bu Ozelliklerin hemen her atblyede var
oldugunu diisiinmek yanilticidir. iste bu asamada dogrudan dogruya egiticinin
kimligi devreye girer. Ogrenimi dar kaliplarin sinirlarindan cikarip, yireklere
akitan formiiller yerine bilgiler aktaran égreticiler degerli kilar atélyeleri.”?®

Bu satirlar Prof. Dr. Kiymet Giray’in Calli ve Atdlyesi kitabindan alinmistir. Bu
tur oOgreticilerin oldugu Akademi'nin atdlyelerinde yetismis; daha dnce yetisenlerin de
dgrencisi olmus olan Mimtaz Yener, daha énce de deginildigi gibi Calli ibrahim Bey’in

Atolyesi’'nde iki yil 6grenim gérmustar.

ilk Ressam Birligi olan Osmanl Ressamlar Cemiyeti, daha sonra Sisli Atdlyesi
olarak da bilinen Harbiye Nezareti Resim Atodlyesi, Galatasaray Sergileri, Cumhuriyet
Tarkiyesi’nin en 6énemli etkinlikleri olan Devlet Resim ve Heykel Sergileri, Yurt Gezileri,
icinde hep ibrahim Call'nin da bulundugu olusumlardir. Ve ayni Calli, Akademi'de,
1940’ta Yeniler Grubu adi altinda birlesecek olan genglerin de ¢ogunun Atdélye Hocasrdir.
Bu atdlyelerde, birikim kazanan gengler, dnce Mustakiller sonra da d Grubu ¢evresinde

bulusurlar. Yeniler'in de sanatsal birikimini ve olusumunu hazirlayan yillardir bunlar.

Osmanl imparatorlugu’nun 19. yizyllda sanata bakisi, Tirkiye Cumbhuriyetinin
ilanindan sonraki donemin oOzellikleri ve 06zellikle ilk yillarindaki sanat ve kultlr
politikalarina farkli gorislere de yer vererek deginildi. Bu konuda Prof. Dr. Kiymet Giray

ise soyle yaziyor;

“Tarkler 18. Yuzyil baslarindan itibaren batili bir yagam tarzina uymanin
gerekliligini kavrarlar. Bilim, teknik, ekonomi ve askeri alanlarda surekli
glclenen Bati karsisinda yeniden orgutlenme ¢abalarina girigirler. Bu yenilik
hareketlerinin sonuclarindan biri de 0zellikle resim sanatinda batiya
aclimadir.”®

“Genel gelisme ¢izgisinde de goérlldigu gibi, Avrupa kultari Osmanh
toplumunu her alanda etkisi altina alirken, resim sanati batiya 6zgu
niteliklerini sakli tutarak Tiirk sanatina dogrudan katilir.”®

2 Kiymet Giray, Calli..., s. 156

2 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Yayinlanmis Doktora Tezi, Ankara 1988,
s. 1

> ibid, s. 3
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“18. ylzyildan baslayarak Osmanli resminde toplumdaki degisime kosut
olarak bati etkileri agirlasir. 19. YUzyilda ise 6gretim alanina da katilan Avrupa
anlayisindaki resim sanati gergekgi boyutlarda varligini ortaya koyar. “?

18. ve 19. Yilzyilda ilk kez askeri okullarda batili anlamda resim derslerinin
verilmeye baslandigini, daha sonra da Galatasaray Lisesi ve Darlissafaka Lisesi gibi sivil
okullarda da resim egitiminin 6nem kazandigini belirten Prof. Dr. Kiymet Giray agagidaki

saptamalari yapmakta;

“19. Yuzyil Turk ressamlari bu okullarda yetisirler. Ginimuzde bir cogu
gln 1sigina kavusmamis, bir kismi Uzerinde de tartismalar sUrdirlilen ¢ok
sayida asker kokenli sanatgl, 19. Ylzyildan baglayarak 20. Yuzyil ortalarina
degin resim sanatina onemli eserler kazandirirlar. Resim sanatimizin ilk
kusagini olusturan asker ressamlar, ekollestikleri &zgin bir anlatim
cercevesinde etkinliklerini Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi agildiktan sonra da, bir
sure daha surdurdrler. Ortak bir manzara tarzinda birlesen bu sanatgilarin bir
kismi yurt disina 6gretime de gonderilirler. Bu sanatgilarla kusaklari arasinda
duyarlikta ayni fakat teknikte farkli asamalar ortaya cikar. 19. ylzyil
ressamlarinin muzelerimizde yer alan eserleri incelenirse; birka¢ &6rnek
disinda, ortak bir manzara tlrinid benimsedikleri ortaya ¢ikar. Dodaya badl,
sabirh bir iscilikle, usta c¢irak geleneginin Urunu, toplum begenisine ve tarihsel
gelisime kosut doga goriinimleri tiretirler.” %

“Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi, uzun yillar Turk resim ve heykel sanatini
besleyen, yodnlendiren tek kaynagi olusturur. Batida oldugu gibi GnlG
sanatcilarin yonettigi 6zel atdlye ve akademilerin kurulmasi icin kosullar ve
zaman yetersizdir. Batinin alti yaz yillik resim, heykel kaltirinin her yénuyle
yuzyila sigdiriimasinin olanaksizliklari Sanayi-i Nefise Mektebinin bu alanda
tek s6z sahibi kurumu olmasini sadlar. Bu baglamda, Cumhuriyet’in ilanindan
sonra gecen onbes yillik slre iginde, Maarif Vekalet’nin Glzel Sanatlar
Akademisi’nin egitim programini ginin kosullarina uygun bir diizenlemeyle ele
aldigr gériiliir. Bu diizenleme, 1924 tarihli Akademi Yénetmeligi ile belirlenir.”?

“Cumbhuriyet dénemi genclerinin Devlet Glzel Sanatlar Akademisi'nde
sanat o6grenimlerini henlz surdUridrken, 1930°lu, 40’h yillarda bir araya
gelerek, belirli sanat anlayiglari etrafinda gruplasmalari Tlrk resmine yeni bir
yon vermistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki egitimlerinin son yillarinda Yeni
Resim Cemiyeti’ne katilan Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut
Cada, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Muhittin

*ibid, s. 4
7 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar..., s. 5

% ibid., s. 12



Sebati 1928 yilinda Avrupa’dan doénduklerinde Cumhuriyet déneminin ilk
sanat¢l toplulugu olan Mdistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ni
kurmuslardir.”?

“15 Temmuz 1929’da Mustakiller'in hazirladiklari tizikte kurulus ilkesi,
Ulkemizde yeni gelismekte olan sanatin saglam temeller Ustiinde yUkselmesi
ve sanat i¢in 6zgur bir ortam yaratmak, olarak agiklanmistir.

Ayrica halki aydinlatmak amaciyla muizeler agmak, yayin yapmak,
konferans vermek ve yabanci sanatgilari sergi agmak icin tlkeye davet etmek
gibi amaclari da olan Miistakiller 1929-1948 yillari arasinda basta istanbul ve
Ankara olmak Uzere c¢esitli kentlerde yirmiden fazla sergi dizenlemiglerdir.

1924’te Paris'te Jean Paul Laurens, Minih'te Hans Hofmann’in
atdlyelerinde kubist ve ekspresyonist sanat anlayisinda egitim goren
Miistakiller, izlenimci anlayisin konu, doda ve renk vurgusunu geri plana
atarak, resimlerde bicime yodnelmis ve ifadeci bir anlatimi 6n plana
ctkarmiglardir. Boylece deseni, nesne ve figurlerin mekan igindeki konum ve
yapisini vurgulamaya yonelen sanatcilar agirlikli olarak bigim anlayisindan
hareket etmislerdir. Glzel sanatlar Akademisi’nde okurken Hikmet Onat ve
ibrahim Calli gibi 1914 Kusagi sanatcilarinin atélyelerinde galisan Mustakiller,
kendilerinden onceki kusagin sanat anlayislariyla gelisen, icerikten ziyade
bigime donlk bir anlayisi benimsemiglerdir.

Mustakiller, Cumhuriyet doneminin ulasmayi hedefledigi modernlesme
ideolojisine bagh olarak eserlerinde Cumhuriyet’in kurulus yillarini, devrimler
sonucunda degisen toplumsal ve kultirel yasami ve bazen de geleneksel
hayati modern sanat diliyle ele almiglardir. Sanatgcilarin yasanan toplumsal ve
kiltirel olaylardan farkh sekilde etkilenmeleri grup igerisinde tam bir
bUtinlesmenin olusmasini engellenmigtir.

Minih’'te aldiklari egitimle Alman Disavurumculugu’nun etkilerini
eserlerinde yansitan Ali Avni Celebi (1904—-1993) ve Zeki Kocamemi (1900—
1959) resmi saglam bir inga temeline oturtmak suretiyle, resmin konstruktif bir
yonde gelismesine katkida bulunmuslardir.

Paris'te 1924—-1928 yillari arasinda Paul Albert Laurens’le ¢alisan Refik
Epikman (1902-1974) geometrik formlar, 1silk ve renk araciligiyla
yumusatarak ele almigtir. MUstakiller arasinda kubist kurallara bagh portre ve
natirmort calismalarindan sonra, halk sanatlarina ve o&zellikle islam
sanatlarina ilgi duyan Nurullah Berk (1906-1982) yerel bir anlatima yonelerek

2 ibid., s. 23-44
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Dogulu bir Uslup yaratma yolunu secmis, yazma motifleri ve minyaturleri
eserlerinde geometrik bir yapida 6n plana ¢ikarmistir.”*

“Cizgiyle renk unsurunu eserlerinde birlestiren Cevat Dereli, (1900—
1989) koy hayati gorinumlerini golge-isik oyunlariyla bir araya getirmistir.

Eserlerinde Ankara yasantisina siklikla yer veren Esref Uren, (1897—
1984) sehir gercekliginden yola cikarken, Mustakiller'in tek kadin ressami
olan Hale Asaf (1905-1938) portrelerinde ve manzaralarinda genis firca
vuruslariyla kendine has bir islup olusturmustur.”’

1839 Gllhane Hatt-1 Himayunu ile baslayip 1870l yillara dek uzanan, devlet
yonetimi ile ilgili ciddi reformlarin yapildigi Tanzimat Devri, Bati ile yakinlasma
eregindedir. Bu dénemde, birtakim liberal politikalar ve disa acgilma projeleri hazirlanir.
Avrupa Ulkeleri ile is birligi anlagsmalari yapilir ve Tanzimat Fermani ile hedeflenen siyasi
ve idari alanda devleti olusturan o6geler arasinda esitlik arayislari dikkat ceker. Bu
donemde sosyal ve kultirel anlamda batiya yakin cabalar goralir. Bu Modernlesme
Cumbhuriyet Dénemi'nde de devam eder. Birinci Dinya Savasrnin ardindan verilen
kurtulus mucadelesi, yeni bir “ulus devlet” bilincini yeserterek Turk modernlesmesini bir
ideal haline getirir. Her toplumsal micadele, her bagimsizlik micadelesi bir kahraman ve
ardindan da yeni Ulkuleri olan geng vatanseverler dogurur. Bu yillarda da tim dinyada
yasanan bir savasin ardindan, bir¢cok Ulke kendi kurtulus mucadelelerini vermis ve
monarsiden kurtulmustur. ~ Yeni Tdrkiye Cumhuriyet'inin modernlesmesi ve ilerleyen
Avrupa’ya yakinligi, cagdas bilime ve kultire agik yenilikgi yapisiyla dnemli bir adimdir.
Tark Sanati ise 18. ylzyilin ikinci yarisindan baslayarak asker kodkenli ressamlarin ve

Osman Hamdi Bey gibi sanat¢i devlet adamlarinin édnct girisimleriyle modernlesir.

“1923'te gittigi Munih’te donem arkadaslari Zeki Kocamemi ve Ali Avni
Celebi gibi Hans Hofmann atdlyesine devam eden, ayni zamanda ibrahim
Callrnin 6grencisi olan Mahmut Clda (1904-1987) dodaya ve daha c¢ok
cansiz nesnelere baghhgiyla dikkati gekmigtir.

*ibid., s. 34

* Sibel Celik, “Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu”, Yayinlanmamis Yiksek Lisans
Tezi, istanbul 2009, s. 36



1924-1928 yillari arasinda kendi olanaklariyla Paris'te Julian
Akademisi'nde Albert Laurens’in yaninda resim egitimi alan Muhittin Sebati
(1901-1959), donusinde uyumlu renkleri siirsel bir havada vermistir.
Mdastakiller yapitlarinda yalniz  kUbist-konstriktivist —anlayislari  degil,
ekspresyonist, realist, ulusal-yerel degerleri de bir araya getirmeyi
basarmislardir.” 3

“Turk resim sanatinda modernlesmenin kapilarini agan Mustakiller'i D
Grubu izlemistir. 1933 yilinin Eylil ayinda istanbul'da Zeki Faik izer’in
Cihangir'deki evinde bir araya gelen Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik
izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltirag Ziihti Miridoglu D Grubu'nun
kurulusunu gerceklestirirler.

ilk sergilerini 8-18 Ekim 1933 yilinda Beyoglu'ndaki Narmanli
Yurdu'nda bulunan Mimoza adli sapkaci dikkaninda agan D Grubu, yurt
icinde artan etkinlikleriyle modern sanat tartismalarinin odaginda vyer
almiglardir. Gelenekg¢i anlayisi, izlenimci yaklasimi reddeden grup sanatcilari
resimde igerigi bir kenara birakarak bigimsel olanin Uzerinde durmusglardir.
Kurulusunda alti kisi olan D Grubu on yil sonra on doért sanatciyla kalabalik bir
sanat toplulugu haline gelmistir.

Turk resim sanatinin Kimligini bulma cabalarinin yarattig1 tartismalar,
sanatgilarin 1930’lu yillarda yeni bir bilingle bicem yaratma arayiglarina
yonelmelerine neden olur. Turk ressamlari, evrensel sanatin yaninda yer
almak, gelisen sanat hareketlerini taniyip 6grenmek, Avrupa Ulkelerinin
sanatin gelisimine yon veren sanat ve kultlr ortami i¢cinde var olmak amacini
gutmektedirler. Bu ortama girebilmenin ¢6zUmU de dlnya sanatgilarinin
duslnce sistemlerinin degisimine gore elde ettikleri estetik duyarliga tanik
olmak ve bu duyarhdi yapitlarina tasimaktir.  Bu yillarda, modern sanat
akimlarini Turk resim sanatina tasima eyleminin kdkeninde de bu duslnce
yatar. Evrensel olmak, evrensel olanaklardan yararlanmak, yurtdisinda sergi
acmak ve muzelere girebilmek anlamiyla értismektedir.

Buglne kadar ulasan bu dislince yalnizca Tark ressamlarinin degil batin
Ulkelerin ressamlarinin ortak hedefidir. Tirk ressamlari, 1923 yilinda kurulan
demokratik rejimin Tlrkiye’de yarattigi 6zgurlik ortamini gelisme ve arastiriya
aclk alanlarinda yurimekte ve kaynaklarina yeni deder katmaya 6zen gosteren
iki geng 6genin, geng demokrasinin ve geng resim sanatinin kesistigi ortamda
filizlenen sanati gelistirmeye cabalamaktadirlar. Erek, c¢addas uygarliklar
dizeyine ulasan bir kultlr ve sanat ortamini yaratmaktir.

Cumbhuriyet'in “Muasir medeniyetler seviyesine ulasma” eregi Turkiye’'nin
cagdas ve evrensel bir kimlik kazanmasi anlamiyla oOrtismekteydi. Bu
baglamda, 1930’lu yillar tim sanat dallarinda atilimci, cesur ve c¢agdas

2 bid., s. 38
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yenilikleri desteklemeye ve en dnemlisi yurdun timine yayllmasini saglayacak
girisimlerin baslamasina 6nayak olacaktir. 1933 yilinin Eylil ayinda D Grubu
adi ile yeni bir sanatgi toplulugu kuran Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino,
Elif Naci, Zihtli Muridoglu, Zeki Faik izer bireysel olarak sanatgi kimliklerinin
taninmasi ve Un kazanmalari igin gerekli olan olgunun sanat oldugunun
bilinciyle bir araya gelirler. Amaclari, Turk resminin cagdaslasmasi ve evrensel
bir kimlik kazanmasidir. Turk resminde modern sanatin baslatiimasi olarak
nitelendirdikleri bu harekette birlikte yol alacaklardir.”*®

‘D Grubu cgevresinde birlesen sanatgilar, sergi olanaklari kisitli olan
istanbul’da 6ncelikle sergi alanlari bulup bir arada sergiler agmak
istemektedirler. Sonra, yeni gelisen cagdas akimlari Tirk resim sanatina
kazandirmak ve 6ncl olmak distincesini tasimaktadirlar. Gelisen Turkiye'nin
oncl sanatgilari olmaya ve bir araya gelerek olusturduklari gucten
yaralanmaya c¢abalamaktadirlar. 1947 yilina kadar birlikte aldiklari kararlari
sergilerle pekistirerek ve oOzellikle de basini yanlarina alarak etkinlikler
dizenleyen bu sanatcgilar, duzenledikleri sergilerle toplumun ve diger
sanatcilarin ilgilerini ¢ekmeyi basarirlar.  Halil Dikmen, Salih Uralli, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Eren Eylboglu, Esref Uren, D Grubu’nun atihmci anlayisina
katilan sanatgilar arasinda yer alir.

ilerleyen zaman icinde acilan on bes resim sergisi, D Grubu cevresinde
toplanan ve sayilari her gegen gin ¢ogalan ressamlarin renklenerek buyilyen
hareketi haline gelir. D Grubu hareketinin 6nctsit Nurullah Berk, ressam
olmanin yani sira gelistirdigi Leger esinli ve dnemlisi de Lhote’'un Kibizm
kuramina endeksli sanatsal goristini D Grubu’'nun sanat anlayisinin atihmi
olarak belirlemektedir. Nurullah Berk bu grubun, hem ressami, hem dusun
adami, hem beyni, hem de vyazaridir. Grubun, kurulus asamasindan
baslayarak ambleminin olusumuna, sergilerinin tanitimina, sanat dinyasi
icinde yer almasina ve hatta Avrupa’da tanitimasina dnayak olan Berk,
bireysel disulnsel gucinl, oldugu gibi bu hareketin var olmasina ve
gelismesine adayacaktir. Kibizm pesine disen ve bu anlayisa resimlerini
uyarlayan D grubu Uyelerinin ¢gogu Fransa’da Andre Lhote, Fernand Leger
o6greniminden gecgerek yurda dobnen genglerdir. D Grubu ressamlari
yazilarinda Kuibizmi savunmalarina karsin resimlerinde uygulamaya c¢ok geg¢
girisebileceklerdir. Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Zeki Faik izer érneginde
oldugu gibi, Kibizm kaynakh arastirmalari ancak 1950’li yillarda tuvallerine
yansitmayi basarabileceklerdir. Fernand Leger’nin sentetik Kiibizmi temel alan
ve Andre Lhote’un yapisal Kibizm arastirilarini 6neren ogretilerini kaynak alan
ressamlar, Cumhuriyet'in atilimci arayiglarina bu gorisleri ¢6zim olarak
getirmek isterler.”

* Nurullah Berk-Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat
Yayinevi, istanbul 1981, Cilt:2, 5. 92

**ibid., s. 94
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“D Grubu’'nun isim babasi olan Nurullah Berk ilk yapitlarinda Kuibizm’in
etkisinde resimler  gerceklestirirken sonralari geometrik  bicimlerin
egemenliginde yerel ve dekoratif bir Gsluba yonelmistir. Othon Friesz ve Andre
Lhote’un atdlyelerinde egitim gdren Zeki Faik izer, (1905-1988), 1930’lu
yillarda ciplak konulu resimlerle figur deformasyonuna dayali bigim
cozimlemeleriyle baslattigi sanat calismalarini 1950’ler ve devaminda
nesneden bagimsiz cizgi ve rengin hakim oldugu soyut ¢alismalar izlemistir. D
Grubu’na sonradan katilan sanatgilardan biri olan Arif Kaptan (1906—-1982) ilk
calismalarinda izlenimci egilimlerin agirhkta oldugu manzara resmine
yonelirken sonralari soyut arastirmalara baslamis ve bu tlre uzun sire bagli
kalmistir.”*®

“D Grubu’nun kurucu Uyelerinden olan Elif Naci (1898-1987) daha ¢ok ev
ici gérintmlerini (enterydr) ve istanbul sokaklarini ele almistir. D Grubu
sanatgilarindan Turgut Zaim (1906—1974), Bedri Rahmi Eylboglu (1913-1975)
ve Eren Eyuboglu (1912-1988) resimlerinde kirsal kesimi ve folklorik temalari
ele alarak Anadolu insaninin yasam o&zelliklerini yansitan milli bir anlayigi
temsil etmiglerdir. Kent yasamini konu alan eserlerinde kentin tek dize yasami
yerine bayram yerleri, lunaparklar kalabalik kent kdseleri gibi gorinumleri
secen Turgut Zaim yerel unsurlari eserlerinde siklikla ele almistir.

Tirkiye'’de D Grubu’nun etkinliklerinin strdigli dénemde, mevcut
yuksek 6gretim kurumlarinda esasli reformlar glindeme gelmistir. 1936 yilinda
Guzel Sanatlar Akademisi’'nde egitim alaninda, uygulanmakta olan egitimin
gunun kosullarina uydurulmasini amagclayan bir takim yenilikler yapilmistir.
Bu reformlar cercevesinde Gulzel Sanatlar Akademisi kadrolarinin yabanci
hocalarla desteklenmesi karariyla resim, heykel ve mimarlik bolUmlerinin
basina yabanci hocalar getirilmistir.” *

Cumbhuriyet’in ilk 15 yilinda Atatiirk’iin, 1938-50 arasi da indni’'niin kiiltir politikalari

incelendiginde, ortak yenilik¢i yapinin bazi farklliklar gosterdigini izleriz:

“Resim sergileri agma gelenegi, indnii ddneminde de devam ettirilmistir.
Acilan bu sergilerde, dereceye giren ressamlara para odulleri verilerek
sanatcilar agisindan bir cazibe yaratiimak istenilmistir. Resim c¢alismalarinin
odak noktasi her iki donemde de Ankara olmustur. Buna o6rnek olarak,
ressamlarin 1940’li yillarda Ankara’da ¢ok sayida sergi agmalarina karsilik,
istanbul’da ressamlarin sergi agacak mekan bulamamalari gosterilebilir.

* Sibel Celik, Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu, Yayinlanmamis Ylksek Lisans Tezi,
2009, s. 66-67

**ibid., s. 68



Cumbhuriyetin ilk donemlerinden itibaren, Ulkede resim alaninda kalitenin
daha da artirimasi amaci ile yut disina devlet destedi ile ressamlar
gonderilmigtir. Bu alanda sinavlar acilarak, basarili olan 22 kisi Almanya ve
Fransa'ya egitim gérmek igin gonderilmislerdir. Ancak, her iki donemde de yurt
disindan dobnen bu sanatgilarin, 6zgln eserler vermedikleri konusunda
elestiriler s6z konusu olmustur.”’

“‘Bu baglamda Nimet Keser: “Devrim sonrasinda, sanat¢inin devrimin
yaninda olmasi ¢ok o6nemli bir mesele olarak, hatta bir zorunluluk olarak
gorulmUstir. Sanatcl, devletle is birligi yapmak zorunda olan bir aydin olarak
algilanmistir... Sanatcinin gegmesi gereken bir tek yol gérinmektedir; sanatin
kamusal fayda amacl, egitim ve propaganda amacl kullaniimasi. Bunu
yapmayan sanatc¢inin payina disen ise ‘bizden’ ve ‘adamdan’ sayilmamaktir.”
ifadelerini kullanarak, s6z konusu dénemlerde, sanatcilarin bu donemlere 6zgu
kultirel anlayisin disinda eser meydana getirmekte sikinti cektiklerini dile
getirmektedir. Ancak, bu goérise karsilik devletin bu dénemlerde sanata ve
sanatciya kargi gayet dzgur bir ortam yarattigi gortsinde olanlar da az sayida
degildir. Bu konuda Basak Bugay: “Turkiye’de sanati ydnlendirecek burjuva
yapilanmasi, kosullari karsilayacak entelektiel alt yapi yoktur. Hatta burjuva
sinifi hendiz olusum asamasindadir. Bu nedenle, sanat icin devletten baska
destek olacak bir kurum da yoktur... Devletin sanat alani Gzerinde en egemen
oldugu yillarda bile, sanatcilarin 6zerk yapilarina zarar verecek uygulamalara
gidilmemistir. Sanatcilarin devrim resimlerini yapmalarinin beklendigi, inkilap
sergileri donemi, sanat¢l ve aydinlarin elestirilerine ugradiginda, devlet bu
elestirileri goz 6nlne alarak kendi baslattigi stireci sona erdirmigtir.” sdzlerini
sarf ederek, s6z konusu donemlerde devletin sanatg¢ilarin 6zerkligine her hangi
bir kisitlama getirmedigini, aksine sanatcilarin 6zgurluk acgisindan 6ninu
actigini dile getirmistir. Resim alaninda batililagsma, sanatgilari korumak adina
kurulan “MuUstakil Ressamlar Grubu” ve sanatta Bati faktorinu temel alan “D
Grubu’nun, Atatirk doneminde kurulmasi dikkate alinacak olunur ise,
Cumbhuriyetin ilk ddnemlerinde baslamis, indnii déneminde ise hiimanist kuiltiir
politikalarinin etkisi ile daha ¢ok alanda uygulama alani bulmustur. Turk resim
sanatinda, Atatiirk ve inénii dénemlerinde farkli anlayiglar hakim olmustur.
Atatlirk déneminde, resimde “Kibizm” ve “Realizm” resim sanatinda 6ne ¢ikan
akimlar olmustur. Ancak, bu akimlar geleneksellikten uzaklasildigi gerekgesi ile
basta ismail Hakki Baltacioglu olmak (izere bircok aydinin elestirilerine maruz
kalmistir. indénii dénemine gelindiginde ise, resimde “Kiibizm” ve “Realizm” in
yerini  “Klasisizm” (Eski Yunan ve Roma Sanatindan, edebiyatindan
kaynaklanan sanat ve edebiyat bicimi) almaya baslamistir. Keser, inéni
donemi resim anlayisinda etkili olan bu akim hakkinda: “Bu vyillarda,
Avrupa’daki sanat hareketlerini takip etmekle beraber, ‘kendimize ait bir
davanin kalibina uymak’ zorunlulugu vurgulanmaya baslanmistir...” der.
“Sanata hayat veren kaynaklarsa Yunan, Roma, Rénesans ve sonraki klasikler

37 Asli Korur, Cumhuriyet’in flk On Bes Yilinda Tiirk Resim ve Heykel Sanati (1923-1938), (Yayimlanmamis
Yiksek Lisans Tezi), Ankara 2008, s. 55
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olarak gosterilmistir. Bu kaynaklardan beslenmeden blyUk sanat olacagini
distinmek ise saflik olarak gérulmus ve sanatta basariya ulasmanin klasisizme
yonelmekle mimkin olabilecegine inanilimistir.” sozlerini dile getirerek, resim
alaninda inénii déneminde izlenen politikanin hiimanizma bashigi altinda
sekillendigini ifade etmistir. Hiimanist politikalar gercevesinde, inénii dénemi
resim sanatinda en etkili olan grup, D grubu olarak nitelenen topluluk olmustur.
Atatirk doénemi resim faaliyetlerini, sanatta Batililasma cercevesinde yeterli
dizeyde bulmayan bu grup, resim sanati agisindan Batrdaki yeni gelismeleri
Tlrkiye'ye getirmek icin 6ncllik rolini Ustlenmistir. Bircok dalda oldugu gibi,
resim alaninda da Atatiirk ve indnii dénemleri arasinda bir takim farkhliklar sdz
konusu olmustur. Ancak, gerek Avrupa’ya bu alanda yetismek Uzere 6grenci
gondermek, gerekse Avrupa’daki akimlari Turkiye'ye transfer etmek agisindan
olsun, her iki donemde de igerigi farkli da olsa ayni yol izlenmigtir. Bu
bakimdan genel olarak, inénii dénemi resim anlayisi, Atatirk dénemi
anlayisinin bir devami niteligindedir. 1940’li yillarin sartlar, inéni dénemi
edebiyatina da yon vermesi agisindan énemlidir.

Atilla Ozkirimhi: “Il. Dinya Savasrnda tarafsizligin segilmesi, sola agik
disunlUse sinirh da olsa baslangicta hosgorull davraniimasina yol agmistir.
Bunun en belirgin drnegi dergilerde goralir. 1939 sonlarindan 1946’ya kadar
stiren bu dénemde, sol disunusin temsil edildigi ve sanatin toplumsal iglevinin
savunuldugu yeni dergiler ¢ikarilir... Turkiye savasa girmemistir ama savasin
etkileri  toplumun vyasayisinda, Ozellikle ekonomide blylk 6lcide
hissedilmektedir. Bu nedenle, antifasist, savasa kars! dislnus edebiyata da
egemen olur.” ifadelerini kullanarak, inéni ddénemi edebiyatinin
sekillenmesinde, ddnemin sartlarinin  6nemli bir rol oynadigini, dinya
sartlarinin dénem edebiyatcilarinin eserlerine yansidigini vurgulamaktadir.” *

2.1.2. Mimtaz Yener’in Toplumsal Gergekgilige Yonelmesi ve

Yeniler Grubu Sergileri iginde Onemi

Mumtaz Yener'in kendisine toplumsal gergekgi dusince yapisi ve onun getirdigi
sanatgi Uslubu nasil olustu diye soracak olursaniz, cevabi hazirdi; "Dodustan” derdi. Tabii
ki dinya gorusunun olusmasinda ailesinin, 6zellikle agabeyinin 6nemli bir etken oldugunu
da belirtir ve anilarini anlatmaya baglardi. Uslup konusu ise, sanatgida, gergekten
“‘dogustan” gelen bir yetenekti. Figlratif ¢izime son derece yatkin olan Yener, dogal olarak
da Akademi’de klasik egitim alirken yetenegini bilgiyle beslemis, ortaya ¢ikan karar
figuratif ve gercekgi calismasi yoninde olmustur. 1940’a kadar portre ve manzara agirlikli

calismalari, 1940-41 yillarinda kalabaliklara ve ¢ok figlrli kompozisyonlara yonelisiyle

*ibid., s. 89
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baska bir boyuta tasinir. Sanatcinin bu cikisi, “Yeniler Grubu’nun olusumu, Leopold
Levy’'nin yénlendirmesi ve arkadaslari sayesinde anlam kazanir. BlyUk boyutlardaki ¢ok
figurli kompozisyonlarinda gindelik yasami yansitan kalabaliklari ustaca igler ve
tablolarinin her birinde baska bir sorunsall glindeme getirir; bu da toplumsal gergekgiligi
secerek, calisma bicimini, Uslubunu belirledigi yildir. 70X100 cm. boyutlarinda olan
“Finnnda Ekmek Bekleyenler”, “9. Senfoni”, “Paydos”, “Tamirat Fabrikasi”, gibi eserlerinde
sehir yasaminin, ¢alisan kesimin savas dénemi yokluklari da eklenmistir. “9. Senfoni”
tablosunda aile ve arkadaslari, komsulari, sonra esi olacak kigik kiz gocugu da vardir.

Tiplemeler de kendi yakin gevresindendir. Onlarla beslenir ve onlari resmeder.

“1936-1937 reformunda Resim BolimU’'nin basina getirilen Leopold
Levy’'nin girisimleri sonucunda 1940 yilinda Guzel Sanatlar Akademisi’nde
yiiksek resim bélimi kurulmustur. Nazmi Ziya Giiran, ibrahim Calli, Feyhaman
Duran ve Hikmet Onat gibi hocalarin atélyelerinde calismis olan, aralarinda
Kemal Sénmezler, Nuri iyem, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Selim Turan,
Agop Arad, Avni Arbas, Mimtaz Yener, Fethi Karakas, Hasmet Akal'in oldugu
geng ressamlar, Leopold Levy'nin atblyesinde bir araya gelme firsatini
bulmuslardir. Ogrencilerini kendi Usluplarini gelistirmede 6zgir birakan
Leopold Levy, onlara yerel kaynaklardan beslenen bir sanat yaratmalari
yonunde fikirleriyle destek vermis, gen¢ ressamlar Leopold Levy'nin

ressamligindan degil, onun ufuklarini agan disinir yoninden etkilenmiglerdir.”
39

Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte baslayan reform hareketleri ve bu dénemde
Atatirk’in ve inéni’'niin kiltir politikalarina paralel olusan sanatsal hareketler, bu tezde
farkl boliumlerde degisik basliklar altinda yer almaktadir. Genel olarak, Mimtaz Yener’in
sanatsal olusumunu hazirlayan etmenlerin basinda, istanbul’da 19. Yiizyildan baslayarak,
gerek gundelik yasamda gerekse sanat alaninda goérilen Avrupalilasmanin getirdigi
modernizm akimi gelmektedir. Cumhuriyet'in ilaniyla, Avrupa tipi yasam tarzinin
benimsenmeye baglamasi ve gelisen kulturel zenginlesme, oOzellikle buyuk sehirlerde
daha fazla insanin sanatla ilgilenmesine neden olur. Aydin ve entelektiel egilimler
sonucu, insanlar evlerinde kitliphane olusturarak daha fazla okumaya; gramofonlarinda
muzik dinlemeye ve evlerde toplanarak siir okuma geceleri diizenlemeye baslar. Mimtaz
Yener'in evi istanbul’da, 1930’larda tam bdyle bir evdir. Devrin énemli yazar, cizer, sair,

distnur, mizisyen ve sinemaci isimleri evin konuklari arasindadir. Yeni Cumhuriyet’in

¥ Zeynep Yasa Yaman, “1950'li Yillarin Sanatsal Ortami ve "temsil" Sorunu”, Toplum ve Bilim Sayi: 79
“Sanat ve Kuram” Ozel Sayisi, Birikim Yayinlari, istanbul, Kis 1998, s. 78
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olusturdugu aydin, laik, entelektiel istanbullu sanat cevresi, diisiin diinyasinda Avrupa ile
paralelligi yakalamis; modern ve guncel olurken, Dinya’da tartisilan konulari kendi
guindemine almigtir. Yeni sorgulayan genglik bir yandan da Ulkenin dertlerini dile getirme
geregini tartismaktadir. Bu bakis, yeni sanatsal olusumun ana temasini olusturacak;

6zgunu tanimlayista yeni anlatim yontemleri arayislarini de beraberinde getirecektir.

“Mustafa Sekip Tun¢’'un Cumhuriyet Gazetesi'nde “Turk Sanatinin
inceliginden slzllerek gelen geng istidatlarda, yakin bir istikbalde dokunacak
resim kumasinin kenarini goérlyoruz” soézleri gelecek vadeden bir neslin
yetistiginin habercisi olmustur.

Talebe Sergisi'ne katilan ve daha sonralari Yeniler Grubu'nu kuracak
olan gencg ressamlar, Glizel Sanatlar Akademisi'nde Ahmet Hamdi Tanpinar’in
da dgrencileri olmuslardir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in tzerlerindeki etkisini Nuri
iyem su sozlerle aciklamistir:

“Ahmet Hamdi Tanpinar Bati'ya nasil bir gézle bakmamiz, sonra kendi
resmimizi nasil yaratmamiz gerektigi konusu Uzerinde disinmemizi saglayan
az rastlanir bir sanat adami, disince adami ve hocaydi. 1938 sonbaharinda
Akademi salonlarinda actigimiz égrenci sergisi anlaml bir faaliyet olmustu.
Leopold Levy bunun, dinyadaki en UnlG akademiler i¢in bile ¢ok basaril bir
o6grenci sergisi sayllacagini herkese sdyllyordu. Bizden on yas kadar blylk ve
hepsiyle her zaman c¢ok iyi gegindigimiz iddia edilemeyecek Akademinin yeni
asistanlari da cesitli elestiriler getirseler bile, 6zde bu serginin ileri bir hamle
oldugunu fark ve kabul etmiglerdi. Bizim kendi yargimiza gelince, yurt disi
tecribe edinememis ama muthis bir kitap, dergi, reproduksiyonlu albim
izleyicisi, okuyucusu olarak Sanayi-i Nefise doneminden kalma eski kitapliga,
tim dinya basini, gunimuzde hayal bile edilemeyecek bir bollukla erisirdi ve
Levy'nin ufuk acici, diaslnls yoéninden c¢ok vyararlanmis tutkulu geng
ogrencileri olarak, ¢cok mukemmeliyet¢ci ve yaptigini ¢ok zor begenir bir
yapidaydik. ilk kez, kelimeler dékmeksizin, keyifli bakislar, el ovusturmalar ve
anlamh bas sallamalarla yaptigimizdan ortaklasa memnuniyetimizi ortaya
koyuyorduk. Yankilari akademi koridorlarinda kalan bu ilk ¢ikis sergisinden
sonra Kemal (Sénmezler) buna benzer bir sergiyi sehirde yaparak, genis
kamuoyuna acgilimayi israrla dnermeye basladi.

Yasadiklari dénemin toplumsal kosullarini eserlerinde ele almayr amag
edinen gengler, sanatla toplumu buttnlestirme duslncesinde birlesmislerdir.

“Avrupa sanatinin etkisinden uzak bir sekilde, 6znel ve toplumsal
kaynaklardan yola ¢ikarak kurduklari Yeniler Grubu’nun temel aldi§i gorusu
Nuri iyem:

“Biz bu yillarda Calli Kusaginin doga sevgisini temel alan goérusu
benimsemistik. Ancak insan sevgisini bu asamada yakaladik. Bundan sonra da



hep insan sevgisini temel alan resimlere imza attik. Bu secimimizle de Calli
Kusagindan ayrildik.” sOzleriyle dile getirmistir.

Akademi ortamindan c¢ikarak, sokaga acilan Yeniler Grubu'nun
Uyelerinden olan Ferruh Basaga, gurubun ydnelislerini ve Yeniler Grubu adinin
belirlenisini su sozlerle aktarmistir:

“Toplumcu bir galisma tarzini benimseyen Yenilerin amaci: Akademi’den
Karakdy'deki Atatirk KoprisiU’'ne kadar yer alan sahil boyunca guindelik is
yasamindan Kkesitleri tuvallere aktarmakti. Bunlar icinde balikg¢ilar, isciler,
ayakkabi boyacilari vb. gibi yéredeki meslek erbabi yer alacakti. Nihai amag
ise toplumla resim sanatini kaynastirma cabasiydi. Bu o dénem icgin “yeni” bir
caba olarak degerlendirildigi icin hareket “Yeniler Grubu” adini almisti.”*°

“Yukarida belirtilen sirece ek olarak 1930’lu yillarin sonlarinda D Grubu
tyelerinin Guzel Sanatlar Akademisi’ndeki kadrolara alinmasiyla Akademi’deki
egitimin igleyisi degismistir. 1914 Kusagi sanatcgilarinin Glzel Sanatlar
Akademisi’nden uzaklastirilarak D Grubu’nun kadrolara alinmasi, “modernist”
egilimlerin Akademi'de 6n plana c¢ikmasina neden olmustur. Bu surecte,
Yeniler Grubu’nun ortaya ¢ikigi, bir bakima D Grubu sanatcilarinin Akademi’de
saglamaya calistiklari kontrol politikasina bir tepki niteligi olusturmustur.
Yeniler Grubu’'nu kurduklari sirada yaslari yirmi ile yirmi bes arasinda degisen
ve bu nedenle “Gengler” olarak da anilan Turk resminin en geng kusagi, ilk
kez belirli bir gorGs birligiyle toplumsal gercekci anlayis etrafinda
birlesmiglerdir.

1940’lar Turkiye'sinde yasanan toplumsal ve ekonomik sireglerin
zorladigi insan yasamlarina yakin bir pencereden bakmayl amag¢ edinen
sanatcilar, Bati dykinmeciligi yerine, daha kuskulu ve irdeleyici bir gorusle
insan unsuru Uzerinde yogunlastirmiglardir. Yeniler Grubu’nun siradan
insanlari resmin merkezine vyerlestirme istekleri, toplumda degisen sosyal
kosullarla baglantih bir sekilde gelismistir. Calisan, Ureten, emekgi insanlarin
yasam Kkesitlerini eserlerinde yansitan sanatcilar, olan gergegi tuvallerine
yansitarak ele aldiklari kesimle de iletisim kurmaya calismiglardir. Akademik
sanat alaninda peyzaj, natlrmort ve portre temasinin agirlhkh olarak devam
ettigi 1940’h yillarda Yeniler Grubu sanatgilari, sehrin limanlarini, balikgilarini
ve calisan kadinlarini ele almis ve memleketin durumunu resimlerinde
yansitmay! tercih etmislerdir. 1940’li yillarda ikinci Diinya Savasrnin etkilerinin
yansimasi olarak Turkiye’de bas gosteren ekonomik krizle birlikte ortaya ¢ikan
yoksullasmadan etkilenen halk kesimi, toplum Uzerine odaklanan Yeniler
Grubu’nun sanat anlayisinda merkezi bir konuma yerlesmistir. Bu baglamda,
sanatin gorevini, topluma anlayabilecegi mesaijlari iletmek ve estetik degerleri
gostermek olarak belirleyen Yeniler Grubu, daha c¢ok figuratif bir anlayisla
halkla i¢ i¢ce olan resimler Uretmislerdir.

“ibid., s. 52
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1940'In Ocak ayinda Guzel Sanatlar Akademisi'nde agilan Talebe
Sergisi'nden sonra kurulusu gerceklesen Yeniler Grubu’nun toplumsal gergekgi
bir anlayis etrafindan birlesmelerini Nuri iyem su sozlerle aciklamistir:

“Yasca blylk, atdlye kidemlisi ve politik yazarlik sabikalisi Kemal
(Sénmezler) soyle bir dusltince gelistirmeye basliyor: Yahu, bu bizden
oncekilerin doga, adag, élidoga Istanbul goriintiileri, birazcik da yar kiibist
stilize ediimeyle islediklerini kenara koyalim. Bak Namik ismail’ler istiklal
Savasl! resimleri yapmiglar. Yani ¢evreden toplum ve insani tavir goértntileri
zaten denenmis bir ara. Simdi toplumsal celiskilerin resmedilme zamani. Su
istanbul sehri acik bir laboratuvar gibi bir sey. Buradan kesitler almayi
deneyelim. Bu fikir etrafinda bulusacaklarla bir hareket olusturalim.” *’

“Yeniler Grubu’'nun ilk sergisi olan Liman Sergisi'nin hazirlik sdrecini
Selim Turan ise soyle aktarmistir:

“Istanbul bir liman sehri. Bu nedenle biz limandan baslamayi diisiindiik.
Nuri iyem, Kemal sénmezler dénce gelip beni buldular. Sonra Avni Arbas’a
soyledik. MUmtaz Yener, Agop Arad, Fethi Karakas, Abidin Dino, Turgut Atalay
da katildilar. Onceleri Killik'te bulugsuyorduk. Daha sonra Abidin, Tlnel
civarinda bir atélye tutmustu, orada toplanmaya basladik. Once Hali¢’e gidildi,
sonra Balikpazari, kahvelerdeki insanlar, balikgi portreleri, kayiklar, Galata
Kulesi ve peyzajlar sergimizde yer aldi. Baslangicta Kemal, halkin resme
ilgisini artirmak icin sdyle bir sey distinmisti. istanbul’un cesitli semtlerini
sirastyla resimleyelim ve basta o semtin sakinlerini davet etmek Uzere,
mahallinde sergiler agalim. Clinki o dénemde sergiler Akademi’de agiliyor, iki,
U¢ yUz kisiden fazla insan goéremiyordu. Amacimiz resmi halka sevdirmek ve
yayginlastirmakti.”

iste bu siire¢ sonucunda Yeniler Grubu'nun ilk Liman Sergisi 10 Mayis
1941 Cumartesi ginu Beyoglu'nda Basin Birligi salonunda kapiya gerilen bir
balilk aginin (“‘gercek bir balikgi olan Ferman Reis tarafindan”. Y.n.)
kesilmesiyle aciimistir.

Toplumsal yasamdaki zorlugun éne ¢iktigi resimlerden biri olan Mimtaz
Yenerin “Firin” adli tablosu 1940l yillarin sartlarina deginmistir. Ekmegin
karne ile dagitildigi 1940l yillarda firinlarin dninde olusan insan kuyruklarini
resmine taslyan sanatci, toplumsal bir gerceklige dikkati gekmistir.” 42

! Sibel Celik, Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi,
istanbul 2009, s. 231-238

*ibid., 290-297
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Yeniler'in bu ilk Liman Sergisinde Kemal Sénmezler, Hasmet Akal, Agop Arad,
Turgut Atalay, Nuri iyem, Selim Turan, Avni Arbas, Abidin Dino, Mimtaz Yener, Nejat
Melih, Faruk Morel, Yusuf Karagay, ilhan Arakon ve Jak ihmalyan yer almistir. Bu sergide
1940 ve 1941 yillarinda ¢aligtigi resimlerini sergileyen Mimtaz Yener'in, eserlerinin sayisi
ve her yapittaki figirlerin ¢okluguna bakilacak olursa, ¢ok Uretken bir dénem gecirdigi
goérallr.  “Tamirat Fabrikasi”’, “Ajans Haberleri’, “Firinda Ekmek Bekleyenler”, “9.
Senfoni”, “Delik Delen Adam”, ve “Sari Musambali Balik¢i” adli portresi, bunlardan

bazilaridir.

Leopold Levy'nin “Ekol istanbul” olarak isimlendirmek istemesine karsin, 1941
yilinda “Liman Sehri istanbul” adiyla agilan Yeniler Grubu'nun ilk sergisinin agilisinda
donemin sikiydnetim komutani Ali Riza Artunkal ile Vali Yardimcisi Ahmet Kinik’in yani
sira, istanbul’'un énemli sanat ve kiiltiir isimleri bulunmustur. Daha sonraki giinlerde Milli
Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel ve istanbul Belediye Baskani Litfli Kirdar sergiyi gezer.

Rus Bagkonsolosu da Liman sergisine gelerek bir resim satin alir.

O vyillarda Hali¢c cevresi Eski istanbul’dur; merkezdir. Neredeyse Grup Uyelerinin
tamami zaten Hali¢ c¢evresinde oturmaktadir. Yabanci olmadiklari c¢evrelerdir,
resmettikleri. En glizel giin batimi Tepebasi’'ndan Hali¢g’e dogru izlenir. Turgut Atalay,
daha sonra Tepebasi Sehir Tiyatrosu'nun dekoratéri olacaktir. Nuri, Mimtaz, Abidin
Kasimpasa’da; Kemal Sénmezler Eylp’te; Turgut Laleli’de; Avni Asmali Mescit'te; Fuat
Beyoglu’'nda Misir Apartmanr’nda; Hiseyin Anka 6nce Oda kule’nin oldugu yerdeki
Karilman Pasaji'nda, evlenince de Kasimpasa Kulaksiz'da; Ferruh ise esi Nermin Basaga

ile Harbiye’de oturmaktadir.

Mimtaz Yener'in ¢ok sevdigi ve sik gorustigi Mahmut Cdda ise Beyoglu'nda
Kasimpasa’'ya inen Sururi Yokusu'nda oturmaktadir. Selim énce Uskiidar'dadir; Sahika ile
evlendikten sonra da Bakirkdy’de Sahika’nin aile koskine tasinirlar. Bahgedeki
muastemilatl da Sadi Calik heykel atdlyesi olarak kullanmaktadir. Mifide Cumali ile evli

degildir, henlz.

Grup uyelerinin c¢ikis noktalari ayri olmakla birlikte, kisilikleri dogrultusunda
farkliliklar gosteren yapitlar ortaya konur bu dénemde. Mimtaz Yener'in saglam desen

yetenegi, gercekgi galistigl kalabaliklara egilmesine neden olur.
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Mimtaz Yener, “Aileden gelen makine, motor, fabrika merakim dolayisiyla dok
tersanelerini benim incelemem son derece makuldd. Makinelerin gicirtili dinamizmini
goOzlerken, paydos saatinde fabrika kapisinda biriken hdzdnlh insan yiginlarinin
olusturdugu potansiyele, yirmi iki yasin coskusu icinde duyarsiz kalamazdim.” diyerek,
burada, ¢alisan kesimi, emegi, makineyi, isciyi ve kdyllyd, tuvallerine yansitmaya, dinya
goérusinin de paralelinde bir tavirla devam edecegine dair ipuclari vermektedir. 1941
tarihli “Firnda Ekmek Bekleyenler” tablosu ve digerleri, daha henuz o6grenciyken o
yillarda sanatgl Kisiliginin  olustugunun ve ileriki yillarda da benzer konularda
calisacaginin habercisidir. Cocukluk yillarini anlatirken deginilen; babasiyla Askeri
Matbaa’ya, agabeyi ile tersanelere ve tesviye atdlyelerine gitmesi, Yener’'in ¢alisan kesim

ile iligkilerini yasam boyu sicak tutacaktir.

‘Liman Sergisinde yer alan eserlerde sanatcgilar, gemilerdeki,
vinglerdeki, balik¢i teknelerindeki, kiyi meyhanelerindeki hizinll insanlari
gercekci bir bicimde yansitmiglardir.  Yeniler Grubu’'nun istanbul sehrinin
limanlarini ve gunliuk yagsamini ele alirken, insan faktorinu resmin merkezine
yerlestirmelerinde, benimsedikleri toplumsalci anlayisin gicu etkili olmustur.

1941 yiinda Cumhuriyet Gazetesi'ndeki yazisiyla Nurullah Berk, Liman
Sergisi vesilesiyle grup hakkinda su sézleri dile getirmistir:

“Genglerin actigi liman sergisinde goériinen en bariz hususiyet, bunlarin
agir basli, klasik bir sanat terbiyesi almis olmalari ve elde ettikleri teknik
imkanlarla oynamayarak bilakis bunlari blyuk bir migskulpesentlikle kullanmig
olmalaridir.

Dis alemin siki bir kontroli neticesinde vicut bulan gen¢ ressamlarin
eserleri bu hususiyetlerinden dolayl, daimi bir tekamile yol almis
bulunmaktadir. istikrarli bir calisma tarzina kavusmus olan bugiinkii sanat
gengligi her halde yakin bir atide memnun edici semereler verecektir. Avni
Arbas, Turgut Atalay, Selim Turan, Nuri iyem, Ferruh Basaga ve burada
saymak midmkin olmayan diger gencleri yarinin Umitleri olarak kabul
edebiliriz.”*

“Yeniler Grubu’nun kurucularindan Kemal Sénmezler “En Son Dakika”
gazetesi muhabiri Kadri Baykala (Kayabal)** bilingli bir yaklasimla,
dizenledikleri sergi hakkinda sunlari sdylemistir:

* ibid. s. 298
* Sonralari Kayabal; Gazeteci, THA'nin kurucusu. (y.n.).
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“ictimai gerilemenin ifadesi olan (izm)ler silsilesinden tamamen
siyrildik. Bir grup halinde ¢aligmaya karar verdigimiz zaman fikir birligimiz su
idi: tabiatin haricinde higbir sey tasavvur edilmedigi gibi, cemiyetin haricinde
de sanatkar tasavvur etmek bir riyadan ibarettir. Bu zamana kadar agilan
sergilerde ne bir mevzu birligi vardi, ne de fikir birligi. Bizim bu sekilde
hareketimiz dyle zannediyorum ki Turkiye’'de ilk ileri hareket sayilabilecek bir
mahiyettedir.

Ortaya koyduklari eserlerle Turk resminde farkl bir yerde durduklarina
inanan geng¢ sanatcilardan biri olan Mimtaz Yener “Bence sade renk ve
guzel cizgi ile resim sanati yapilamaz. Bizim gayemiz, guzel renk ve cizgi ile
cemiyet hayatini canlandirmaktir. Bunun icin hep beraber limana gittik; liman
iscileri arasinda uzun muddet kaldik. Maksadimiz, onlarin yalniz yizlerine
bakmak ve c¢alisma tarzlarini gérmek degildi. Onlarin psikolojisini de tetkik
ettik.”diyerek grubun sergiledigi tavri ve amaglarini dile getirmistir. Yonetici
cevreden ve halk kesiminden gelen ilgiyle dikkatleri Uzerine ¢eken Yeniler
Grubu’na, geng kusak yazarlarinin verdigi ¢ayh bir toplantida konugsma yapan
Hisamettin Bozok, vyazarlarla ressamlarin kaynasmasinin gerektigine
inanarak su sozleri dile getirmigtir:

“Liman sergisiyle gen¢ ressam arkadaslarimiz plastik sanatlar tarihimizde
yepyeni bir hamlenin amili olmuslardir. Onlarin bu fedakarliklari, sanatkarin
fildisi kule'yi artik tamamen terk etmesini ve Turk halkinin igine karismasini
istemek arzusundan dogmustur. Bu vazifenin layikiyle yapilabilmesi icin de
ressamin sairden, romancinin musikisinastan, tetkik¢inin heykeltirastan ayri
olamadigini idrak etmis bulunmak lazimdir.”*®

Yeniler Grubu’'nun ikinci sergisi “Yeniler” adiyla 23 Mayis 1942’de Beyoglu Basin
Birligi salonunda acilir. “Kadin” temasinin agirlikli olarak islendigi sergide Kemal
Sénmezler, Nuri iyem, Nejat Melih, Hiiseyin Anka, Refia Erden, Avni Arbasg, Faruk Morel,
Hasmet Akal, Turgut Atalay, Fethi Karakas, Anni Atanasova ve Mimtaz Yener yer
almigtir. MUimtaz Yener'in “Firin” (1941), “Paydos” (1941-42) adh eserlerinin yer aldigi bu

sergide resim ve heykel olmak Uzere ylz otuz parga eser sergilenmistir.

Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet * adli eserinde galismalarina yer verdigi

Yeniler Grubu’nu savunarak grubun ikinci sergisini su sozlerle anlatmistir:

** Sibel Celik, “Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu”, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul
2009, s. 345-350

*® Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet, Universite Kitabevi, istanbul 1942, s. 40-45
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“Her seyden evvel bu hamlenin ciddiligini alkislamaliyiz. Hentiz onlardan
kendi nevilerinde mikemmel eser beklemek zamanindan uzagiz. Fakat en
blyUk degerleri, sahtelikten, tasannudan ve ekol hastaligindan kurtulmak igin
yaptiklari cihettedir. Selim’in, Turgutun, Nuri iyem’in, Kemalin, Avni’nin,
Fethi’'nin, Mimtaz Yener’in, Hasmet’in, Anni’'nin denemeleri vaidlerle doludur.
Resimleri karanlik dekor icinde az isikli olmasina ragmen, onlar bize aydinhk
bir ufuk gosteriyorlar.”

Yeniler Grubu 3-20 Temmuz 1943 tarihleri arasinda Eminénu Halkevi'nde Gglinci
sergisini agar. Sergiye, Orhan Omay, Hiiseyin Anka, Hilmi Ziya Ulken, Faruk Morel, Nejat
Melih Devrim, Huseyin Bilisik, Mukaddes Erol, Hasmet Akal, Agop Arad, Turgut Atalay,
Mimtaz Yener ve Ferda Basman katilir. Yeniler Grubu’'nun Uglinclu sergisinde Mimtaz
Yener'in “Firin” ve Hasmet Akal’in icki sisesinin yer aldigi “Nattrmort” adl tablolari Glzel
Sanatlar Akademisi mudurti Burhan Toprak tarafindan salondan cikartiimak istenmistir.
Polislerin devreye girmesiyle birlikte sergiden cikartilan “Firin” tablosu, Yener’in diger tim
resimlerini toplayarak sergiden ayrilmasina neden olmustur. Bu eserler arasinda
“9.Senfoni”, “Tamirat Fabrikas!” ve “Paydos” gibi dnemli eserler de bulunmaktadir. Guzel
Sanatlar Akademisi’nin  mudiri Burhan Toprak’in Yeniler Grubu sergisindeki bu
muadahale, grubun benimsedigi toplumsal gergekgi sanat anlayigsina karsi alinan bir tavir

olarak degerlendirilir.

ilk sergilerinden itibaren Giizel Sanatlar Akademisi'nden Leopold Levy ve Ahmet
Hamdi Tanpinardan destek alan grup Uyeleri, zamanla Akademi’nin kendilerine kargi

izledigi politikalarla kargilagsmiglar; Akademi kadrolarinda yer alamamislardir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, 27 Mart 1946 tarihinde Tasvir gazetesinde yayinlanan
“Genglerin Resim Sergisi ve Sanat Meselelerimiz” baslikli yazisinda, Guzel Sanatlar
Akademisi’'nin genclere yonelik tavrini elestirir. Yeniler Grubu Uyelerinin Avrupa’ya burslu
olarak 6grenime gonderilmemelerinin haksizlik oldugunu belirten Ahmet Hamdi Tanpinar,
Akademi kadrolarinda goérev yapan D Grubu Uyelerinin, kendilerine taninan bu sansi
Yeniler i¢in de kullanmalari gerektigini vurgulamis ve yurtdisi deneyiminin bir sanatgi icin

onemini soyle dile getirir:

“Buglin Nuri adiyla tanidigimiz yaratihis mucizesini iki defa Deraine ile
konusturun, U¢ ay Matisse ve Bonnard’la kalsin, Louvre ve Ufizzi mizesini
gezsin, doya doya Cezanne’i, Rembrandt gérsiin, 15. asrin ltalya’si
dedigimiz o mucevher yagmuruna alti ay tutulsun, sel halinde aydinlik
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iliklerine kadar islesin, elbette ki, Nuri’nin peyzajlari o suk{t musikisi bize bu
temalardan bir fecri simali gibi zengin, sasirtici ve sadece tabiatlstlu infilak
halinde dénecektir. Bu hepsi i¢in Ferruh, Fuat, Mimtaz icin de boyledir.” 4

Yeniler Grubu'nun 20 Aralik 1947 Cumartesi ginu Fransiz Konsoloslugu'nda acilan
besinci sergisinde, Agop Arad, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Hasmet Akal, Mimtaz
Yener, Turgut Atalay ve Nuri iyem yer almistir. Sergide Miimtaz Yener'in sekiz tablosu
vardir; “Kina Gecesi” - ilk kez sergilenir, “Kuartet”, dort “Portre” ve iki “Peyzaj”’. Bu

sergide toplam yetmisten fazla eser sergilenmisgtir.

Aksam Gazetesi'nde sergiyi degerlendiren Sevket Rado:

“1947 yilinin musterek sergileri icinde mevzuu ve hassasiyet, kisaca
sahsiyet bakimindan en mutenevvi sergi budur sanirim. Ekol, grup, sanat
anlayiginda yakinlik, muayyen Ustatlara ve cereyanlara sadakat gibi endigeler
gutmeden bir araya gelen bu gencler tam bir harriyet iginde kendilerini
seyirciye takdim etmislerdir.” soOzleriyle serginin sanat ortaminda vyarattigi
heyecani dile getirmistir.” 2

Besinci serginin ardindan 1948 vyilindan itibaren Yeniler Grubu Fransiz
Konsoloslugu salonlarinda yilda iki sergi gerceklestirmislerdir. 1948 yilinin ilk sergisi 3
Ocak’ta agiimistir. Agop Arad, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Nuri lyem
ve Turgut Atalay’in yer aldigi sergide gravirler ve desenler hari¢ elli G¢ parca eser

sergilenmistir. Mimtaz Yener, bu sergiye “Kina Gecesi” adll eseri ile katilir.

Yeniler Grubu Uyeleri ile ¢addas siir akimi Garip arasindaki paralellik dikkat

¢ekicidir. Benzer sorunlar Uzerinde dislnlp, benzer konulari yorumlamaktadirlar.

Garip akiminin kuruculari olan Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih
Cevdet Anday Sirrealizm akimindan etkilenirler. Garip akimi da ayni Yeniler Grubu gibi,
savas kosullari nedeniyle, toplumsal bunalimin artis gosterdigi bir donemde ortaya
cikmistir. Alisiimadik, degisik anlamina gelen “Garip” s6zcigunu, kurduklari akimin adi
olarak benimseyen Garipgiler, siirde vezin ve kafiyeye karsi ¢ikarak halkin kullandigi dilin,

siirde en etkili dil oldugunu savunmuslardir.

*” Ahmet Hamdi Tanpinar, Tasvir Gazetesi, istanbul 27 Mart 1946, Sanat Sayfasi
8 Sevket Rado, Aksam Gazetesi, istanbul 9 Aralik 1947, s. 5
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Sanat toplum icindir, anlayisini benimseyen Garip akimi, kendinden 6nceki birgcok
edebi birikime tepki olarak, 6zellikle Varlik Dergisi'nde ¢cok sayida eser yayimlamislardir.
Siirlerinde genellikle toplumsal olaylara deginen Garip akimi temsilcileri, farkli Usluplari ile
doénem edebiyatinda dnemli bir yer edinmiglerdir. Batililasma surecinin hiz kazandigi bir
dénemde ortaya ¢ikan Garip akimi, bu sireg icerisinde Batili edebiyatgilarin etkisi altinda
kalmis ve eserlerinde yeniliklere agik olmak gerekliligini vurgulamigtir. Orhan Veli, Garip
adli siir kitabinin 6nsdézlinde, slrrealist olarak adlandiriimamalari gerektigini belirterek,
yalnizca “sairane’lige karsi geldiklerini ifade etmektedir. Garip akimi sairleriyle yakin
arkadasliklar kuran Mimtaz Yener de, resim sanatinda usta sanat¢i olma yolunda
ilerlerken, henlz surrealist ya da toplumsal gercek¢i olarak adlandiriimadan, bu yolda
resimler yaparak, resimde sairanelige karsi ¢ikmis olmalidir. Bu yaniyla son derece
avant-garde bir durusla, resim sanatinda koklu bir anlayis degisikligine vurgu yaparak,
duvarlari mutlaka “guzeli” resmeden tablolarin slslemesinin gerekmedigine dikkat

cekmigtir.

Bir sergi aciligi sirasinda, “Paydos” resmindeki insanlarin, kapisinda “Tamirat
Fabrikas!” yazan fabrikadan nicin bdylesine perisan c¢iktiklarini sorarak, “Tamirat
Fabrikas’'ndan muhtac-1 tamir insanlar cikiyor” diyen bir Gst dizey kamu gorevlisine,
Mimtaz Yener, “Efendim, eger yaralarimizi gostermezsek, onlari nasil tedavi edebiliriz?”
diye cevap verir. Bu donem kaliplara karsi ¢ikilmaktadir; sanatginin Garipgilerle de fikir
birligi vardir. Resimde “sairanelige” karsi cikisin yani sira, sonraki sergiler igin
yazilanlardan derlenen saptamalara ek olarak, Mimtaz Yener sanat yasaminin ileriki

doénemlerinde de sirrealist disunebilen bir toplumsal gergekgi olur.

Miimtaz Yener 1943 yilinda Akademi’nin Yiksek Bolimi'ni bitirir. Ancak Ikinci
Dinya Savasi olanca hiziyla sirmektedir. Tlrkiye savasa girmemis olmakla birlikte
yokluklar icindedir. Halk igsizlik ve yoksullukla micadele etmektedir. 1945te Sadan
Arabul ile evlenir. Hemen hemen tim arkadaslari da evlenmigtir. Aile 6n plandadir. Diger
grup arkadaslari Avni Arbas, Selim Turan ve Hasmet Akal Paris’e giderler. Nuri iyem,

Ferruh Basaga ve Mimtaz Yener, kosullari geregi istanbul’da kalmay! yeglerler.

“Sanat, gergeklik, sinifsallik, sevgi ve emek gibi insani konulardan, yani yagsamdan
soyutlanamaz.” der, Mimtaz Yener. Gundelik yasamdan gbézlemledigi anlari resmeder,

hep. Surekli gizer; insanlari, kalabaliklari, sehir yasaminda ezilenleri, kosturmacayi, isgiyi,
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emekgiyi, kuyrukta bekleyen kadinlari, cocuklari, yaslilari... Yeniler Grubu'nun toplumsal
konulari isleyen sergileri 1950'lere dek sdrer; sanatgi bu donem vyapitlarinda,
cocuklugundan beri gdézlemledigi ve c¢izdigi tersaneleri, fabrikalari, torna-tesviye
atolyelerini, balikg¢ilari, Hali¢'i ve tabii halki ve iscileri resmeder. Yine bu yillarda yaptigi “9.
Senfoni” (1940) adli eserinin altinda Schiller'in “Ey milyonlar kucaklasin, bu 6pls batin
dinyanin olsun!” yazilidir. Bu deyisi, bir plaket olarak yaptirtir ve 70X100 cm. olan resmin
altina yerlestirir. Gergek bir klasik bati mizigi hayrani olan sanatgi, tum eserlerini mizik
dinleyerek gerceklestirmisg; bir tablosunu en az 2-3 yilda bitirmis; kendisini yansitmadigini
diisiindugu resimlerin (izerine yenilerini yapmistir. Unli bestecilerden Bach, Mozart ve

Beethoven'in portrelerini de birgok kez galismistir.

Mimtaz Yener, Yeniler Grubu sergileri surerken, 1948e dek surekli olarak
Akademi’ye giderek orada resim atolyesinde c¢alismaya devam eder. Bu Uretken
dénemde, etkili olan akimlari dener. Kendi anilarindan biliyoruz ki bu yillarda Nuri iyem
basta olmak Uzere diger okul arkadaslariyla birlikte izmire giderek Fuarda da
calismiglardir. Dekorlar, standlar ve resimler, o déonemde, yeni mezun geng¢ ressamiar
tarafindan yapilir. Yine bu yillarda sanat¢i, Aimanya’da Hans Hoffman atdlyesinde egitim
goren Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi ile Fernand Leger ve Andre Lhote atdlyesinde
egitim goérerek Akademiye gelen hocalarin etkisiyle ve hem dénemin modasi hem de
kisilik arayigi ¢calismalarinin bir uzantisi olarak, geometrik soyutlamalar yapar ve Kubizm'’i
etid eder. “Yanik Omer’ , “Kuvartet” ya da “Dért Kemancr” bu galismalarin arasinda
sayllabilir. 1947°de bitirip sergiledigi “Kina Gecesi” ise bu dénem UrUnlerin icindedir ve

kubist etkinin yani sira yine kalabaliklarin da iglendigi bir yapittir.

1 Ekim 1950 tarihinde Fransiz Konsoloslugu'nda “Yeniler Resim ve Fotograf
Sergisi”, yuz yirmi U¢ adet eserin sergilendigi onbirinci sergidir; Dimitri Monoyudis, Ferruh
Basaga, Hasmet Akal, Miimtaz Yener, Nuri iyem, Pindaros Platonidis ve Ragip Gokcan
resimleriyle katilirken Limasollu Naci fotograflariyla istirak etmistir. Askerden yeni dénen
Miimtaz Yener'in “Kuartet ya da Dért Kemanci” ve “Yanik Omer” eserleri bu sergide yer

almistir.

2.2. 1940-1960 Yillan Arasinda Tiirkiye’de Gelismeler Ve

Sanata Yansimalari
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Turk resminde toplumsal konulara dedinen bazi resimlerin 6nceki yillarda
yapilmasina karsin, ilk olarak bir akim ¢ercevesinde ciddi ve yogun olarak iglenmesi

1940l yillara rastlar. Bu asamada da yeni bir sanat¢i grubu, Yeniler Grubu kurulur.

Akademik egitimini alarak kendi sanatsal gizgilerini arayan gen¢ ressamlar, ulusal
sOylemler gelistirmek konusundaki hassasiyetlerinin yani sira batidaki gelismeleri de

yakindan izlerler.

1940’'h yillarda Tark Edebiyatinda baslayan toplumsal gercekgi egilimler kisa
zamanda resim sanatinda da etkisini gosterir. Tlrk resminde ulusal anlayisin 6nem

kazanmasi, bu dénemde yerel, toplumsal konularin én plana ¢ikmasini saglar.

“Yaklagik 1940'h yillarin ortalarina degin yilda bir kez diuzenlenen Devlet
Resim ve Heykel Sergileri, en 6nemli sanatsal etkinlikti; arada bir grup sergileri, cok
ender olarak da Kkisisel sergiler duzenleniyordu. 1950'lerde bagslayan sanatsal
cesitlenme, artan kigisel sergiler, gundemi belirleyen "soyut / non-figlratif"
tartismalari, sanatgilara ilk kez gelenekle bir baska bicimde hesaplasma, gecmis
kulturleri g6zden gecirme, yeni bir gdzle dederlendirme olanagi vermistir. Turk sanat
ortami ve sanatgilari gorinurde, dinya ile ayni anda 'soyut sanat' ortamina
eklemlenirken bir yandan da ayrimh bir sanatsal katmanlasma icinde 'benzesmez'
olani gérunir kiliyordu. Ornegin Avrupali sanatgilar, teknolojik uygarligin Gstiunliga
dusuncesine kargl, yaratici gicun 6zgurlestiriciligini ve utkusunu énemserken ya da
Amerikali sanatgilar geg¢missizligin, sinirsiz cografyasinda ydn belirlemeden
dilediklerince devinirken Turk sanatgilar ithal ettikleri sanatsal kaliplari Turk hat,
nakis vb. soyut stisleme motifleri ve elemanlari ile karsilastirarak kendi varliklarini
ve kimliklerini ¢ézimlemeye calismislardir. Diger yanda Amerikali sanatg¢i kendini,
topraklarinda fiziksel olarak herhangi bir kiltir baskentine rastlamadan, sanatsal
katmanlagsmanin sinirlayiciigindan arinmis bir ortamda ifade ederken Avrupali
sanatcilar bir sifir noktasinda yeniden var olmay! deniyorlardi. Bu donemde Turk
sanatgisinin durusu ise Akademi'ye karsin sanat yapma, Akademik bir dil olarak
gordigu Kubizm'e kargi ¢ilkma, ¢agdas sanat igcinde var olma, diinya sanati tarihine
eklemlenme olarak 6zetlenebilir. 1950-1960 yillari arasinda net olarak gorulen ise,
Kemalist Modernizm projelerinin sonlandidi yeni bir sanatsal siirecin basladigidir.”*

Bu ddénemde toplumsal ve siyasal yasamdaki degisimler, sanatta da yasanacak;
duraganlasan bir yapi géze ¢arpacaktir. Yasam yeniden umutlarini askiya alir; sanatgilar,

sanatlariyla yasamlarini kazanamayacaklari kaygisindan yola ¢ikarak, ya satabilecekleri

9 Zeynep Yasa Yaman, “1950'li Yillarin Sanatsal Ortami ve "temsil" Sorunu” , Toplum ve Bilim,
Say1:79, “Sanat ve Kuram”, Birikim Yayinlari, istanbul, Kis 1998, s. 44
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tirden resimler yapmaya baslayacak ya da ilgili baska islerle ugrasarak sanatlarini 6zgur

kilmaya calisacaklardir.

1940-1960 yillar1 arasi Turk Resmi’nde adi konulsun ya da konulmasin, dinyadaki

sanatsal gelisimlerin de etkisiyle bir “Toplumsal Gergekgi “ akim ilk Grlnlerini verecek;

Ressam Mimtaz Yener ise 1940 o6ncesi olusan dinya goérlstne paralel olarak
odrenciliginde baslayan figuratif, gercekci ve toplumsal yapitlarini 70 yillik kariyeri

boyunca sadakatle Uretecektir.

Prof. Dr. Kiymet Giray Turk Resim Sanat’'nda Toplumsal Gergekgilik konusunda

ise sunlari yaziyor:

“Turk resim sanatinda toplumsal gercgekgilik, 1960’ yillarda yeni bir egilim
olarak ortaya cikti. Ozellikle kirsal kesim insaninin yasamini, 6ncelikle de
dramini konu aliyordu. Daha 6nce Cevat Dereli, Seref Akdik gibi ressamlarin
eserlerinde bag bozumu, meyve toplayanlar, okuma yazma seferberligi, gibi
konular iglenmig, CHP’nin “Yurdu Gezen Turk Ressamlari” yogun bir bicimde
yerellige aciimislardi. 1960’ yillarin toplumsal gercekgiligi ise, yeni bir dislince
tarzinin Urind olmak iddiasindayd.

Daha dénce de belirtildigi gibi, Fransiz Resmi’nde, toplumsal gercgekgi
distinceyi savundugunu acikgca belirterek, bu anlayista resimler Ureten ilk
sanatg¢li Gustave Courbet olmustur. Paris’in yoksul semtlerinde yasam savasi
veren iscileri, kot adamlari, avukatlari ve politikacilari kara bir mizah
anlayisiyla elestiren resim-karikaturleriyle Honore Daumier de ona katilacak;
edebiyat alaninda ve tiyatroda da gercekgilik anlayisi yayginlik kazanacaktir.
Amerikan sanatinda 1930’lu yillarda gelisen toplumsal gergekgilik, “Amerikan -
Yasam Resmi” adi altinda Un yapacaktir.

1950°li yillar Turkiye’de kentlesme olgusunun hizlandigi yillardir.
Tarimdan sanayiye dengesiz gecis, gog, kentlerin cevresinde duzensiz ve
sagliksiz yerlesim (gecekondular), denetlenemeyen, ¢ézlimlenemeyen ve hizla
blylyen sorunlar, 1960’li yillarda bitlin sanat dallarina kaynak olusturacak
yeni veriler ve gerceklerdir. Turkiye’de 1960 askeri midahalesinin hemen
ardindan, toplumsal gercekcilige duyulan ilginin artmasi rastlantt sonucu
degildir. Edebiyattan sinemaya, tiyatrodan siire bitin sanat dallarinda bu
akimin érneklerinin ¢ogaldigi bir ddbnem yagsandi. Bu donemde resim sanatinda
da bircok sanatci toplum gercgeklerini yorumlayan resimler Uretmeye 6zen
gosterdi. Bunlarin bir kismi, kliselesen ve ancak slogan degeri tasiyan
eserlerdi. Hagmet Akal ve Neset Gunal, bu alanda 6zgun bir anlatima ulagsmayi
basardilar. 1960-80 yillari arasinda yeni figlratif arastirmalar ¢ogalmistir. Bu
ydénde c¢alisan sanatgilar arasinda Avrupa’nin ekspresyonist akimlarina
mensup sanatgilarindan etkiler kazanmig olanlar vardir. Oscar Kokoshka’dan



etkilenen Orhan Peker bunlardan biridir. Fakat dogruca Orhan Peker, Yiksel
Arslan, Cihat Burak gibi sanatgilarin, ondan daha etkili katkilariyla, genclerin
yeni figiir egilimlerine yon verenler arasinda oldugu ifade edilebilir.”*

“Uslup gelismesi iginde genis mekan tasarimlari igine kugik figurler
sigdirarak ilging, gekici kompozisyonlar meydana getiren Nedim Gulnsur'iin de
kendilerine naif etkinlik yollari arayan sanatgilari yonlendirici oldugu ifade
edilebilir. Tdrk resminin figUratif alanda yeniden giclenmesine calisan
sanatcilar, dinya resminde ilgi cekici bir yeri olan ingiliz ressam Bacon’in
etkileriyle de hesaplasmaya girmislerdir. Bu hesaplasma olgusu kuskusuz
Bacon’la sinirh degildir, ¢clinkl Turk ressamlar, genig bir etki yelpazesi
karsisinda 6zimseyen, etkileri yeni bir Turk sanat sentezi haline dénustiren
dogal haklarini sinamaktadirlar. Sentez kavrami Turkiye’nin sosyo-ekonomik
ve kulturel planda geleneksel problematikleri yoninden olduk¢a karmasiktir.
Fakat ¢caddas uygarlik dizeyine gecilen slre¢ icinde bu kavramin yeni bir
aydinhiga kavusacagindan da kusku duyulamaz.

Neset Gunal'in yani sira Akademi 6gretim kadrosu iginde 6n planda yeri
olan diger yeni sanatgl hocalar (D Grubu'ndan hocalari izleyenler) figlratif
yenilenme egilimleri yénidnde, her biri kendilerine 6zgl etkinlikler icine
girmislerdir. Bu sanatgilar arasinda, buaylk, genis ve serbest figur
kompozisyonlarini goblen hali tekniginde dokuyarak bazi mekan cevrelerine
6zgln bir katkida bulunan Ozdemir Altan, (1931) resimlerinde endistriyel
metalik pariltilari goérsel bir carpicilik iginde basariyla gergeklestirmis bir
sanatgidir. Ozdemir Altan’in resminde bu metalik figir kompozisyonlari
yéniunde ulastigi mizikal fantezi, Dinger Erimez (1932) in natlrmort, enteryor
ve figlratif grup kompozisyonlarinda farkl bir gérsel fantezi halinde karsimiza
cikar. Ozdemir Altan lekeci (tagist) espride soyut resim asamalarindan gectigi
halde, Dinger ErimeZzin figUratif egilimlerinden caymadi§i ve zaman zaman,
geleneksel dekoratif kompozisyonlardan yararlandigi da goérulir. Akademinin D
Grubu Uyeleri ve digerlerini izleyen yeni atdlye hocasi kusagi, gelenek
sorununa eskilerden daha duyarli bir bicimde yaklasabilmislerdir. Su hoca
grubu icinde yer alan Devrim Erbil (1937), eski minyatur peyzajlarindan
yararlanmak ve giderek kompozisyonlarinda ritmik hareket sorununu ¢ézmek
yolunda ¢aba harcamistir. Stilize, kusbakisi peyzaj ¢coéziimlemeleri yolunda bu
sanatgiya gravir alaninda etkinligi olan Glindiz Gaélénl (1937) de katilabilir.

Dengelerin bozulmasi kirsal kesim insanin sorunlarina yeni boyutlar
katacaktir. Bu gelisim1960'li yillarda butin sanat dallarina kaynak olusturacak
veriler verecektir. Turkiye'de 1960 ihtilalinin hemen ardindan, toplumsal
gercekgilige duyulan ilginin artmasini bir rastlanti olarak degerlendirmek ¢ok
yaniltici olur. Sosyal demokrat duslncenin kavramsal olarak gelistigi bu
donemin duslUnsel ortami, tium sanat dallarini besleyecektir. Edebiyattan

>0 Kiymet Giray, " Toplumsal Gercekgilik ”, Théma Larousse, Cilt:6, istanbul 1994, s. 372-73
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sinemaya, tiyatrodan siire ve muizige, butin sanat dallarinda bu akimin
orneklerinin gogaldigi bir donem yasanir. Bu dénem iginde, resim sanatinda da
bircok sanat¢i toplum gergeklerini yorumlayan resimler Uretmeye 6zen
gOsterecektir. Bunlarin bir kismi, kliselesen ve salt slogan olarak deger tasiyan
fakat plastik niteliklere sahip olmayan vyapitlar olacaktir. Toplumsal
gercekgiligin farkli bir séylem kazanmasi 1970'li yillarda gerceklesecek ve bu
donemin 6grenci olaylari, tutuklanmalar ve sorgular resim sanatinin uretimi
icinde yer almaya baslayacaktir. “Toplumun sorunlarina agilan yorumlariyla
Hasmet Akal, Neset Ginal, Duran Karaca, Nese Erdok, Fevzi Karakog, Kadir
Ata, Aydin Ayan, Balaban, Ramiz Aydin ile Cihat Ozegemen, Alaattin Aksoy,
Seyyit Bozdogan, ibrahim Ciftgioglu bunlarin disinda kalacak ve bu alanda
O6zgun bir anlatima ulasacaktir. 1970'ler dusunce katmanlarinda yeni
olusumlarin ortaya ciktigi dénemdir. Clnkid, materyalist gelisimler gdsteren
dinya Uzerinde bu yillar, yeniden insan ve onun 6zgur dusutncelerini gindeme
getirecek arayiglara acilir. Descartgl dislnceler yerini varolusgu goruslere
birakmaktadir. Kant akil ve sinirlari ile ilgili goruslerine "kutsali da katarak
¢6zim bulmaya yoénelir. Sanatin, aklin ve dislincenin katmanlari Uzerine
egilisinin bu yillara rastlamasi rastlantinin étesinde bir anlam tasir. Dussellik,
bilingaltinin durdurulamayan varsilligi, duisincenin ve aklin 6zine ulasma
cabalari estetik bir duyarlikla yakalanmaya calisilir. Hatta didslncenin altinin
Otesine, maddenin 6zline uzanan ussal bir serlivene, gercekgi bir yaklasimla
acllmayl amag edinir kimi sanatgilar. Her ne kadar usun ve maddenin 6zlne
inen yalin gergeklere ulasma eregi icinde olurlarsa olsunlar sonugta diissellige
acilan isiklarin yanilsamalari sarar tuvalleri. Utku Varlik, Mehmet Giileryiz,
Komet, Burhan Uygur, Alaattin Aksoy bu anlatimin ¢evresinde dustnsel olarak
bir batincullik géstermelerine karsin ayrimli konulari, ayrimli anlatim bigemleri
ve yorumlari ile dikkati gekerler. Bu egilimin ortaya ¢ikardigi gizemli siirsellik ve
¢arpici soyut yorumlar daha sonra bu sanatgilarin izleklerini stiren ressamlara
kadar ulasacaktir. Geng sanatcilar arasindan Mahir Glven ve Dogan Paksoy,
Komet esinlerini anlatimlarina yukleyerek dissel figlrsel resimlemelere
girisecektir. Ergin inan'in kaligrafik ¢geler ve simgelerle gerilimli bir diisselligi
yakalayan portreleri 6zgiin yorumlar olarak katilir sanatimiza. ” *’

2.2.1. Toplumsal Gergekgilik ve Toplumcu Gergekgilik

Bu boélimde, oOncelikle Toplumsal Gergekgilik (Sosyal Realizm) ile Toplumcu
Gergekgilik (Sosyalist Realizm) arasindaki farklara ve benzerliklere deginiimektedir. Bu
gundelik yasami konu edinen hareketlerin, 1960’ yillardan 6nceki temellerini arastirarak,
dinyadaki ve Turkiye’'deki oOrneklerinden s6z edip; Mimtaz Yenerin sanatindaki

toplumsal gergekcilik anlayisina ve kaynaklarina deginecegiz.

>t Kiymet Giray, " Toplumsal Gergekgilik ", Théma Larousse, Cilt:6, istanbul 1994, 5.372-373
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Toplumsal Gergekgilik (Sosyal Realizm) sanatta herhangi bir siyasal olusum ya da
ideolojiye bagl olmadan, sanatginin sosyal sorunlari gergcekci anlayisla yorumlamasidir.
Toplumsal konularin yorumunu genel toplumsallik anlayisi iginde ele alir. Toplumsal
gercekgilik, gercekgilik (realizm) akimindan boy vermistir. Bu akimi bu adla tanimlayan
Gustave Courbet'dir. Fransa’da ortaya c¢ikan ve “gdrunen dinyanin incelenmesini

[

onemseyen” gergekcilik akimi, ¢alisan kesimi, emek dinyasini, “ayricaliksiz” insanlarin

gundelik yasaminin zorlu sorunlarini gergekgi bir yaklasimla sanata yansitir.

Toplumcu Gergekgilik(Sosyalist Realizm) ise gergekgiligin Marksist yorumuyla
geligtiriimis bir sanat kuramidir. 1930'larda ortaya ¢ikmis, ana ilkeleri 1934'te toplanan
Sovyet Yazarlar Birligi'nin kongresinde saptanmistir. Jdanov'un agilis konusmasini
yaptigi kongrede Maksim Gorki, Buharin, Karl Radek gibi kuramci ve yazarlar toplumcu
gercekgiligin Uzerinde durmuslardir. Toplumcu gergekgilere gore sanat, insani, Grdnu
oldugu toplumsal kosullar icinde ele almali, sinif catismasini, toplum gergeklerini devrimci
bir dogrultuda yansitmalidir. Burada “sloganci” anlatim sdzkonusudur; bunun igin de
devrimci, olumlu tipler yaratiimalidir. Marksizmin yorumuna bagl olarak bircok noktada
Marksist estetikciler arasinda da gorus ayriliklari gorilmektedir. Toplumcu Gergekgilik,
ikinci sanayi devrimi ile baglayan surec icerisinde 1920'lerde tohumlari atiimis, ikinci
dinya savasi ile iyice sekillenmis, “great depression” ile birlikte Amerika'ya sigramis bir

sanatsal akimdir.

Sanatin toplumsal yéninin vurgulanmasi, tarihi gergekleri ele almasi gibi konularda
gercekcilik akimindan ayrilir. Konularini toplumun giincel yasamindan segen sanatgilar,
ele aldiklari konuyu toplumsal bir sorun olarak eserlerinin temasina donuasturlrler.
Resmin toplumun sorunlarindan izole olamayacagi savunusuyla eserlerinde o soruna
iliskin duygu ve dustncelerini plastik sanatlarin diliyle topluma iletirler. Resimlerindeki
toplumsal mesajlari, resmi yaklagsim yerine toplumun yasam ve sorunlarinin yaninda
duruglari, elestirel yaklasimlari, daha &nce belirtildigi Uzere sosyalist gercekgilikle

karigtirlabilir.

Bu baglamda, toplumsal gergekgiligin ABD'deki 1929 ekonomik bunalimini izleyen
doneme denk geldigini belirtmek gerekir. (Daha onceki yillarda “Eight” hareketi ile
1898’de baslayan, sonralari da “Ashcan” Ekoll ile devam eden slirecte, bu grubun Gyeleri
1900’lerin basinda toplumsal gercekci 6rnekler vermiglerdir. Otuzlarda ve kirklarda ABD
hukUmetleri sanati kendi siyasal programlarini halka kabul ettirmek, tepeden inme bir

ulusal kdltdr kimligini insa etmek icin kullanirlar. Ayni yillarda Turkiye de benzer bir
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etkinlik icerisindedir: “kdycllik” ve “halkgilik” akimlari birbirleriyle ortaklik igerisinde sanat

ve edebiyatin dokusuna igleme surecini yasar.

“Toplumcu gercekgilik ise, ilk kez 1934 yilinda Sovyetler Birligi'nde Stalin
tarafindan kurumsallastiriimig, sonraki yillarda dunyanin cgesitli Ulkelerindeki
komdunist partiler de bu kurumsallastirmaya katkida bulunmustur. Toplumcu
gercekgilik, proletaryanin sinif micadelesinin sosyalist ilerlemeye katkisini
saglamayl amaglayan sanat eserlerinin Ozelliklerini belirlemeyi ve bu ilkelere
uygun sanat eserlerini desteklemeyi amaclamistir. Turkiye'deki "k6y romani"
akimini Sovyet kokenli bu anlayis baglaminda ele almak gerekirse de koy
romanlarini sadece toplumcu gercekgi olgutlere gore degerlendirmek elbette
yetersiz kalacaktir.”*

Toplumsal Gergekgiligin  Kokenleri'ne Server Tanilli Uygarlik Tarihi
kitabinda sdyle deginmistir;

“18. ylzyllin sonlarina dogru Avrupa’da yasanan siyasal, toplumsal ve
ekonomik gelismeler 19. ylzyll Avrupa’sinin sekillenmesinde etkili olmustur.
18. ylzyilda Fransa’da soylular ve ruhban sinifinin siyasal alandaki ayricalikli
konumu, iktisadi planda zengin ve giderek egemen bir sinif durumuna gelen
burjuva sinifini rahatsiz etmekteydi. Burjuva ve proletaryanin bazi kesimlere
taninan bu ayricaliklari ortadan kaldirmak amaciyla giristigi micadele basariya
ulagsmis ve 1789 Fransiz Devrimi'yle Fransa’da Cumbhuriyet ilan edilmisgtir.
Ancak butiin Avrupa monarsilerinin Fransa’ya karsi birlesmeleri ve Fransiz
Devrimi liderlerinden Maximilien de Robespierre’in disusu ile devrimin getirdigi
demokratik olusum kaybolmus ve vyeniden 1789un bireyci ve liberal
programina donulmustar.

18. ylzyilin ortalarinda ingiltere’de yasanan Endiistri Devrimi Avrupa’da
dengelerin degismesine neden olmustur. 1760—1840 tarihlerinde tarima ve
zanaatlara dayali bir ekonomiden sanayinin ve makine Uretiminin egemen
oldugu bir ekonomiye gegis siireci ingiltere’nin diinya ¢apinda egemen bir rol
Ustlenmesini saglamistir. Endustri Devrimi toplumu derinden etkileyecek
degisimlere de yol agmistir. Devrimle buharli makinelerin, demir yollarinin
gelismesi, fabrikalarin kurulmasi, calisan ve Ureten is¢i sinifinin da olusumunu
beraberinde getirmigtir.

Ayrica devrimle birlikte gittikge glclenen burjuva sinifi her llkede
zenginlesen sinifin temsilcisi haline gelirken yasama ve calisma kosullari
agirlasan isci sinifi ve koylller toplumun en kalabalik sinifini olusturmuslardir.

>2 Sibel Celik, “Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu”, Yayinlanmamis Yiksek Lisans
Tezi, Istanbul 2009, s. 355-367



ingiltere’de ekonomik alanda gériilen degisim sireci, 1871 yilinda hakim
olan imparatorlugun basarili yénetimi Alman ekonomisine yansimis, Almanya
1870’lerin basindan itibaren hizla bir endiistrilesme siirecine girmistir.”

“Bati Avrupa’da Endustri Devrimi’nin yarattigi ortamda hizla blytyen ve
gelisen iktisadi ve sosyal hareketlilik, bir yandan da toplumda olusan karsit bir
tabloyu ortaya cikartmistir. Kotl kosullar altinda dusuk Ucretlerle cgalistirilan
isciler ve bu pazardan buyuk pay alan burjuva 19. ve 20. Ylzyil toplumunda
siklikla karsi karsiya gelmislerdir. Bu sUrecin devaminda 19. yUzyilin
ortalarinda Endustri Devrimi’nin dogurdugu siyasal, toplumsal ve iktisadi diizeni
arastiran iki dtisundr, Karl Marx (1818—1883) ve Friedrich Engels (1820-1895)
yeni bir diinya gortsu olarak belirledikleri Marksizm’in temellerini bu dénemde
atmiglardir.” **

“‘Marksizm’e gore, toplumsal yapi, altyapi ya da siyasal ve hukuksal
kurumlar ayni kalmayarak toplum dizenindeki gelismelere goére degisime
ugrarlar. Toplum dizenindeki gelismelerin kaynagi sinif gekismeleri, bir baska
deyisle Uretim araclarina sahip olan siniflarla sahip olmayan siniflar arasindaki
catismadir. 19. ylzyillda meydana gelen bu catismalar bu slregte etkin rol
oynayan burjuvazi ile proleter kesim arasinda yasanmistir.

Marksizm’e gore sosyalist bir dizenin kurulusu, proletarya’nin
burjuvazinin iktidarina son vermesiyle gergeklesecektir. Batlncul bir toplum
anlayisini savunan Marksizm’in  Rusya’'ya girisi 1917 Ekim Devrimi'yle
gerceklesmistir. Vladimir ilyic Lenin (1870—1924) énderliginde Ekim Devrimi'yle
Rusya’daki burjuva ve toprak sahiplerinin iktidari devrilmis, Bolsevik Parti
yonetiminde, isci-kdylU glclne dayanan bir devlet bicimine gecilmisgtir.

Ekonomik ve toplumsal alanda yasanan gelismeler, siniflar arasinda
belirginlesen ugurum, c¢esitli daslince akimlarinin glindeme gelmesiyle
tartismaya aciimis, bu durum da Ozellikle 19. ve 20. ylzyilda etkilerini
hissettirmistir. 19. ylzyilda bilimde, teknolojide ve sanayideki gelismeler
toplumda bir ilerleme umudunu yarattigi gibi pozitivizm ruhunun dogmasini da
saglamigtir. 1830-1842 yillari arasinda Fransiz dusinuri Auguste Comte’un
(1798-1857) gelistirdigi pozitivist felsefe, deneye ve denemeye dayanan
bilimsel bilginin dnemini agiga ¢ikarmigtir. Bu slre¢ dogrultusunda 19. ylzyilin
ortalarina dedin egemen olan dis dunyadan kacarak, duygulara ve hayal
glglerine siginan Romantizm doénemi artik gercegi saptiran, yanilticl,
gerceklerin gorilmesine engel teskil eden bir goris olarak goértlmastir.
1840’tan itibaren objektif gerceklie dayanan, konularini toplumsal siniflar ve
temalardan alan gercgekgilik akimiyla somut gergeklere dayanan bir dinyaya
yonelinmigtir.

> Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Cagdas Diinyaya Giris, 4. Basl, Say Kitap, istanbul 1981, s. 136

>* Sibel Celik, “Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, istanbul 2009, s. 289
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Romantik anlayisin duygusalligini bir kenara birakarak, gunlik yasamdan
secilmis sade sahneler ve siradan insanlarin hayatlariyla ilgilenen gergekgi
anlayistaki yapitlar, 19. yuzyil gergekliginin nesnel yaklasimini yansitmislardir.
Gustave Courbet'nin “demokratik sanat” olarak tanimladigi gercekgilik,
toplumun belli bir b8limini degil, toplumun ¢ogunlugunu olusturan isgiler ve
koylller gibi emekgi sinifini ele alan, gerektigi yerde toplumsal adaletsizligi ve
esitsizligi yansitan bir sanat anlayisini ifade etmistir.” *°

Bu baglamda bu iki akimin paralelligi g6z éninde tutulmalidir. Ancak, belki de en
bayuk fark olan “sloganlasma”, toplumcu gercekgilikte (sosyalist realizm) estetik kaygidan
uzaklasilarak ortaya gikmakta; amag ise “sanatsal olarak ortaya koyma” yerine “didaktik

bir 6zellige burinerek “yonlendirici” olmaktadir.

2.2.2. 1960’lar ve Sonrasinda Toplumsal Gergekgi Arayislar

1960’h yillarda yasanan Vietnam Savasi ve yankilari, ardindan 1968’de yasanan
blylk toplumsal patlamalar, gercekgi calismalarinda toplumsal olaylari igleyen bir
sanatclyl dogal olarak etkiler. 1940'tan baslayarak kalabaliklari, genis halk kitlelerini,
gundelik yasami, calisan insanlari, sarki sdyleyenleri resmeden MuUmtaz Yener, bu
calismalarina ara vermeden devam eder; bir yandan da yeni arayiglarini surdUrdr.
Tuvallerinde makineleri de daha sik gormeye baslariz bu yillarda. Makine ve karinca
eskizlerinin ve desenlerinin tarihleri ¢ok daha eski olmakla birlikte, yagliboya
calismalarinda 1960-68 arasi makineler, 68’den baslayarak da karincalar gorilir. ilk
makine deseni 1940 tarihlidir; bu desende torna tezgahinda bir mengene dikkat
cekmektedir. Yillar icinde giderek daha karmasik bir yapida yodunlasan bu calismalar,
diglilerin estetik bir yapi olarak ortaya cikmasiyla, insanla makinenin, hatta makineyle
karincanin sicak iliskisine dogru goturtr sanatglyl. Karincalar da 6nce desenlerde tekil,
sonra c¢ogul, yagliboyalarda ise giderek kalabaliklasan, renklenen, hareketlenen
yapidadir. Bunlar birer sembol, anlatimi guiclendiren birer mecaz olmalarina karsin,
giderek kompozisyonlarinin temel 6gdesi olmaya baslar. Bu metaforlar, zaman iginde,
sanatginin deyimiyle, birbirinden ayrilmaz parcalara donusur.

Sanatin siyasallagsmasi, emegin direk anlatimiyla ifade edildiginde sorun
olabildiginden, sanatcilarin toplumlarini ve duslncelerini yansitma cabalari metaforlara
(mecaz) yonelmelerine neden olmustur. Mimtaz Yener de emek ile Urettidi eserlerinde
emek anlatimini, yarattigi makine ve karinca figurleriyle betimlemistir. Bu ¢ok &zgln
“Utopik Sembolizm”, sanatginin hemen tiim resimlerinde izi sirllebilecek bir sayginin;

> Funda Berksoy, 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, Yayinlanmis Doktora Tezi, istanbul
1998, s. 33-34
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emege sayginin Urinu olmustur. Figlratif calismalarinda, gercekgi calisma bigimiyle
toplumsal konulari igleyerek 6zgun bir dil olusturmustur. Kimi zaman groteske varan
tiplemeler, muzip Kigiliginin 6ne c¢ikmasiyla, kimi zaman neredeyse karikaturize ettigi
figurler olarak karsimiza cikar. Kalabalidin icinde tipler tek tek ayri bir birey, ayri bir
duygudur. YuUzlerindeki ifadeler iclerinde bulunduklari durumun vehametini ortaya
cikaracak denli etkileyicidir. Yer yer figlratif soyutlamalara giderek anlatmak istedigi
konuya goére gozleri, elleri, gdvdeleri ve diger nesneleri, perspektifi hice sayarak, abartili
calisir. Kadinlar frapan ve pervasizdir. Her figtr ayri bir Kisiliktir; hepsi bagka bir havadan
calmakta, kendi i¢c duUnyalarini yansitan ozellikler sergilemektedir. Makineleri igledigi
calismalarindaysa, insanin makineye egemen olmasi gerektigini vurgular. Ancak, herkes
bunu gerceklestiremeyecek, bu nedenle issiz ve yoksul kalacaktir. ironik bir bicimde,
teknolojinin simgesi makineler, insani olan yasamsal dgeleri ele gecirmiglerdir. Varhgi
makineye bagimli olan isci kesimi, makinelerin daha ¢ok isi yapmalari durumunda kargi
karsiya gelmislerdir. Bu bir dostluk mudur? Yoksa rekabet mi? Ask icinde makinesiyle
yogrulan is¢i, isinin makine tarafindan yapilmasiyla artik ona digsman mi olacaktir yoksa
makinelesecek midir? Karincalar ise ¢aliskanhgin, paylasimin ve emegin sembolidir. Bir
aradadirlar. Bir arada olduklari i¢in gugltdurler. Carki da dondurdrler, eyleme de gecerler.
Yurdrler. Hareketin ve devinimin simgeleridir. Ayrintici Uslubuyla unutulmaz bir Gtopik
sembolizm olusturdugu kompozisyonlarinda Mimtaz Yener toplumsallii bdylesine bir
mecazla yogurmaktadir.

1940'ta istanbulda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Leopold Levy
onderliginde bulusan bir grup genc¢ sanatginin insani ve gundelik yasami tartisarak
Yeniler Grubu’'nu olusturmasi ve calisan kesimi konu edinen resimleriyle 10 Mayis
1941°de ilk sergileri olan Liman Sergisi ile ortaya cikmalari, Tlirk Resmi'nde ilk dnemli
toplumsal gergekgi harekettir. Bu galismada ayrintili olarak yer yer anlatilan bu hareket on
yili askin bir stire aktif olmus, grup Uyeleri birlikte ya da bireysel olarak benzer kaygilarla
calismalarini siirdiirmiislerdir. Bu gruptan yalnizca Miimtaz Yener ve Nuri iyem yasamlari
boyunca “toplumsal gercekgi” ressamlar olarak sanatlarini icra etmiglerdir. Ancak, 60l
yillara dek bu adla anilmazlar; bu da kendilerini bu isimle anmamis olmalarindan
kaynaklanmis olmalidir. Ayrica Turkiye’de o ddnemde sanat elestirmenligi de bir kavram
olarak yerlesik degildir.

“Tark resim sanati, tarihinin hicbir déneminde bu kadar hareketli bir
donem yasamazken, yirmi yillik bu slrecte, geleneksel ve modern ¢atismasi
bir arada var olma ¢abasi i¢erisine girmistir.

1940'larda devletin destegi sanat Uzerinde butintyle hissedilirken,
1950'ler sonrasinda devletin sanat ve sanatgidan destegini tamamen gekmesi
sonucu, yalniz kalan sanatcl, arayis icine girerek kendi Uslubunu yaratmistir.
Bundan dolayi 1940-1960 arasi yillar birka¢ sanat akiminin ayni anda Tuark
resim sanatinda goriildigi bir ddnemdir.”*®

> Candas Keskin, “1940-1960 Yillari Arasindaki Kiiltiir-Sanat Dergilerinde Resim Sanati Elestirileri”
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2012, s. 233
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“Turk Resim Tarihi 1960°li yillarda 6énemli bir sanat akiminin etkisine
girecektir. Dinya Uzerinde 1968 hareketinin baglaminda gelisen toplumsal
gergekgilik, ayni yillarda resim sanatimizi da etkisi altina alacaktir. Ozellikle
1960 ile 1980 yillari arasinda gecgen yirmi yila yakin zaman dilimi i¢inde, ilk on
yili ¢ok etkin, ikinci on yili érneklerin kendi icinde gelisip ¢esitlemesi olarak
belirlenen toplumsal gergekgi sanat yaygin ve gucli UrlGnler verecektir.

Ancak 1960’larin Toplumsal Gergekgilidi, yeni bir disince yapisinin
ariint olarak ortaya cikar. Bu evrede ele alinan Gergekgilik, Fransa’da 19.
yuzyilda ortaya c¢ikan Gergekgiligin etkilerini tasiyacaktir. 1960'h vyillar
Tarkiye'de garpik kentlesmenin hizla yayildigr donemdir. Kentlerin ¢cevresinde
uydu kentler yerine gecekondularin dizensiz yerlesimi kentin dokusunu
bozmaya baslar. KOy nufusunun kente akmasi, kentlerde ve kdylerde yeni
sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Pargalanan aileler, kent nifusuna
katilan 6grenim ve egitim gormemis insan sayisinin artisi, buna bagli olarak
vasifsiz, is arayan insanlarin sayilari her gun artig gosterir.

Tarim Ulkesi olan Turkiye’nin sanayilesmeye baslamasinin sonucudur
bu degisim. Fakat sanayilesmede izlenen yavas gelisime karsin kentlerin ve
kodylerin yapisal donUsUmund bozan dizensiz kentlesme hiz kazanir.
Toplumsal duzenin bozulmasi kirsal kesim insaninin sorunlarina yeni boyutlar
katacaktir. Turk resminde Toplumsal Gergekgilie yonelen, Gulzel Sanatlar
Akademisinde Neset Gulnal, Cihat Aral, Nese Erdok ve Neset Gunal
atélyesinden mezun olan ressamlar, Toplumsal Gergek¢i sanat anlayisina
yonelirler.” ¥’

Bu sanatcilardan farkl bir bicimde Mimtaz Yener, 1940’li yillardan baslayarak,
Yeniler Grubu sirasinda ve sonrasinda, disunsel boyutu agir basan bir toplumsallik ve
0zgun bir gercekgilik ortaya koyar. Akademi vyillari, Yeniler Grubu sireci ve sonrasindaki
cizgisini devam ettiren Yener, 1960’larda ve izleyen yillarda kullandigi Makine ve Karinca
metaforlari ile, yapitlarini zaman zaman slrreal ve hatta metafizik kulvarlara tasir.
Sanat¢inin kalabalik figtrll resimlerinde, toplumsal yasamin bir pargasi olarak insan ve
onun i¢inde yer aldid1 toplumsal ¢evre, birbirini batinleyen temalar olarak yer alir. Mimtaz
Yener'in sanatinda insan, toplum gergegini olugsturan dinamik bir elemandir. Yapici ve
yaratici gug, insan gerceginden kaynaklanir. Dogayi kendi yararina kullanan ve yasami
yoénlendiren de insandir. Ayni zamanda makineyi kullanan ve ona hikmetmek zorunda
olan da insandir. Dolayisiyla sanatin iletecedi butliin toplumsal mesajlar, insan gergegi

Uzerine kurulu olmalidir.

>’ prof. Dr. Kiymet Giray, “Toplumsal Gergekgilik”, Thema Larousse, Cilt:6, istanbul 1994, 5.372-73



BOLUM Il
MUMTAZ YENER’IN SANATI
VE RESIMLERINDEKi KONULAR

Mumtaz Yener, 1948 yilinda askerlik gorevi igin Erzurum’a gider. 3 yil
boyunca izinlerinde trenle yolculuk ederek istanbul ve Erzurum arasini gdzlemler.
Komutani anlayigh bir subaydir ve odlu ile de arkadas olur; askerligi stiresince ona
bir oda verirler ve orada atdlyesini kurarak resim yapar. Erzurum’da atiyla civar
koyleri gezer, mezarliklari dolagir, peyzaja cikar. Anadolu insanini gok sever.
istanbullu ve aristokrat/burjuva kiiltiiriine sahip bir sanatgiyken, hem savas yillarinin
ardindan yasanan yoksunluguna tanik olacak, hem de Anadolu insanini ve
yasamini daha iyi taniyacaktir. Bu tarinten sonra resimlerine kdyluler ve kdy yasami
betimlemeleri girer. Uslubunda da degisiklikler olur; kendi deyimiyle sanati “neo-

klasik” bir yola girecektir.

Aile koleksiyonunda, o donemde yaptigi resimlerden, onbes civarinda imzali
ve 1950 tarihli karton Gzerine pastel ve kara kalem desen c¢alismalari bulunmaktadir.
Bu resimlerde, sanatcinin degisik arayislari dikkat ceker. Tek renk armonisi
biciminde gelisim gosteren bu donem calismalari, yesil/kirmizi kontrastini hemen
tim resimlerinde ¢okga kullanan bir ressam olmasi bakimindan, kayda degerdir.
Kibik, soyut figuratif, geometrik kompozisyonlar, spiral igcinde eriyen, g¢ogalan,
yukselen kalabaliklar ve yoérenin insanlari, bu ¢alismalar arasindadir. Doguya ilk
gidisidir, ancak sonraki yillarda bir ka¢ arkadasiyla birlikte motosikletleriyle
Anadolu’'yu bir ¢ok kez gezecekler ve bu gezilerin sonucunda resimlerindeki
tiplemeler degisecektir. istanbul’'un yoksul kesimini resmederken, 1948'den

baslayarak Anadolu’nun yoksun insanlari da desenlerinde ve tuvallerinde yer alir.

Askerden dondukten sonra resim calismalarinin yani sira 1951-59 yillari
arasinda afig, grafik, karikatlr ve sinema sanati alanlarinda da Urin vermis, yakin
arkadaslar ydénetmen ilhan Arakon ve kardesi Aydin Arakon’la birlikte calisarak,
sanat yonetmenligi, senaryo yazarligi yapmis, "Papatya" (Ergenekon Film, 1956) ve
"Binnaz" (Atlas Film, 1959) adl iki de film yonetmistir. Sami Ayanoglu’nun basrolinu

oynadigi “istanbul’un Fethi” filmi de dahil olmak Uzere birgok filmin dekorlarini
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yapmistir. Kurtulus semtindeki Kiiclik Atlas Sinemasi'nin dekor ve akustik planlarini
¢izmis, uygulamada da basinda olmustur. Bu satirlarin yazari da sonraki yillarda
bircok kez o sinemaya ailesiyle birlikte gitmis ve film izlemigtir. Yine bu yillarda
bircok resim yapmis ve satmis, yarismalarda odil almis; 1953'te istanbul
Belediyesi'nin "Fetih Yil Donumu" Resim Yarigmasi'nda "Rumeli Hisar1" adli yapit

ile birincilik 6dUlu almigtir.

ikinci Dinya Savasrnin bitiminden sonraki yillarda Rusya’daki Stalin
Donemi’nin etkileri Turkiye’de de hissedilmeye basglanir. Sanatta da daha etkili, daha
sloganci anlatimlara rastlanir. Meksika’da yasanan toplumsal hareketler; 1920l
yillardan baslayarak 1950’ye dek sliren dénemde Uretken ve etkin olan Diego
Rivera, Orozco ve Squerios’un toplumsal gercekgi duvar resimleriyle tablolar
istanbul’da da sanatgilar tarafindan izlenmektedir. Ayrica, Latin Amerika’da yasanan

Pancho Villa, Che ve Kastro rizgarlari, Turkiye’de de esmektedir.

Cin’de yasanan Mao’nun reformlari ise dinyada bircok sosyal ve ekonomik
konunun yeniden ele alinmasina ve degerlendiriimesine neden olacaktir. 1960l
yillarda Turkiye de bu toplumsal hareketlerin icinde bulur kendini. Sanatta,
edebiyatta yeni bir toplumsal gercekgi dalga yasanir; yeni Granler ortaya c¢ikar. TUm
dinyada etkileri derinden hissedilen Vietnam Savasi ve “68 kusagl” hareketleri de
bu yillari sekillendirecek, sanatta da politik sdéylemleri olan ¢alismalar artacaktir. Bu
toplumsal hareketleri 70’li yillarda Avrupa Sosyalizmi izler. Tlrkiye de bu
gelismelerden etkilenir. Bu baglamda, diisiinen ve iireten bir sanatginin, istanbul’da
1930’lu yillarda aldidi egitim, hocalari ve aile yapisi dikkate alindiginda, yasadigi ve
Urettigi donemin toplumsal hareketlerine kayitsiz kalamayacagi kuskusuzdur. Dinya
guindeminin Tarkiye agisindan da 6nem tagidigi Cumhuriyet’in ilk 15 yilinda Ataturk
ve sonrasinda 1950’ye dek olan dénemde inéni'niin tek partili rejimi déneminde
uygulanan “Kaltlr ve Sanat Politikalar”, Cumhuriyet’in “Batili olma”, “cagdaslasma”
ve en dnemlisi yapilan devrim ve reformlarin “genel’e yayillmasini saglama kaygilari
tasir. Bu tartisiilmazken, “devlet’in, onaylamadigi baska toplumsal hareketleri kontrol
etmek adina, daha o yillarda yeni bir baskici doneme girdigi, bu “kontrolli” sistemin
1950’de cok partili yonetime gecis, Menderes ve sonraki yonetimlerce de artarak
devam ettigi soOylenebilir. Halkin sorunlarini yansitmanin bir gorev oldugunu
duslunen toplumsal gergekci sanat¢l her donemde zorluklarla kargilasir; cinkl her
“yonetim” yaptig1 giizel seylerin desteklenmesini ve 6n planda gosterilmesini ister.

Gundelik yasam, iscinin ya da koylinin haklari ve sorunlari, yonetici kesimlerce
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genel olarak ya yoktur ya ¢ozlilmektedir ya da onemsizdir. Genel olarak bulylk
oranda halledilmistir. Toplumsal gercekgcilik herhangi bir partiyi, yonetimi ya da bir
olusumu desteklemez; yalnizca sorunlari, ¢dézilebilmesi igin gin 1sigina ¢ikarmayi
hedefler. Acilari, sikintilari, dehseti, caresizligi géstermeye calisir; bunlarin nasil
ortadan kaldirilabilecegini sorgular. Bu arada direk anlatim, tercih edilen bir durum

degildir; sanatgi bu sertligi, yorumlariyla ve mecazlarla zenginlestirir.

3.1. iggiler, Makineler

Miimtaz Yener, iscileri ve ¢alisan kesimi erken yaglarda resmetmeye baslar. Onceki
boélimlerde belirtildigi Uzere, kendi agiklamalarinda da izlendigi gibi, ¢calismalari insan
odakhdir; emek odaklidir. Cevresindeki iscileri cizer once; sonralari emek, ana temasi
olur. Emegi cagristiran her seyi; c¢alisan insanlari, iscileri, kalabaliklari, koylUleri,
makineleri ve karincalari isler kompozisyonlarinda. Kronolojik olarak incelendiginde; 1940
tarihli isci deseninde de (Resim 1) makine kullandigi gortlmektedir. Bu ¢calismayi Leopold

Levy Atélyesi'nde Yiksek Bolim 6grencisiyken gravir yapmak lUzere gizmistir.

Bu bdliimde isci desenleri ve karisik teknikli resimleri ile istanbul’daki giindelik
yasamin kahramanlarini, c¢alisan kesimi aktardi§i kalabaliklari isledigi yaghboyalarini
inceleyecegiz. Onemli resimlerinin katalog calismalari da bu bélimde yer almaktadir. Her

Bolim’ln resimleri, kendi icinde numaralandiriimistir.
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3.1.1. iggiler, Makineler - Desenler

Miimtaz Yener igin birbirinden ayrilmaz olan isci ve Makine desenleri, sanat yasami
boyunca surdurdidu konular arasinda yer alir. Bunlarin bir kismini hamallar, kirek
cekenler olustursa da, blylk ¢codunlugunun makineyle ugrasan isciler olmasi, Yener'in
henlz ortaokul &grencisiyken yaz tatillerinde agabeyinin torna-tesviye atdlyesinde
calismis olmasindandir. Ayrica 6grencilik yillarinda ve Yeniler Grubu Liman Sergileri
hazirliklari sirasinda olusan toplumsal gercekgi tavri nedeniyle, ¢alisan ve dzellikle de
makineyle ugrasan kesime egilmesi, makineleri ve teknolojiyi seven bir kigilige sahip
olmasina baglanmalidir. Zaman iginde makineleri, anlatmak istedigi asil kutsal konu olan
“‘emek” icin mecazi bir estetik 6ge olarak kullanmig; makineleri resmetme konusundaki

ustalik da hep dikkat gekici olmustur.

Resim 3.1.1.1 “is¢ci” Kagt iizerine Fiizen 1940

Sanatginin kisisel arsivindeki en eski tarihli ve imzali desen bu isci desenidir. Burada
iscinin mutsuzlugu ve makineyle 6zdeslesmesi dikkat ¢cekmektedir. Bu torna tesviye
tezgahinda is¢i adeta makineyle, mengeneyle ve diglilerle adeta butlinlesmis gibidir.
Kronolojik olarak daha onceye tarihlendigini bilebildigimiz bazi desenler imzasiz ve

tarihsiz oldugu icin burada kullaniimamistir.
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Resim 3.1.1.3 “ig¢i” 1951

” 1950

Resim 3.1.1.2  “isci

1951

Resim 3.1.1. 5 “Hamal”

” 1963

Resim 3.1.1.4 “isci
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” Cini Miirekkebi 1967

Resim 3.1.1.7 “isciler

Resim 3.1.1.6 “is¢i” C. Miirekkebi 1963

” C. Miirekkebi 1970

Resim 3.1.1.2  “isci

Resim 3.1.1.1 “is¢i” Cini Miirekkebi 1970
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Resim 3.1.1. 10 “s¢i” 1960°lar

Resim 3.1.1. 12 Desen 1950’°ler

Resim 3.1.1. 11 “Matbaa iscileri” 1960’lar

Resim 3.1.1. 13 “Haddehane” Desen 1970



Resim 3.1.1.3 “Gii¢” Pastel, kuruboya ve Cini Miirekkebi 1965

Sonraki yillarda “Bocurgat” adli bir seri calismasinda daha dizenli ve
organize bir bicimde iglenen kompozisyonlarinin hazirlik niteligindeki bu desende,
sanat¢l yine bir gu¢ savasini, bir emek muicadelesini yansitmaktadir.
Calismalarinda 1948-65 yillari arasinda boylesi bir figuratif soyutlama dikkat
ceker. Ne var ki, bunlar desenler ve karisik teknikle yapilmis kagit ve karton

Uzerine calismalar olup, tuvale gegcirilmemistir.
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Resim 3.1.1.5 “Makine ve isciler”
C. Miirekkebi 1960’lar

Resim 3.1.1.4 “Teselli” K. Teknik 1963 Resim 3.1.1.6 “Destek” K. Teknik 1970
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Resim 3.1.1.9 “U¢ Arkadas” 1963

istanbul Bab-1 Ali'de (Cagaloglu) Cemal Nadir
Sokak’ta 1950-1960 yillarinda Matbaa Isgileri olan bu

Resim 3.1.1.8 “Baglanma” 1970’ler Uc arkadasin isimleri Isa, Musa ve Muhammed idi.

Resim 3.1.1.10 “Acemi” C. Miirekkebi 1970’ler Resim 3.1.1.11 “Bocurgat” Eskiz 1970’ler



Resim 3.1.1.23 “isci” C. Miirekkebi 1978

Bu galismasinda daha ilustratif bir saptama goze . . .
carpmaktadir. Sayisiz arayiglari igeren isgi desenleri ve Resim 3.1.1.24 “Kiirek Mahkumlar
kompozisyonlarinin her biri ayri bir dil ile ayni temayi C. Miirekkebi 1975
anlatmaktadir.

‘\. :
Resim 3.1.1.12 “Kayikta Makine” .
C. Miirekkebi 1975 Iée;';'lfell(klellj 1;I7$§ r
Buradaki ayrintici bicem, dantel gibi islenen makinelerin Bu desende sanatginin bir gok
glzelliginde kaybolmus bir is¢inin dramini gizleyemez. calismasinda Ozellikle ve inadina

vurguladigi abartili eller dikkat
cekmektedir.
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Resim 3.1.1.14 “Dayamisma” C. Miirekkebi 1960 Resim 3.1.1.15 “Dehget” G.. Miirekkebi 1977

isci desenleri Mimtaz Yenerin uzun vyillar boyu 6zgiir bicimde arayislar ve
denemeler yaptigi ¢alismalardir. Binlerce flizen, ¢ini mirekkebi, dolmakalem, pastel ve
karigsik teknikle calistigi desenlerini ve kompozisyonlarini, kagit ve karton Uzerine
cizmistir. Bu farkh yorumlar, sanatcinin kisiliginde, kompozisyon ve Uslup g¢esitlemeleridir.
Her Uslubun altindan ustalikla kalkacaginin da kanitidir. Bu deneme ve arayiglar, Yener'in

her defasinda kendini agsmasidir.

Her gin sabah kalkar kalkmaz atélyesine girerek ¢alismaya baslayan, kahvaltisini
bile orada yapan sanatgl, 6gleye kadar dizenli bicimde yagliboya caligir; mevsim
uygunsa, 6gleden sonra Kalamis’a ¢ay bahgesine gider, orada da desen gizmeye devam
eder, aksamustl evine donerek esinin isten gelmesini beklerdi. Yemekten sonra da ge¢
vakitlere kadar atdlyesinde tuvalleri Gzerinde calisan Yener, her gin dizenli olarak
sanatina zaman ayirir, desenlerini ve kompozisyonlarini surekli ¢izer, ancak, yagliboya
resimlerinde daha hassas davranarak bir resmi 2-3 bazen 4 yil gibi uzun sirelerde bitirirdi.
Bu resmin “pisme” slresi, sanat¢inin kompozisyon, renk, doku, armoni kaygilarini esiyle

ve kiziyla paylasarak gecirdigi donemlerdir.
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Resim 3.1.1.29 Desen 1960’lar

Resim 3.1.1.31 Desen 1970’ler

Resim 3.1.1.30 Desen 1970’ler

Resim 3.1.1.32 Desen 1960°lar
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Resim 3.1.1.34 “Karisim” 1970’ler

Resim 3.1.1.33 “Terzi” 1960’lar

Resim 3.1.1.36 Desen 1963

Resim 3.1.1.35 Desen 1960



61

Resim 3.1.1.37 Desen 1950°ler

Resim 3.1.1.39 Desen 1950°ler

Resim 3.1.1.40 1950’ler

Resim 3.1.1.41 Desen 1960

Resim 3.1.1.42 Desen 1960’lar
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Resim 3.1.1.43 Desen 1960’lar Resim 3.1.1.44 “New York” Desen 2000

Resim 3.1.1.45 “Makinelerle Ask” 1970’ler Resim 3.1.1.46 Desen 1970’ler
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Resim 3.1.1.47 Desen 1970’ler Resim 3.1.1.48 “Donme Dolap” 1970’ler

3.1.2. iggiler, Makineler — Yagliboyalar ve Karisik Teknikli Caligmalar

Resim 3.1.2.1 “Is Kazas1” Karisik Teknik 1964
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Resim 3.1.2.2 “Emekgiler” K. Teknik Resim 3.1.2.3 “Kompozisyon” K.
20X30 cm. 1960’lar Teknik 20X35 cm. 1960’lar

Resim 3.1.2.4 “Bocurgat” K. Teknik 1970’ler Resim 3.1.2.5 “Soélen” K. Teknik 1970’ler
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Resim 3.1.2.6 “Isci” ya da “Omer Hayyam” TUY 40X60 cm 1992

Eserin Adi: “is¢i” yada “Omer Hayyam”
Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1992

Eserin boyutlari: 40x60 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

Mamtaz Yener butin desenlerinde 6zgurce arayiglar ve denemeler yapmis olmakla
birlikte, yaghboya calismalarinda daha disiplinli ve kuralcidir. Adeta “goériclye cikar” her
tuvalinde. Bu anlayisin, sanatciy sinirladigi sdylenebilir. “isci” ya da “Omer Hayyam* adli
bu tabloda da bir anlamda “milkemmeliyetci” bu yaklasim dikkat gekmektedir. istiflenmis
makineler, iscinin giysisindeki kivrimlarin iglenisi, renk armonisindeki 6zen, kompozisyon
kaygisi, perspektif ve desendeki kusursuzluk, bir yandan sanat¢inin kisiligini yansitirken

sanatsal agidan da 6zgurlugunu kisitlar.
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Resim 3.1.2.7 “Bozulmus Makineler” Tuval Uzerine Yaghboya 44X60 cm. 1978

Eserin Adi: “Bozulmus Makineler”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1978

Eserin boyutlari: 44x60 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Bu calismasinda MUmtaz Yener’in, bir digli yigininin icinde caresizlik icinde feryat
eden ve belki de yok olan bir isgiyi resmettigi goértlmektedir. Bu disliler bozulmus
makinelerin parcalaridir; is¢i ise buna sevinemez. Rakibini mi yoksa yardimcisini mi
yitirmigtir. Kullanilan renkler baglaminda; bir hizin, aci ve caresizlik algilanmakta;
ayaklardaki ayrintici ¢calismanin ellerde goériimemesi, ellerin adeta gokylzlyle birlestigi

izlenimini vermektedir.
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Resim 3.1.2.9 “Okuyan Makineciler” Resim 3.1.2.10 Miimtaz Yener GSD Odiilii
Desen 1977 ile 1979 “Okuyan Makineciler”

“Okuyan Makineciler” Mimtaz Yener’in birgok eskiz ve deseninin dzeti sayilabilecek
bir yaghiboya tuval resmidir. Gorsel Sanatgilar Dernedi 1979 Yili Basari Odili’'ni
kazanmigtir. EQitimli iscinin makineye hakim olabilecedini, ya da onu daha Iiyi
kullanabilecedini vurgulamak istercesine, Yener burada bir makinenin modeli Uzerinde
konusan, okuyan, diisiinen ve sorgulayan isgiler resmetmistir. Arkada istanbul manzarasi
izlenmektedir. “Makineye egemen olmak” ancak onu egiterek mumkun olur, diyen Yener,
bu eserinde insan ile makinenin dost olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu iligkinin yapici
olmasi ve insanligin yararina olabilmesi icin makineyi hem “programlamak” hem de
onunla birlikte ilerlemek gerekir. iscinin, endistrilesme sonucu makineye, isini elinden

aldidi icin kizmadan, onu egiterek, onunla el ele ¢calismasi gerektigi, vurgulanmaktadir.
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Resim 3.1.2.11 “Bando Makine 1” TUY 44X62cm. 1982

Eserin Adi: “Bando Makine 1”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1982

Eserin boyutlari: 44x62 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZi

Eserde sanatginin yine “insanin makineye egemen olmasi, makineyi yonetmesi”
gerektigi fikrinden yola ¢ikan sanatg¢i, makinelerden olusan Bando’nun bir orkestra sefi, bir
insan tarafindan yonetildigini kurgulamistir. Bu eserin yapildigi yillarda sanatginin
yasadidi Ulkede ve ortamda bilgisayarlarin hentz kullaniimaya baslanmadigini bir kez
daha hatirlayalim. Ancak teknolojiye ¢ok yatkin bir sanatg¢i olarak yeni buluslari yakindan

izledigini belirtelim.
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Resim 3.1.2.12 “Bando Makine 2” TUY 44X62cm 1982

Eserin Adi: “Bando Makine 2”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1982

Eserin boyutlari: 44x62 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZi
Bu resim, sanatginin bir énceki sayfada verilen “Bando Makine 1” adli tablosunun
devami niteligindedir. Bu eserde, 1’i yaptiktan sonra sefsiz bir bando disleyen Yener,

makinelerin yonetilmeye ihtiyaci olmadigi bir Gtopya resmetmektedir.



Resim 3.1.2.14 Miimtaz Yener torunu Derin Umar Yener ile

atolyesinde. Bu resim 2003 yilinda gekilmistir. Arka planda yukarida

goriilen “Robot Is¢i” tablosu goriilmektedir.
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Resim 3.1.2.15 “Bach” TUY 30X40 cm. 1990

Eserin Adi: “Bach”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1990

Eserin boyutlari: 30x40 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZi

Bu eserde Mumtaz Yener, ¢ok sevdigi ve surekli olarak dinledigi buyuk klasik muzik
bestecisi Johann Sebastian Bach’i resmetmistir. Makinelerden olusan bir robot olarak
resmettigi mizisyenin klavyedeki Ustlin performansini dn plana ¢ikarmak amaciyla elleri
abartili dlgllerde kullanmig, yuzl ise bir yunan heykelinin insan guzelligini ortaya koyan
mukemmel cizgileriyle yorumlayarak bir Aziz mertebesine yukselttigi kahramanini

tanrisallastirmistir.
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Resim 3.1.2.16 “Diisiinen Robot” TUY 60X80 cm. 2001

Eserin Adi: “Duslinen Robot”

Eserin Teknigi: TOY

Eserin Yapildig! Yil: 2001

Eserin Boyutlari: 60x80 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZi

Mimtaz Yener bu eserinde “makinelerin de dislinebilecegi” fikrinden yola ¢ikarak,
yine insanlasan makineyi ya da makinelesen insani resmetmistir. Bugin insanoglunun
gelisen teknolojiyle insan beynine yakin suratte ve nitelikte islem yapan super
bilgisayarlari Grettigi distnullrse, sanat¢inin burada bir “Disinen Makine” olabilecegini
vurguladigi goérulmektedir. Ayrica 2001 yilinda 80 yasini asmis oldugunu da hatirlayarak,
sanatcinin bellek ve dusunce Uzerine, Unli Fransiz Heykeltras Auguste Rodin’e bir

gbnderme yapmis oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
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Resim 3.1.2.17 “Asik Makine” TUY 30X40 cm. 1994

Eserin Adi: “Asik Makine”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1994

Eserin boyutlari: 30X40 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Sanatcl bu eserinde Bir Istanbul Manzarasina karsi saz da calabilen bir robot
resmetmektedir. Makineler, insanin yaptidi her isi yapabiliyorsa, bunu da yapabilir,
demektedir. Digunebilmekle birlikte acaba duygulari da var midir? Turk toplumundaki Saz
Sairi ya da Ozan ve Asik kavramlarindan beslenen bu eser, yerel ve ulusal resim ve
ulusal ressam sorularina cevabi mahiyettedir. Kompozisyonu tamamlayan zemindeki
eliptik form buranin bir fabrika ya da tersane oldugunu hatirlatmaktadir. Camii silueti
Sultan Ahmet Camiininkine benzemekte; konumun Haydarpasa ya da Harem-Salacak
arasi oldugunu disutndurmektedir. Ayrica Robot’un yani “Asik Makine’nin basindaki hilal
ve yildiz da Turk Bayragrna gonderme yaparak yerellik ya da ulusalllk saptamasi

yapmaktadir.
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Resim 3.1.2.18 “Sen de Gel” Duralit Uzerine Yaghboya 70x100 cm. 1985

Eserin Adi: “Sen de Gel”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1985

Eserin boyutlari: 70x100 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZi
Bu Utopik eserinde Mimtaz Yener, Mevlana'nin birlestirici ¢agrisini tekrarlayarak

“Sen de Gel” diyor ve bilge kisinin yol gostericiliginde bir davette bulunuyor. “... yeni
kompozisyonunda anitsal mekanlar ve anitsal makineler ¢evresinde toplanmis kalabalik
figlrlerde toplumun ¢agdas ve ileriye donuk kesimiyle tutucu ve gikarci ¢evreleri ustalikh
bir istif dizeni ve yetkinlikle simgelemis... sinif c¢eligkilerini vurgulayan olcull bir elestiri,
gucli bir desen ve form yetenegi, ilistrasyona kagmayan bir pentlr anlayisiyla ortaya
» 58

cikiyor...

*% Ahmet Koksal, Milliyet Sanat Dergisi, 1 Kasim 1985, Yeni Dizi 131 s. 47
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Resim 3.1.2.19 “Mevleviler” TUY 70X100 cm. 1998

Eserin Adi: “Mevleviler”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1998

Eserin boyutlari: 70x100 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Mimtaz Yener “Mevleviler” adli bu tablosunu 80 yasindayken bitirmistir. Yaglilik
dénemi urind olmasina kargin, zinde ve hareketli bir kompozisyonun varligi dikkat
cekmektedir. Felsefeye merakli bir sanat¢i olmasi nedeniyle, mitolojinin ve kutsal
kitaplarin yani sira bircok Ogretilerle birlikte Buda, Konflgyls ve Mevlana hakkinda da
engin bir bilgiye sahipti. Bu resimde, kendi metaforu olan “insanlari makinelegtirme”
kavramindan yola ¢ikarak, “dervislerin” sonsuz donuslerini, bir disliler dizgesi baglaminda
ele almistir. Adeta makinelesen bir ritim ve sonsuzlukta dénen dervislerin akil almaz
devinimleri, onlarin bir makineymisgesine dénusleriyle betimlenmektedir. Her bir dervisin
yuz ifadesinin degisikligi, ellerinin ve kalplerinin insan organlari olarak kaldigi dikkat
cekmektedir. Gergekgi calismalarinda genel olarak impasto kullanmayan; tuvalleri birkag
kez astarladiktan sonra gozenekleri kapatmak igin zimpara kullanan sanat¢inin birgok
tablosu ince firgalar ile galisiimistir. Bu resimde de belirgin bir doku ve karakteristik bir

firca darbesi (tuse) gézlenmez.
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Resim 3.1.2.20 “Kariggm” TUY 45X60 cm. 1978

Eserin Adi: “Karigim”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1978

Eserin boyutlari: 45x60 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

insan ve Makine iligkisinin belki de en (st noktasi; makinelesen insan. Belki de
insanlasan makine... Burada bir ortaklik, bir “karisim” ve bir dostluk s6z konusu. Sevgi
dolu bir kaynasma, riza dolu bir birliktelik. Dingin bakisli bir is¢inin isbirligine razi olmus bir

robotla beraberliginin resmidir.
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Eserin Adi: “Makinelerin $dleni”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1978

Eserin boyutlari: 50x60 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

“...Makineye sahip olmanin verdigi mutlulugu, makine ile butlinlesen insanin coskulu
kivancini duyuran “Makinecilerin $6leni” resmiyle kendine 6zgu ¢agdas bir toplumculuk ve
gercgekgilik yonelisinde yillardir yenilmez bir inang ve titizlikle strdtrdiagu teknik yetkinligi
distinsel, anlatimci ve yorumlayici bir gérsel boyutla biitiinlestiriyor.” *° Yaklagik dért
yilda tamamladigi bu eserini gergeklestirirken, Mimtaz Yenerin her bir iscinin ve
makinenin durusunu hesapladidini, resme hareket veren kollarin ve diglilerin yonlerini not

alarak, resmin dinamizmini sagladigini biliyoruz.

> Ahmet Kéksal, Milliyet Sanat Dergisi, 23 Ekim 1978 Sayi 294 5.26
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Resim 3.1.2.22 “Kadin ve Makine” TUY 62x48 cm. 1979

Eserin Adi: “Kadin ve Makine”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1979

Eserin boyutlari: 62x48 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

Kadinla ilgili ve kadin icin bircok eskiz ve desen yapmis olan Mimtaz Yener, Kadin'i hep
emegin bir elementi olarak betimlemis, gerek kentli gerekse kdylu kadini emekle birlikte
yorumladi§i c¢alismalarda islemistir. Bu eserde de adeta kutsal baglamda bir Kurtulus
Savasi figlrd ya da bir Meryem Ana olarak karsimiza ¢ikan Kadin figlrt, makineye de
sahiptir. Ona iyi bakmaktadir. Sevdigi, isine yarayan, kucakladigi bir varlik olarak makine

ile kadin, arkadastir.
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Resim 3.1.2.23 “Eminonii Alam” TUY 70x100 cm. 1976

Detay

“Eminonii Alam”

Resim 3.1.2.24
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Asagida, bir fizikginin, Mimtaz Yenerin 0Ozellikle makine resimleri hakkinda
aclklayici degerler tasiyan yazisini bulacaksiniz. Higbir yerde yayinlanmayan bu yaziyi

Sayin Hocamiz Prof. Dr. Osman Demircan® bu tez icin kaleme almistir.

“MUMTAZ YENER’IN RESIMLERI”
“-Bir Fizik¢inin Yorumu-"

“‘Mimtaz Yener'in resimleri daha ilk bakista bir fen bilimci yaklagimiyla
tasarlandiklarini  ve ayni yaklasimla vyapildiklarini  gdstermektedir.
Resimlerdeki dinamizm, toplu hareketler, gercek¢i Olcller ve dogru
perspektif, 6zelde de resimlerde caliskanlik, toplum hareketleri ve Uretimi
ifade etmek icin karincalarin, iscilerin, makinelerin, c¢arklarin, diglilerin,
kaldirag tlrd birgok aletin kullanilmis olmasi sanayilesme, kalkinma ve batili
anlamda makinelerin guclnden de yararlanarak ve Ureterek gelismeyi ne
kadar énemsedigini ve dziimsedigini gostermektedir. insan bedeninin bir
makine gibi ¢alistigini anlatmaya g¢alismasi bir fen bilimci goristdir ve bu
gorus fizikte gug, kuvvet, enerji ve kaldiracglar gibi mekanik fizik konularini, iyi
bilmeyi gerektirir. Makinelerin ve farkli 6zellikte diglilerin insan bedenine,
bedenin bugln bilinen simetrisini de koruyarak vyerlestirimesi Mumtaz
Yener'in tum bu fizik konularini iyi anladigini, benimsedigini ve dnemsedigini
géstermektedir. insan bedeninin makinelestirilebilecegi gériisii Uretim ve
sanayilesme baglantilari yaninda mekanik®', robotik® ve mekatronik®® gibi
bilim alanlariyla da ilintilidir. Duyu organlari yerine gececek hassas
detektorlerin mekanikle birlestirilerek makine gibi calisabilecek robotlarin
yapilabilecegi gortisi de Mimtaz Yener’in resimlerinde hakimdir. Bir ressam
yukarida siralanan fen bilimleri alanlarinda yeterli bilgiye sahip degilse, bu
bilgileri de yeteri kadar 6zimseyememistir ve benimseyememisse de bu
konulari dogru igleyen resimler yapamaz. Mimtaz Yener’in bu nedenlerle
resimlerinde mekanik, robotik, mekatronik gibi fen bilimleri alanlarini
Ozimsemis ve benimsemis bir fen bilimci yaklasimi sergiledigi
gorilmektedir. ©

Bu satirlarda da belirtildigi gibi MUmtaz Yener, bir bilim adami tavriyla arastiran,
okuyan ve 6grenen bir kisilige sahiptir. Mekanik, Robotik ve Mekatronik konularinda genis
bilgi sahibidir. Onlari resmetmeye basladigi 1930’lu yillarda henliz ressam degildir ama

makineleri tanimaya ve sevmeye baslamistir. 19401 yillarda bir ressam olarak temasini

% Fizik Profesor, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Ulupinar Gézlemevi Miidiiri

® Mekanik; Kuvvetlerin etkisi altindaki cisimlerin hareketli ve duragan hallerini inceleyen bilim dal.

%2 Robotik; Birtakim islevlerde insanin yerini alabilecek diizeneklerin hazirlanmasiyla ilgili calisma ve
tekniklerin bittna.

% Mekatronik; Algilayabilen, 6lgebilen, karar verebilen ve bu karar yoninde hareket edebilen otomatik
makineler (yani mekatronik sistemler) bir¢ok alanda kullaniimakta ve her gegen gin kullanim alani
artmaktadir.
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destekleyici bicimde kompozisyonlarinin bir 6gesi olarak kullandigi makineler, 70li yillarda

yagli boya eserlerinde genis yer tutmaya baslar ve 2000li yillara dek sirer.

3.2. Cok Figurli Kompozisyonlari

Mimtaz Yenerin 1941’den baslayan ve “toplumsal gercekci” konulari isleyen,
devrin guncel sorunlarini kalabalik figuratif kompozisyonlarla anlattigi buylik boy
yagliboya tuvallere bu bolimde bir secki yapilarak kisaca deginilmektedir. Makineleri
yogun olarak calistigi diger cok figiirli kompozisyonlar, bir dnceki bélimde, isci ve Makine
Resimleri Bolimi’nde incelenmektedir. Sanatginin bu dénemi 80Q’li yillarin sonuna dek
araliksiz surer. Daha onceki bolumlerde ayrintili anlatildi§i gibi, bu doneme ait elimizde
orijinal resim az sayida bulunmaktadir. Yapildigi yillarda satiimis olanlarin orijinallerine
ulasamadigimiz gibi, renkli gorselleri de ne yazik yoktur. Blyuk bir sans eseri, Mimtaz
Yener, iyi bir arsivci olarak bu resimlerin gorsellerini, gazete ve dergilerde ¢ikan haber ve
elegtirileri, ayrica adi gecen ya da s6z konusu oldugu her turlG yayin organini orijinalleri ve
fotokopileri ile birlikte biriktirmistir. Bunlar buguiin elimizdedir. Blyudk oranda sanatcinin
kendi arsivinden kullandigimiz o6rnekler, bu birinci el c¢alismanin dogrulugunu ve
guvenilirligini ortaya koymaktadir. Kendi sanat yasamina ve ayni zamanda bir déneme de
Isik tutacak bu galisma, Mimtaz Yener'in 1941°de toplumsal gercekgi gizgiye ulastigini ve
bu anlayista resimler Gretmeye basladigini géstermektedir. Bu eserlerin yetkin érnekler
olmasi ve Turk Resim Sanati Tarihi'nde Toplumsal Gergekgi Resmin 1960’lardan ¢ok
once 1940’larda yapilmaya baslandigini ortaya koymasi bakimindan énemli bir olgudur.
Mimtaz Yener'in ayni duslinceyi paylastigi atolye arkadaslariyla 1940’ta olusturdugu ve
1941°de ilk sergisi “Liman”i gerceklestiren Yeniler Grubu, bu calismada ayrintili olarak
incelenmistir. Mimtaz Yener bu grubun Uyesi olan arkadaslari arasinda da figuratif
kalabaliklari bdylesine ustalikla ve c¢ok sayida udrettigi icin takdirle karsilandigi esinin
aktardiklarindan bilebildigimiz bir enformasyondur ve siyah beyaz da olsa o yillara
tarihlenen gérsellerle de kanitlanmaktadir. Ozellikle 1940 ila 1948 yillari arasi Miimtaz,
Nuri, Ferruh ve Avni ¢cok yakin arkadastirlar, komsudurlar, esleri ve anneleri gorusur.
Selim, Turgut, Fethi, Kemal de oOyle, ailecek gorusdurler. Birbirlerini severler, desteklerler,

birlikte hareket ederler. Avni ve Selim Paris’e giderler ama birbirlerinden kopmazlar.
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Resim 3.2.1 “Firin” ya da “Firinda Ekmek Bekleyenler” TUY 50X65 cm. 1941

Toplama kamplarindaki insan manzaralarini andiran figtrlerin yer aldigi Mimtaz
Yener'in bu tablosu, “Tamirat Fabrikasi” ve “Ajans Haberleri” tablolarindan sonra (belki de
ayni zamanda) yaptigi 1943’te Yeniler Grubu’nun Fransiz Konsoloslugu'ndaki Uguncl
sergisinde (23 Mayis 1942’deki 2. Sergi’de daha dnce sergilenmis olmasina karsin ve
sergi Akademi Salonlar’'nda olmadigi halde) Akademi Muduri Burhan Toprak tarafindan
polis zoruyla kaldirilmig; bunun Uzerine sanat¢i diger resimlerini de alarak salondan
ayrilmistir. (Bu resimlerin arasinda “9. Senfoni”, “Ajans Haberleri”, “Tamirat Fabrikas!”,
“Paydos” gibi blyuk kalabaliklari ve gincel sorunlari igledigi tablolar da vardir.) Elimizde
maalesef renkli bir fotografinin olmadigi bu eser, 1941 yilinda Mimtaz Yener'in teknik ve
distince bakimindan nerede oldugunu gostermektedir. Bu eserini yaptigi yil, Akademi’nin
Yuksek Bolumi’nl bitiren ve henliz 23 yasinda olan Sanat¢i’'nin, toplumsal gercekgi bir
Uslupla calismis oldugu gorilmektedir. 1941 yili bu anlamda bir “milat” kabul edilebilir.
ifadeci 6zglin anlatim, abartili ancak sloganci degildir. ikinci Diinya Savasr’nin etkileriyle
sikintili yillar gegiren Turkiye’de acglik ve yokluk bas gostermistir; Ekmek “Karne”yledir.

Fotograflanamayan anlar resmedilerek belgesel nitelik kazanmaktadir.
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Resim 3.2.2 “Kina Gecesi 2” TUY Sanat¢inin daha sonraki yillarda yaptig1 bir eseri.
Hakkinda, Ozel Koleksiyon’da oldugu igin, bilgi yoktur.

Resim 3.2.3 “Kina Gecesi” Tuval Uzerine Yaghboya 30x40 cm. 1947
Ozel Koleksiyon

Bu cok 6zel resim, 1947'de istanbul'da Yener ciftinin arkadaslarinin digiiniinden
bir sahneyi yansitmaktadir. Bu nedenle belgesel niteligi de vardir. Sanat¢i bu resimde,
bir deneme gergeklestirmekle birlikte, “Yanik Omer’ ve Kuvartet” tablolariyla
karsilastirildiinda daha az kubizmin etkisindedir. Modigliani’yi ¢cagristiran uzun boyunlar
dikkat cekmektedir. Bu ddénemine ait elimizde renkli gorseli olan ve kalabaliklari isleyen

tek resimdir. 2012'de Ankara’da bir Mizayede’de el degistirmis oldugu bilgisi vardir.
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Resim 3.2.4 “ilan Tahtasi” TUY 50X66 cm. 1977

Eserin Adi: “ilan Tahtas!”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1977

Eserin boyutlari: 50X66 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Yine istanbul’dan insan manzaralari... i§ arayanlar; bir ilandan medet umanlar.
Degisik tipte, degisik kdkenden, toplumun c¢esitli katmanlarindan insanlar; kéy kokenliler,
isciler, sehir insanlari... ilanda beklediklerini bulamadiklarini anladigimiz yizleri asik,
suskun ve mutsuz insanlar. Figlrde ustallk gbze carparken, konunun O6nemi geregi,
gozler ve eller yine abartih calisiimistir. Renk ve kompozisyon, sanatcinin 6zgln
perspektif yorumuyla butinlesmektedir. 1941°’den, bu resmin yapildigi yil olan 1977
arasindaki 36 yil (ve sonrasinda vefatina dek gecen slre de 30 yil) boyunca sayisiz eser
veren Mimtaz Yener’'in Toplumsal Gergekgi cizgisinden hi¢ 6din vermedigi gorilmektedir.

Abartili ancak sloganci olmayan plastik anlatim géze carpar.
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5

Resim 3.2.5 Miimtaz Yener ve “ ilan Tahtas1” Duralit iizerine yagh boya 51X67 cm. 1977

Yeniler Grubu Sergilerinden baslayarak benzer konularda baska resimler de yapan
sanatgi, belki de bir dénemin kaginiimazlarindan olan ilan Tahtasi gergegine parmak
basiyor. lletisim ¢adi oncesi insanlar her tirli duyuruyu ilan tahtalari araciigiyla
ogrenirlerdi. is arayanlar, sinav kazananlar, randevu saatleri, mahkeme durusma giinleri,

tapu kayitlari, vb.

Sanatginin renk ve kompozisyon anlayisinin belirgin olarak gorildigi bu resimde
figur ve perspektif ustaligi dikkat cekmektedir. Kendine 6zgu abartili duygu betimlemeleri
yuzlerde okunmaktadir. Kalabaliklari, yani insani, yine insani bir durum, bir ortam
yaratarak kompoze eden Yener, toplumsal bir sorunu, ilerde belgesel 06zelligi de

olabilecek bir zaman kesiti icinde vermektedir.

istanbul Beyoglu'nda Galatasaray Yapi Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisinde
gerceklesen 2006 Ocak ayindaki Retrospektif Sergisi'nin Acilis Kokteyl’nde Mimtaz
Yener “llan Tahtas!” adli resminin éniinde gériilmektedir. Bu siralarda 88 yasinda olan

sanatcl, bu fotografla, ne yazik, sosyal yagsamdaki son gérintilerinden birini vermektedir.
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Resim 3.2.6 “Kara Delik” TUY 70X100 cm. 1980

Eserin Adi: “Kara Delik”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1980

Eserin boyutlari: 70X100 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Sanatgl bu eserinde yine toplumun degisik katmanlarini igslemekte; kafa yapilari,
dusUnceleri, egitimleri dogrultusunda, insanlarin giyimlerini, tavirlarini abartili anlatimiyla
ortaya koymaktadir. Bu anlatim bigimi, Meksika duvar resimlerinde ve Amerikan sosyal
realizminin temsilcilerinden John Sloan’da karsimiza ¢ikmaktadir. Mimtaz Yener bu tir
cok figurli calismalarinda yuz ifadelerini tek tek karakteristik 6deleri agiga cikaracak
sekilde etlid etmis ve islemistir. Gokten gelen kutsanmis isik, insanliga sunulan yasamin
kutsalligini; yerdeki topu “kara” bir delige sokmaya c¢alisan insanlarin da “lizumsuz iglerle

ugrasmalarini” vurgulamaktadir.
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Resim 3.2.7 “Oyunu Bana Ver” TUY 50X65 cm. 1977

Eserin Adi: “Oyunu Bana Ver”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1977

Eserin boyutlari: 50X65 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Yine bir Secim Doénemi; bu dénemde koy insanini ziyaret eden politikacilar...
Koylinun aklini gelmeye, ondan oy istemeye gelmis parlamenterler... Koy insani saskin;
Koy insani huzursuz ve kararsiz. Bir yanda koylinun kerpi¢ evi, kagni arabasi. Diger
yanda koylinin oy'una muhta¢c adaylarin arabalari, kiyafetleri, yliz ifadelerindeki
samimiyetsizlik. Politik bir hiciv. Celigkileri yansitan, ddéneminin adaletsizliklerini ve

celiskilerini anlatmaya c¢alisan sanat¢inin abartili anlatimi 6zellikle gézlerde belirgin.
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Resim 3.2.8 “Sultanahmet Meydam” TUY 70X100 cm. 1987 Ozel Koleksiyon

Eserin Adi: “Sultanahmet Meydan1”
Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig Yil: 1987

Eserin boyutlari: 70x100 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

Toplumun her kesimini gérebileceginiz bir sehir meydani; istanbul’'da Sultanahmet
Meydani. Celigkiler, farkliliklar... Toplumun her katmanindan, her gelir ve egitim
dizeyinden, degisik mesleklerden, isciden issizden, kdyliden kentliden, her tirlG insanin
bir arada bulundugu bir meydan. Kimi konuguyor, kimi dinliyor, kimi galiyor kimi sdyluyor...
Bu bas yapit, ki 4 yilda bitirmigtir, sayisiz etid ve ¢alisma sonucu tuvale aktariimig; her bir
tipleme icin ayri ayri ugrasiimistir. Kompozisyonun yetkinligi gdoze carpar. Kalabaliklari
yerlestirmedeki ustali§i, perspektif, figirler ve detaylar dikkat ¢cekmektedir. Bu figlr ve
renk cUmbuslinde, hikayesi olan herkesin bunu bir baskasina aktardigi, yaptiklarini
birileriyle paylastigi gortlmektedir. Usta isi gergekg¢i bir kompozisyon olmasinin yani sira,
bu resim bir iletisimi ve bir sosyallii anlatmaktadir. Sanat¢inin yasam slresince
g6zlemledigi, istanbul halkini olusturan toplumun degisik katmanlari (1925-85 yillari arasi)
burada birlikte ve uyum ve paylasim icinde resmedilmekte; ayni zamanda bu katmanlarin

bir 6zeti yansitiimaktadir.
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Resim 3.2.10 “imaret” ? 1976

1940’li yillarda benzer bir kompozisyon ¢alistigini bildigimiz Yener’in elimizde gorseli
olmayan ve o yillarda satiimis olan bir eseriyle ayni adi tasiyan bu yapiti 35 yil sonra hem
desen hem de yagliboya olarak tekrar calismis oldugunu gértyoruz. 70’li yillardaki
tuselerini izledigimiz bu eserlerde Yener, Turkiye'de artik acligin, yoksullugun ve “Asevi”
kavraminin ortadan kalkmis olmasini dileyerek, gecmise donuk bir hatirlatma yapmistir.

Ancak bu tur sahneler hala Turkiye’de var midir, bilinmez.



90

Resim 3.2.11 “Aya Bakanlar” (Marufle) Duralit UY 25X35 cm. 1980’ler

Eserin Adi: “Aya Bakanlar”

Eserin Teknigi: D. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1980’ler

Eserin boyutlari: 25x35 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Sanatgl, bu eserini bitirmemis olmakla birlikte, imza atmistir. Bu bir onaydir; boyle
birakmaya karar vermistir. Kendi deyimiyle “Lezzet’ini bozmak istemedigi icin bu haliyle
kalmasini tercih etmistir. Bir resmin “bitmis” olabilmesi icin, Yenere goére “goriici’ye
¢lkmaya hazir olmasi gerekir. Hazirlik asamalarinda birgcok evreden gecgen resimler, son
halini alincaya dek sekilden sekle girerler ve sonunda ancak onay goriurse imzalanarak

sergilenebilirler...
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Resim 3.2.12 “Kompozisyon” K. Teknik 20X30 cm. 1965

Eserin Adi: Kompozisyon

Eserin Teknigi: Karton Uzerine karisik teknik
Eserin Yapildig! Yil: 1965

Eserin boyutlari: 20x30 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Bu eserde, acili ve Uzgln olarak tasvir edilen erkek, kadin ve gocuklardan olusan bir
kalabalik goértlmektedir. Geridekiler hizin iginde sarilirken, ondekilerin direnmeye,
seslerini ¢cikarmaya calistiklari gbézlenmektedir. Bu yorgun protesto, soldaki isik sarmalina
umutsuz bir ulasma cabasi igcindekilerin feryadini anlatmaktadir. Bu kalabaligin ayni

zamanda yine insanlardan olusan bir kafes iginde olduklari fark edilmektedir.
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3.3. Koy Resimleri

Miimtaz Yener, istanbullu bir sanatcidir. 1950'de askere gidinceye dek istanbul
halkini gézlemler ve resmeder. Bu tarihten sonra ise ilk kez Anadolu’yu gérecek ve koy

yasamina tanik olacaktir.

3.3.1. Koy Resimleri - Desenler

Resim 3.3.1.1 “iki Koylii Kadim” Fiizen 1948

Askerlik gorevi nedeniyle gittigi Erzurum’dan ilk desenleri, kdy yasamiyla ilgili ilk
gozlemlerini yansitir. Bu resimde, sonsuz bir bosluk icinde iki koyli kadini figlrinden
geng olani, yabanciya, c¢ekinerek de olsa kagamak bir bakigla bakmaktadir. Geng koylu
kadinina ve onun gelecegine belki de bir “umutla” bakisin yorumudur, bu desen. Yasli
olanin ilgisizligine kargin gen¢ olan yenilige agiktir. Cevrenin tamamen bog ve Issiz
olmasi, Anadolu’'nun ve insanlarinin o yillardaki ugsuz bucaksiz yalnizhdinin resmidir.
Kdy yasamina taniklik eden bu resimlerinde Yener, kdyluleri, kadinlari, gunluk yasamin

icinde tekli, ikili, kalabalik, tarlada c¢alsirken, farkli kompozisyonlarda ele almistir.



Resim 3.3.1.2 Adsiz C. Miirekkebi 1940’lar

Resim 3.3.1.3 Adsiz C. Miirekkebi 1940’lar
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Resim 3.3.1.5 Adsiz C. Miirekkebi 1940’lar
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Resim 3.3.1.6 Adsiz C. Miirekkebi 1940’lar

Resim 3.3.1.7 “Ac¢ Susuz” C. Miirekkebi 1974
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Resim 3.3.1.8 “Uc¢ Arkadas”
C. Miirekkebi
1960’lar

Resim 3.3.1.9 “Uc¢ Arkadas” C. Miirekkebi
1960’lar

“Yener'in bir cok kez calistigi “l¢ arkadas”
desenlerinden Ugu. “Gérmedim, duymadim,
bilmiyorum” veya belki de cgaresizligin

paylasimi. Dayanisma.”

Resim 3.3.1.10 “Uc Arkadas” C.Miirekkebi 1967  Resim 3.3.1.11 “imece” Fiizen 1970’ler
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Resim 3.3.1.13 “Asik” C. Miirekkebi 1960

ler

Resim 3.3.1.12 “Tarlada” C. Miirekkebi 1970’

Resim 3.3.1.14 “ibadet” 1950’ler



Resim 3.3.1.15 “Tarlada Calisanlar” C. Miirekkebi 1960’lar

Resim 3.3.1.16 “Aile” C. Miirekkebi Resim 3.3.1.17 “Sudan Gelenler” C. Miirekkebi
s 1960’lar
1960’lar
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Resim 3.3.1.18 “Hareket” Cini Miirekkebi Resim 3.3.1.19 “Olusum” Cini Miirekkebi
1950’ler 1950’ler

Bu iki desen, Yener'in bu yillarda toprakla bitinlesen bir kalabaligin hareketini,
yerden figkiran birlesik bir glicl, eylemi veya bir bagkaldiriy1 betimledigi ¢calismalardandir.
Giysilerinden kirsal kesim insanlari, koyliler ve tarim iscileri oldugunu anladigimiz bu
kalabaliklar bir amaca dogru hareket etmektedirler. Bir diger benzer kompozisyon Resim
71°de verilmistir. Toprak Reformu’nun yapilamadigi Turkiye'de, kdylunin de haklarini
almak zorunda oldugunu, sanatg¢i bircok defa belirterek, yapitlarinda islemistir. Bu
bagkaldiri, Mimtaz Yener’in 1940’tan baslayarak (Firin, Paydos, Tamirat Fabrikasi, 9.
Senfoni gibi) istanbul'daki calisan kesimi yansitan kalabaliklari isledigi resimlerin
ardindan, 1948-50 yillarinda Anadolu insaniyla tanismasindan sonra gerceklestirdigi kirsal
kesimi anlatan yapitlaridir. Dolayisiyla, gerek sehir ve gerekse kdy yasaminin gundelik
manzaralariyla 1940’'ta baslayan, kalabaliklarin “olugsumlari ve hareketleri” ile yarattigi

serliven, sanatginin 2000’li yillara dek kompozisyonlarinin ana temasi olur.
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3.3.2. Koy Resimleri-Yagliboyalar ve Karisik Teknikli Caligmalar

Resim 3.3.2.1 “Sarmal Soyutlamalar” K. Resim 3.3.2.2 “Adsiz” K. Teknik 1960
Teknik 1960

Bu calismalarda ylzlerdeki duygu bedenlere aktariimakta; gdzlerdeki dehset,
sarmallik ve sarip sarmalanmak, yoksul kirsal kesim insaninin “eli kolu bagh olmasini”,

caresizligini anlatmaktadir.

Resim 3.3.2.3 “Adsiz” K. Teknik 1960
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Resim 3.3.2.4 “Koylii Kadinlar” K. Teknik Resim 3.3.2.5 “Koylii Kadinlar” K. Teknik
1967 1960’lar

Bu desenlerde de yine kirsal kesim kadinin sarip sarmalanmasi ile elinin kolunun bagl olmasi ve caresizligi
anlatilmaktadir. Gozlerdeki dehset dolu ifadeler abartili olarak ¢aligilmistir.

Resim 3.3.2.7 “Koyliiler” K. Teknik 1960

Resim 3.3.2.6 “Koylii Kadin1” Pastel
1950’ler
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Resim 3.3.2.8 “Susuz Yaz” Pastel Resim 3.3.2.9 “Adsiz” Pastel
1960’lar 1960’lar

Resim 3.3.2.10 “Adsiz” K. Teknik 1950’ler

Resim 3.3.2.11 “Elde Avucta Yok”
TUY 70X100 cm. 1995
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Resim 3.3.2.12 “Kompozisyon: Mezarhk” K. Teknik 20X30 cm. 1950

Eserin Adi: Kompozisyon

Eserin Teknigi: Karton Uzerine karisik teknik
Eserin Yapildigi Yil: 1950

Eserin boyutlari: 20x30 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Mimtaz Yener, 1948 yi Ocak ayinda, esini ve annesini istanbul'da birakarak
askerlik gorevi icin Erzurum’a gider. Kirsal kesim insanini ve kdy hayatini ilk kez tanima
ve resmetme firsati bulur. 1950 yilinin Kasim ayina dek Ug yila yakin bir stire Erzurum ve
civarini; ayrica trenle gidip gelindigi icin de, yol boyunca izledigi Anadolu’'yu ve
go6zlemlerini resmeder. Erzurum’da glin batiminda aksam yemegi icin mezarlik tepesine
¢ciktigini ve orada kendi basina yemegini yerken bir yandan da resim ¢izdigini anlatmistir.
Boyle bir fotografi da vardir. Bu doneme ait ¢galismalarinda kompozisyon kaygilarinin yani
sira, mezar taslarinin sirrealist bir bicimde islendigini gorilur. Bu ¢alismada da, uyur (ya
da Olu) gibi duran mezar taglari (ya da olller) degisik duruslarda ancak bir konu
cergevesinde siralanmiglardir. On plandaki hayaletimsi bir “yeni dogan”in gézleri agiktir.
Uzaklardaki diger kiUmelenmeler, adeta birer aile bi¢iminde, ufukta yerlestiriimiglerdir.
Kefene sarili Oliler tabutlari kirip ¢ikarak ayaklanmaya (!) calismaktadirlar, sanki. Soguk
renklerin Uzerindeki sicak sari 1giklar ve ufuktaki aydinlik, yagama ve aile sicakligina dair

ipuglari vermektedir.
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3.4. Karincalar

Mumtaz Yener’in “karincalara” olan sevgisi, oncelikle “galiskanlikla” ve “emekle” ilgili
olmalari nedeniyle hep vardir ancak desenlerinde ilk kez 1960 yilinda goérilimeye
baslanirlar. Maurice Materlinck’in “Karincalarin Dinyasi” kitabini edinmesi ve bu yaratiklar
hakkinda daha genis bilgiye sahip olmasi, hayranhdini artirir ve onlari “emegin metaforu”
olarak kullanmaya basglar. Yalnizca c¢aliskan degil, paylasimcidirlar; muhtac¢ olanlari

beslemek Uizere dncelikle doldurduklari “toplumsal mide”leri vardir.

Yener'in desenlerinde karincalarla kompozisyon arayiglari 90l yillara dek surer.
1966 yilinda “Karincalar Geliyor” tablosuna basglar. O yil rahatsizdir, Yener. Kalamig’tan,
Dalyan’a tasinirlar; atolyesi kuguktir. Ancak bu resim 1968'de bitecek ve ayni yil Turkiye
Ressamlar Cemiyeti’'nin Altin Baykus Yarismasr'nda Birincilik Odiili alarak Taksim Sanat

Galerisi’nde sergilenecektir.

3.4.1. Karincalar - Desenler

7

2 ~
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Resim 3.4.1.1 “Karincalar” 1960’lar Resim 3.4.1.2 “Karincalar” 1970’ler
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1970ler

“Karmncalar”

3

1

Resim 3.4.

1979

4 “Karincalar”

1

Resim 3.4.
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Resim 3.4.1.5 “Karincalar” 1970’ler Resim 3.4.1.6 “Karincalar” 1978

Resim 3.4.1.7 “Karincalar” 1970 Resim 3.4.1.8 “Karincalar” 1978

“Once bir kompozisyon 6gesi gibi baslayan bu
serlven, giderek karincalarin kimlik
kazandirilmasi ile bagka bir boyuta taginacak;
her bir karincanin yuz ifadesi anlam tagiyarak,
bu yaratiklar duygu ve dustince dunyasina
aktarilacaktir. ”
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Resim 3.4.1.9 “Karincalar” 1976 Resim 3.4.1.10 “Karincalar” 1976

“Bir drumcegi tasiyan karincalar. Kiglik erzak.”

Resim 3.4.1.11 “Karincalar” 1975 Resim 3.4.1.12 “Karincalar” 1970ler

Burada karincalarin tasidigi bir yumurtadir;
“slifre” veya “slfeyre” olarak adlandirilan bu
karinca yumurtalari guvenli bolgeye tasinir.
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Resim 3.4.1.13 “Yuva” 1977

“Yuvaya kislik yiyecekleri depolayan karincalarin gabasi.”

Resim 3.4.1.14 “Bocurgath Karimncalar 17 1975

“Bu desenlerde artik karincalar insanlarin yaptigi
isleri de yapmaktadirlar.”
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Resim 3.4.1.15 “Bocurgath Karincalar 2” Resim 3.4.1.16 “Erzak” 1975
1976 “Diglileri ceviren, bir amag igin ortak

hareket eden karincalar.”

Resim 3.4.1.18 “Karincali Bocurgat” 1975

Resim 3.4.1.17 “Dayamisma” 1970’ler
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Resim 3.4.1.19 “Oriimcegin Oliimii” 1976 Resim 3.4.1.20 “Olii Tasiyan Karincalar”1970’ler

3.4.2. Karincalar - Yaglhiboyalar ve Karigik Teknikli Galigmalar

1966 yilinda “Karincalar Geliyor” tablosuna baslar. O yil rahatsizdir, Yener.
Kalamig’tan, Dalyan’a tasinirlar; Atdlyesi kigiktlr. Ancak bu resim 1968’de bitecek ve
1969'da Turkiye Ressamlar Cemiyeti'nin Altin Baykus Yarigmasi'nda Birincilik Oduli
alarak Taksim Sanat Galerisinde sergilenecektir. Yener Karincalari tuvallerinde
resmetmeyi 1990l yillara dek sudrdurtr. Giderek kimlik kazanan, yuzlerinde ifadeler
beliren karincalar, vicut dilleriyle sembollesir, simgelesir. Glncel olaylarin kahramani

haline gelen bu yaratiklar Gzerinden anlatiimak istenen anlatilir.

Son derece politik bir aile ve dost ¢evresinden gelmekle birlikte, ilkeleri geregi hicbir
siyasi yapilanmanin Gyesi olmayan Yener, yasami boyunca muthis bir 6zgurlik ve hirriyet
tutkunu olmus; yapmak istediklerini gergeklestirebilmesi icin her zaman bagimsiz kalmay
siar edinmistir. Sanatinda da bu bagimsizhgini, resim yaparak yasamini kazanmamayi
hedefleyerek gercgeklestirmis; kariyeri boyunca ailesinin ve esinin destegiyle 6zgurce

yapmak istedigi resmi yapmistir.
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Resim 3.4.2.1 “Karmncalar Geliyor” TUY 35X47 cm. 1968

Eserin Adi: “Karincalar Geliyor”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1968

Eserin boyutlari: 35x47 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

1969 vyilinda Tirkiye Ressamlar Cemiyetinin Altin Baykus Birincilik Oduli'ni
kazanan bu eserde Mimtaz Yener, perspektifi kullanarak 6zgin bir kompozisyon
olusturmustur. Kullandigi teknik, ince firgalarla elde ettigi doku ve kullandi§i renk armonisi
karincalarin gelisinin etkisini artiriyor gibidir. Mecaz olarak karincalarin kullanildigi bu
calismalarda, toplumsal hareketin duzenli bicimde kullanimi bu yaratiklar Uzerinden
anlatiimaktadir. Yapildigi yillari da dikkate alirsak; 1968 yili tim dunyada toplumsal
hareketlerin gerceklestigi yillardir. Baskilarin da arttigi disinulirse, “kalabaliklarin® eylemi
ancak soyutlamalar ile verilebilir. Eger gercekg¢i ve figuratif ¢aligsiyorsaniz da mesajinizi
mecazlarla anlatmalisiniz. Dénemi itibariyle, bu karinca kompozisyonlari son derece
yenilik¢i bir 6zellik tagir. Yalnizca Turk Resminde degil Dinya resminde de bdylesi bir

metafor kullaniimamisgtir.
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Resim 3.4.2.2 “Mavi Karmncalar” TUY 49X60 cm. 1970

Eserin Adi: “Mavi Karincalar”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1970

Eserin boyutlari: 49x60 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Bu eserde sanat¢inin hep tercih ettigi bir renk armonisi goérilmektedir. Neredeyse
tim resimlerinde kirmizi ve yesil kontrasini kullanan Yener, bu resimde kompozisyonu
kurarken “birbirine paralel olmayan” hepsi ince disunulmuis cizgiler kullanmistir. Bu
“tasarlanmigs” kompozisyon, espas ve impasto kullanimiyla zengin bir anlatima

donusmektedir.
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Resim 3.4.2.3 “Karimcalarin Toplantisi” TUY 50X60 cm. 1969

Eserin Adi: “Karincalarin Toplantisi”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1969

Eserin boyutlari: 50x60 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Omer Kog Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Diger karinca betimlemelerinden farkli olarak bu resimde daha zengin bir palet
kullanan sanatgi, kompozisyonda da dairesel ya da radyal bir denge kurmaktadir. Adeta
karincalarin dokusunu vermek istercesine impasto kullanimi dikkat gekmektedir. Genelde
cok ince fircayla, dokusuz calisan sanatc¢i bu resimde farkh bir teknik kullanmistir. Bir
toplanti anini anlatan, karincalarin kafa kafaya verislerini, bir yuvarlak masa toplantisini
betimleyen bu resimdeki renk zenginligi dikkati cekmektedir. Bir kulis, “bir teati” anidir ve

yuzler ciddi, kaygili ve dugtncelidir.
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Resim 3.4.2.4 “Gri Karmcalar” TUY 50X61 cm. 1969

Eserin Adi: “Gri Karincalar”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1969

Eserin boyutlari: 50x61 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

Mimtaz Yener bu eserinde perspektif olanaklarini kullanarak bir karinca
kalabaliginin sarmal hareketini betimlemektedir. Renk armonisindeki yetkinlik, pastel
tonlarda toprak renklerinin kullanimi, usta isi bir istif, bir devinim icinde gerceklestiriimistir.
imzada kullandigi renklerin secimi bile dislnilerek karar verilmis gibidir. Espas,

kompozisyonun etkisini artirmaktadir.
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Resim 3.4.2.5 “Karincalarin Cogalisn” TUY 50X61 cm. 1970

Eserin Adi: “Karincalarin Cogalis1”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1970

Eserin boyutlari: 50x61 cm.

Eserin Bulundugu Yer: istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

istanbul Resim Heykel Miizesi’ne yapildigi yil alinan bu eser, Sanatcrnin bir diger
“Karincalar” kompozisyonu ile birlikte Mize Koleksiyonu'nda yer almaktadir. Mimtaz
Yener'in kompozisyon, perspektif, renk armonisi ve teknik bakimdan yetkin eserlerinden
biridir. Bir bahar mujdesiyle yuvadan gikarak yerytzinde yeni kesiflere dogru hareket

eden bu koloni, bitmez tikenmez bir arayis igine girecektir.
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Resim 3.4.2.6 “Kirmiz1 Karincalar” TUY 49X60 cm. 1969

Eserin Adi: “Kirmizi Karincalar”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1969

Eserin boyutlari: 49x60 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

Bir tirmanma ya da bir yuvarlanma... Kirmizi karincalar bir eylem i¢indedir. Kirmizi
renk karakteri geredi canlihgi, azmi, kararlihdi ve devinimi ifade eder. Kompozisyon kendi
icinde tasidigi hareketlilik bakimindan dikkat ¢ekicidir. Monokromatik bir armoni kullanan
sanatcl, burada aydinliga dogru hareket eden, ancak kendi icinde de bir diyalog ya da bir

tartisma yasayan bir yigini, bir kalabaligi anlatmaktadir.
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Resim 3.4.2.7 “Yiiriiyen Karmcalar” TUY 37X47 cm. 1987 Ozel Koleksiyon

Eserin Adi: “Yirlayen Karincalar”
Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1987

Eserin boyutlari: 37x47 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

Bir yurlyus ya da bir eylem iginde olan karincalar hep bir agizdan haykirmaktadirlar.
Dayanisma icinde, kol koladirlar. Renk armonisi kaygili bir ortam yaratmaktadir. Doku,

kompozisyon ve kitlenin kendi i¢cindeki hareketliligi dikkat ¢eker.
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Resim 3.4.2.8 “Yesil Karmncalar” TUY 49X60 cm. 1970

Eserin Adi: “Yesil Karincalar”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1970

Eserin boyutlari: 49x60 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

ESERIN ANALIZI

Perspektifin yarattigi hareket, devinim ve yolun uzunlugunun etkisi bu yesil armonili
tabloda dikkat c¢ekmektedir. Karincalar yorgun gérinmekte, ancak yurimeye devam
etmektedir. Yollari, hi¢ bitmeyecek gibidir. Onlar ilerledikgce, katilanlar artmakta; kalabalik

bUylumektedir.
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Resim 3.4.2.9 “Makine Karimnca” TUY 30X40 cm. 1989

Eserin Adi: “Makine Karinca” ya da “Robot Karinca”
Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1989

Eserin boyutlari: 30x40 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Bu eser, Mimtaz Yenerin Karincalarla Makinelerin bir bileskesini veya
kombinasyonunu gergeklestirdigi tek yapittir. Uzun yillar makineleri ve karincalari ayri ayri
resmetmis olan, desenlerinde ise bu birlikteligi birgcok kez ¢alismis olan MUmtaz Yener, bu
tuvalde iki kahramanini bir gdévdede bulusturmustur. Kendisinin de belirttigi gibi, insan,
makine ve karinca onun igin birbirinden ayrilmaz 6geler olmus; zaman zaman insanlari ve
burada oldugu gibi de karincalari makinelesmis, hatta robotlasmistir. Tium bu mecazlarda
anlattigl ise makinelesenin daha gugclu oldugudur. Modern dinyaya 6zlem vardir ancak bu

yaklasim temkinlidir. Sanat¢i onu da bir yandan sorgulamakta, tartismaya agmaktadir.
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Resim 3.4.2.10 Kompozisyon, Karisik Teknik, 23X30 ¢cm. 1970

Resim 3.4.2.11 Kompozisyon, Karisik Teknik, 30x30 cm. 1975
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Resim 3.4.2.12 “Karmcalar” TUY 75X100 cm. 1969 MSU IRHM Koleksiyonu

Eserin Adi: “Karincalar”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1989

Eserin boyutlari: 75x100 cm.

Eserin Bulundugu Yer: MSU istanbul Resim Heykel Miizesi

ESERIN ANALIZI

Mize koleksiyonuna 1970 yilinda alinan Sanatgr’'nin ikinci Karincali kompozisyonu.
Ekspresyonist egilimler tasiyan bu calismada Yener perspektif ve impasto (doku)
kullanmig, renk armonisini ise, toprak tonlari kullanarak gercgeklestiriimistir. Ufuktaki
aydinlik dikkat gekmektedir. Yine bir yenilik, bir devinim, bir kalabalik ve birliktelik s6z

konusudur. Karincalar beraberce bir sdylem icindedirler.
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Resim 3.4.2.13 “Karincalar” Pastel

Resim 3.4.2.14 “Karmcalarm Aski” TUY 35x60 cm. 1971
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Resim 3.4.2.16 “Kompozisyon” Pastel

Resim 3.4.2.19 “Kompozisyon” Pastel

& e )

Fr—

Resim 3.4.2.21 “Kompozisyon” Pastel

Resim 3.4.2.20 “Kompozisyon” Pastel
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Resim 3.4.2.22 Miimtaz Yener ve “Karincalarin Uzay Gemileri”

Resim 3.4.2.23 “Karincalarin Uzay Gemileri” 20X30 cm. 1980

Uzaya ve Uzay Gemilerine merakli olan Yener, burada, insanlar uzayda dolasiyorsa
karincalar da yapabilir demektedir. 60l ve 70li yillarda “Uzay Yolu” dizisinin ve “Yildiz
Savaslar” filmlerinin hayrani oldugu da bilinir. Uzay gemilerinin tasarimi dikkat cekicidir.

“FUtlrizm”deki gibi devinim izleri belirgindir. ileri gérusliliginin yeniden bir disavurumudur.
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3.4.3. Portreler

Muamtaz Yener ortaokul 6grencisi oldugu 1930°lu vyillardan baslayarak
portreler gizmeye baslamig, 1935te Akademi'de Nazmi Ziya Guran’in Desen
Atélyesinde cizimini ilerletmis; 1937-39 arasi Calli ibrahim’in Yaglhboya
Atolyesi'nde ogrenciyken ise tuval resminde ustalasarak, 1939-43 yillari arasinda
da Yuksek Bolum’de Leopold Levy ile kisiligini bulmustur. Sanat yasami boyunca
birgcok portre yapmis olan sanatginin, elimizde orijinali de bulunan en erken tarihli

ornegdi, Selestin Hanim’i resmettigi 1940 tarihli “Bir Kadin Portresi” adl tablosudur.

Resim 3.4.3.1 “Bir Kadin Portresi® 50X65 cm. TUY 1940
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Resim 3.4.3.2 “Bir Kadin Portresi” 50X65 cm. TUY 1940

Eserin Adi: Bir Kadin Portresi

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1940

Eserin boyutlari: 50X65 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZi

Buglne ulasan ve aile koleksiyonunda yer alan en erken tarihli “Bir Kadin Portresi”
adl bu tablo, Birinci Bolum’de de ayrintili olarak anlatildigi gibi 1940 yili Ocak ayinda
istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Salonlar’nda gergeklesen 1. Talebe Sergisi'nde
sergilenmis ve Birincilik Odiili almistir. O yil Akademi’nin yiiksek bdliimiinde égrenci olan
Mimtaz Yener, Yarismasr'na bu resimle katilir; Birincilik Oduli  alrr. Resmettigi,
Akademi’nin o siralardaki modeli Selestin’dir. Ayni modelin, Mimtaz Yener disinda Turgut
Atalay ve hocalari Leopold Levy tarafindan da o yillarda yapilmig portreleri vardir. Leopold
Levy anisina 500. Yil Vakfi tarafindan bastirilan katalogda, s6z konusu olan bu Ug¢ portre
de yer almaktadir. Sanat¢inin burada kullandi§i renkler ve ylz ifadesi, Selestin’in hlizninu
aclk bir sekilde yansitmaktadir. Bu dusunceli, asabi, sabirsiz ve belki de aci dolu bakislar,
donuk bir ifadenin icinde erimektedir. iki yil Nazmi Ziya ve iki yil da ibrahim Call'nin
ogrencisi olan sanatcinin bu resmi, ustalarinin izini tasiyan bir post-empresyonist donem
drinudur. Fondaki firga darbeleri ekspresyonist egilimler icerse de Figlirdeki gercekgilik,

sanatcinin daha sonralari benimsedigi neo-klasik gizginin habercisi gibidir.
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Resim 3.4.3.3 “ Ana ve Cocuk 1”
K. Teknik 30x40 cm. 1970

Resim 3.4.3.4 “Ana ve Cocuk 2”
K. Teknik 30x40 cm 1970

Resim 3.4.3.5 “Chopin” TUY ?

Resim 3.4.3.6 “Ana ve Cocuk” TUY ?
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Resim 3.4.3.7 “Orhan Veli” Tuval iizerine Yaghiboya 35X45 cm. 1987

Nurdan ve Omer Dinler Koleksiyonu

Resim 3.4.3.8 Portre
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Resim 3.4.3.9 “iki Adam” 1960lar

Resim 3.4.3.11 1962

Resim 3.4.3.10 1962
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Resim 3.4.3.13 “Balik¢1” TUY 30X40 cm. 1987
Ozel Koleksiyon
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Resim 3.4.3.15 “Beethoven 2” TUY 34X44 cm. 1990



Resim 3.4.3.16 “Oto-Portre” Desen 44,5X60 cm. 1979

132

Resim 3.4.3.17 “Oto- Portre” TUY
25X35 cm. 1980’ler (mini eskiz)
Goksun Yener Koleksiyonu

Resim 3.4.3.18 “Oto-Portre” TUY
20X30 cm. 1980’ler (mini eskiz)
Goksun Yener Koleksiyonu
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Resim 3.4.3.19 “Oto- Portre” TUY 50x70 cm. 1987 Omer Ko¢ Koleksiyonu

Eserin Adi: “Oto-Portre”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1987

Eserin boyutlari: 50X70 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Omer Kog Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

70 yasina yaklastigl bu yillarda ilk kez buylk boy bir yagli boya oto-portre yapan
MUmtaz Yener, bu eserde bilinen renk armonisini ve kompozisyon anlayisini
yansitmaktadir. Cok sevdigi kirmizi-yesil kontrastini yagsamini birlikte gecirdigi paletiyle ve
kitaphgiyla birlikte kullanmaktadir. Sanat¢inin bazi yapitlarinda oldugu gibi burada da eller
dikkat ¢cekmektedir. Abartili bir bigimde buyuk calistigi ellerindeki emek izleri, sakin ve
vakarla bakan dugtnceli gozlerindeki hiiziin ve hayal kirikh@ dikkat gekmektedir. Ozgiln
tusesi ve gercekg¢i calisma biciminin egemen oldugu bu yapitta sanatcinin belirgin firca
darbelerinde kisiliginin izleri acik¢a gorilmektedir. Arka planda ise 1940 tarihli “Bir Kadin
Portresi” tablosunda da izi siiriilen benzer bir Calli ibrahim Atdlyesi etkisi izlenir. Paletteki

renkler Levy’nin 6nerdikleridir. Bu eser, Mimtaz Yener'in tek oto-portre yagliboya eseridir.
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3.4.4. Mizisyenler, Koro, Sarki Soyleyenler

Mimtaz Yener’in desenlerinde ve tuvallerinde muzik temasina sik rastlanmaktadir.
Kimi zaman muzisyenleri resmetmediginde yapitlarina muzik terimlerinden adlar secer.
Muzik sevgisi ile dolu olan Yener, cocuklugundan baslayarak klasik bati muzigi egitimi
almis ve yasamini muzikle hep dolu gecirmistir. Sanatgi, 1940'ta, elimizde ne yazik
gorselleri bulunmayan “9. Senfoni” adli tablosunu yaparken, ailesi, komsulari, arkadaslari,
mahallenin g¢ocuklari(ki esi olacak Sadan da bunlarin arasindadir...) modellik yapacak, bu
cok figurli kompozisyon Schillerin siirini iceren bir plaketle birlikte sergilenecektir. “Ey
Milyonlar, kucaklasin! Bu 6plUs butin dinyanin olsun!” 1946’'da gerceklestirdigi kuibik
calismalari da -“Kuartet” ve “Yanik Omer” (Saz Sairi) — mizisyenleri konu eder. Daha

sonraki yillarda da sanatginin bir cok mizik temali eserine rastlamaktayiz.

Resim 3.4.4.1 “Yamk Omer” TUY 1946
Ozel Koleksiyon
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Sanatginin miizisyenleri konu ettigi tablolarindan biri olan “Yanik Omer” kiibik
cahistigi bir tablodur. “YUregini Ortaya Koyan Asik”, icten calip sdylemektedir (!). Giysisi
Picasso’nun Mavi Dénem resimlerindeki kumas desenlerini ¢gagristiracak bigcimde karelidir.
Belki de burada Picasso’ya bir génderme vardir. Bazi kayitlara gore 1950°deki Yeniler
Grubu’'nun 11. Sergisi'nde yer almigtir. Siyah beyaz fotografinin disinda baska bir kayit
yoktur. Eserin nerede oldugu bilinmemektedir.

Resim 3.4.4.2 “Kuvartet” ya da “Doért Kemanc1” Tuval iizerine Yaghboya 1946

“Kuvartet’ de “Yanik Omer” gibi Miimtaz Yener'in Kibizmi denedigi ¢alismalarindandir.
Hemen hemen tim grup arkadaslari bu yillarda kibizmin etkisinde kalmiglardir. Mizik
konulu eserlerinden biridir. Yener'in 1945 yilinda evlendigi esi Sadan Yener, sanat¢inin bu
yapitint 1946 yilinda ve parlak kirmizi tonlar ile siyahi kullanarak c¢alistigini aktarmistir.
Yapildidi yillarda satiimis olan bu resimlerin elimizde renkli fotograflari olmadigi igin tam
olarak nasil bir renk armonisi kullandigini bilememekteyiz. “Yanik Omer” tablosu gibi
“Kuvartet’in de Ekim 1950’de Yeniler Grubu'nun 11. Sergisinde Taksim’'deki Fransiz

Konsoloslugu’nda sergilenmis oldugu bilgisi kaynaklarda gegmektedir.
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Resim 3.4.4.3 “Koro” TUY 50X60 cm. 1967 Ozel Koleksiyon

Resim 3.4.4.4 “Kompozisyon” (Koro) K. Teknik 1967
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Resim 3.4.4.5 “Gitarh Koro” DUY 47X58 cm. 1965
Ozel Koleksiyon

Resim 3.4.4.6 Kompozisyon 1960’lar Resim 3.4.4.7 Kompozisyon 1960’lar




3.4.5. Manzaralar; Desenler ve Yagliboyalar

Resim 3.4.5.1 “istanbul” Desen 1960

Resim 3.4.5.2 “Kalamis” Desen 1965

Resim 3.4.5.3 “Kurbagali Dere”
TUY 35X45 cm. 1984

Resim 3.4.5.4 “Kiiciiksu” TUY
45X55 cm. 1970’ler

138
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Resim 3.4.5.7 “Kurbagali Dere” DUY
24X40 cm. 1970’ler

Resim 3.4.5.8 “istanbul Limam?” ?

Resim 3.4.5.9 “Peyzaj” ? ?
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Resim 3.4.5.11 “Dolmus Motoru” Duralit Uzerine Yagliboya 50X60 cm. 1970’ler

Uzun yasaminin tamamini gegirdigi istanbul; Galata Koépriisi ve Dolmus Motorlari...
istanbul kosturmacasi icinde her giin ise gidip gelen insanlarin profili. Tiplemeler ve ylz ifadeleri
kisilerin ruh halini ve toplumsal katmanlarini belirliyor; kitap okuyana sasiran ile dedikodu yapan,
yasli adam ile meme emen bebek yan yana resmediliyor. Celigkiler Teknesi... Herkes ayni gemide!
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Resim 3.4.5.13 “Amasya” TUY 62,5X51 cm. 1980’ler
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3.4.6. Bodrum Resimleri
3.4.6.1. Bodrum Resimleri - Desenler

1950’li yillardan baglayarak Bodrum’u ilk sevenlerden biri olan Mimtaz Yener,
izleyiciyi, sehir ve insan manzaralariyla yakindan tanitti§i istanbul’dan sonra bu kez
Bodrum'’u ve insanlarini resmederek yeni bir taniklik yolculuguna c¢ikarir. Burada, 1970’li
yillardan sonra ailesiyle birlikte uzun sireler gecirdigi Bodrum’u yansittigi desenlerden ve

yagliboyalardan bir segki yer almaktadir.

Resim 3.4.6.1.1 “Halikarnas” Desen 1979

“Halikarnas” 1 yakindan tanir, resmeder, insanlarini sever ve hemen her yil Bodrum
Kalesi'nde sergi acar. Yukaridaki deseni “Rum Mahallesi’nden  Kolsuz Erol'un

Tersanesi’ne dogru giderken verilen bir molada gizmistir.
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Resim 3.4.6.1.2 “Bodrum Liman1” Desen Cini Miirekkebi 15X20 cm. 1979

Resim 3.4.6.1.3 “Bodrumlular” Desen 1980
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Resim 3.4.6.1.4 “Halikarnas 1” Desen
C. Miirekkebi 24X31 cm. 1980

Resim 3.4.6.1.5 “Halikarnas 2” Desen
C. Miirekkebi 25X35 c¢cm. 1980
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Resim 3.4.6.1.6 “Rasit’in Yali Gave” Desen Cini Miirekkebi 25X35 ¢m. 1979

Bodrum’un yerlisiyle, tarihiyle, turistiyle kaynagan insan zenginligi Kale’nin dninde,
Liman’da goruntilenmektedir. Farkli giysiler ve yuz ifadeleri, kigilerin karakterleriyle ilgili
ipuclari vermektedir. Bu cesitliligin yani sira, tarihten ¢ikip gelivermis gibi bir “Gstad”
insanlari kitabin sembollestirdigi tarihe, ilime, bilime ve irfana davet etmektedir.

i o O T T .m.__;:z et AL SN F NS LN llb {; i

Resim 3.4.6.1.7 “Bodrum Restoran” Desen 1982
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3.4.6.2. Bodrum Resimleri - Yaghboyalar

Resim 3.4.6.2.1 “Mendirek” TUY

29X39 em. 1982 Resim 3.4.6.2.2 “Kaptan”
K. Teknik 15X25 cm. 1979

Resim 3.4.6.2.3 “Tersane” TUY ? 2 Resim 3.4.6.2.4 “Bodrum” TUY ?198?
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Resim 3.4.6.2.5 “Bodrum’lu Komiser”

Resim 3.4.6.2.7 “Derin Sularda” K. Teknik (Kagit Resim 3.4.6.2.8 “Derin Sularda” TUY
Uzerine Pastel ve Cini Miirekkebi) 25X35 cm. 1979 30X40 cm. 1980
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Resim 3.4.6.2.9 “Bahriye Ciftetellisi” Tuval Uzerine Yaghboya 34X44 cm. 1982
Ozel Koleksiyon

Resim 3.4.6.2.10 “Durup Duru” DUY 44x62 cm. 1982 Ozel Koleksiyon
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Resim 3.4.6.2.11 “Bodrum Meydam” TUY 35x45 cm. 1987 Goksun Yener Koleksiyonu

Eserin Adi: “Bodrum Meydan/”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1987

Eserin boyutlari: 35x45 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

Sanatgilar duygularini ddslncelerini aktarirken ayni zamanda doénemlerini de
dokimante ederler. Hele gercekgi, figuratif sanatcgilarin eserleri ayrica bir belge
niteligindedir. “Bodrum Meydan!” gibi tablolarinda Mimtaz Yener'in resimlerinin de bir
belgesel 6zelligi tasidigr goralir. Bodrum’un Meydanrndaki tiplemeler bir Gtopyanin
Otesinde “tarih”ten izler tasir. Tepelerde henliz yerlesim yoktur; gdreceli olarak “tenha” bir
tatil kdyinde, Cami Meydani turistlerle dolup tasmaktadir. Kentsel/kirsal, varsil/yoksul ve
cagdas/geleneksel iligkilerinin - hepsi bir tuvalde bulusur. Celiskiler, uyumlar,
uyumsuzluklar, mutluluklar, umutsuzluklar, sanat¢inin kendisinin de sol kdseden

g6ziktugl bu eserinde 1980’lerin Bodrum’undan sicak bir taniklik sunmaktadir.
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Resim 3.4.6.2.13 “Tuzu Kurular” TUY 46X59 cm. 1984 Ozel Koleksiyon
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Resim 3.4.6.2.14 “Bodrum Restoran” TUY ? ? Ozel Koleksiyon

Resim 3.4.6.2.15 “Giimiiskesen Amit1” TUY 29X39 cm. 1980
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3.4.6.3. Beyoglu ve Tango Resimleri

Resim 3.4.6.3.1 “Beyoglu; Kemanci Kiz” TUY 60X70 cm. 1998

Eserin Adi: “Beyog_lu; Kemanci Kiz”

Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildigi Yil: 1998

Eserin Boyutlari: 60X70 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZi

Mlmtaz Yener nostaljik Beyoglu goruntileri iceren tablolari 90 yillarda ¢alismaya
baslar. Bir bellek tazelemesi gibi, 6zlem de duydudu glnlere geri doner tuvallerinde.
Yener'in Beyoglu konulu resimleri, anilardan da silinen goruntileri igerir. Ug kusak
Beyoglu’'lu olan, 1920lerden sonrasini sahsen yasayan, dncesini de babasindan dinleyen
Yener, bu resimlerde 6zellikle kendi yasadigi donemi resmetmistir. Bu gegmis dénemlere
ait fotograflar ya yoktur ya da siyah beyazdir. Genglik okumaz; parlak dergiler sever. Bu
gecmise 6zlem, hizin, ge¢cmis yillarin glzel glnleri, anilar bu tablolarda canlanir. Bu
tabloda, Kemanci Kiz ve kardesinin boyunlarinin bikukligld ve ylUz ifadeleri,
yasayamadiklari hayatin 6zleminin verdigi hizni icermektedir. Ayricalikli  kesim

kadinlarinin kiyafetleri sik ve dekolte, erkeklerinse takim elbise oldugu goralir.
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Resim 3.4.6.3.2 “Beyoglu Markiz” TUY 50X55 cm. 1993 Goksun Yener Koleksiyonu

Eserin Adi: “Beyoglu Markiz” (Beyoglu'nda Bey’in Oglu)
Eserin Teknigi: T. U. Y.

Eserin Yapildig! Yil: 1993

Eserin Boyutlari: 50X55 cm.

Eserin Bulundugu Yer: Goksun Yener Koleksiyonu

ESERIN ANALIZI

1993 tarihli bu eserde sanatcgi, Akademi 6grenciligi sirasinda Beyoglu'nda surekli
olarak devam ettikleri mekanlardan birini resmetmektedir. U¢ kusak Beyoglu'lu olan
Mamtaz Yener, bu resimde 75 yasindadir ve adeta bir bellek turuna ¢ikmis gibidir.
Figurlerdeki jest ve mimikler ile dekolte kiyafetler, kasith olarak abartili bir bigcimde
resmedilmigtir. O yillarda Devlet Opera ve Balesi sanatcilari, prova aralarinda verdikleri
molalarda, kiyafetlerini degistirmeden yemege ¢ikar; Lebon, Markiz ve Viyana gibi civar
Pastane ve Restoranlarda yemeklerini yer ve calismalarina geri donerler. Bu resimdeki
teatral yapi, konuya uyumlu bir sekilde gergekgi bir kompozisyon bigiminde olusturulmus;
desen, figurler, kompozisyon ve renk armonisi ustaca islenmistir. Yine sanat¢inin kendi

adlandirdigi Uzere neo-klasik bir Uslup gozlenmektedir.
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Resim 3.4.6.3.4 “Tango” TUY 49X99 cm. 1995 Ozel Koleksiyon
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Resim 3.4.6.3.5 “Beyoglu” TUY 60x80 cm. 1995 Ozel Koleksiyon




156

Resim 3.4.6.3.6 “Danscilar” TUY 35x50 cm. 1990

Resim 3.4.6.3.7 “Kemanci Kiz 2” TUY 60x70 cm. 1990
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3.4.7. Nu Caligmalari

Resim 3.4.7.1 “Nii” Desen 1935

Resim 3.4.7.2 “Nii” Duralit Uzerine Yagliboya 35X50 cm. 2002
Ozel Koleksiyon
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3.4.8. New York, ABD Desenleri

Resim 3.4.8.1 “Manhattan” 1988 Resim 3.4.8.2 “New York”
2000

Resim 3.4.8.4 “isci” 1988

Resim 3.4.8.3 Desen 1988
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Desen 1988

2

Resim 3.4.8.5 “Gokdelenin Golgesinde

Resim 3.4.8.6 “Jazz” Desen 1988
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Resim 3.4.8.7 “New York’ta
Karincalar” 1988

Resim 3.4.8.8 “Brooklyn” 1988
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Resim 3.4.8.9 “Desen” ve notlar 1995

Resim 3.4.8.10 “Rodeo” Desen 1988
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BOLUM IV
MUMTAZ YENER’IN SANAT ANLAYISI

Sanat ve disun dinyasinda, son derece yaratici ve ileri fikirlere sahip olan ve
kendini surekli gelistiren bir sanat¢i olan Yener, Uretim asamasinda tamamen 6zglr ve
bagdimsiz olmayi secmistir. Kendi istedigi ve 6zglrce sectigi slrelerde ve ortamlarda
kompozisyonlarini yaratarak, herhangi bir kurum veya devlet destedi almadan, belki de
bircok sanatgi gibi yasamini sanati ile kazanmamis; satmak ve tanitmak kaygisi
tasimadan, kendisine bu konuda soru ydneltenlere; “Benim bir ¢anak balim olsun, arisi

Bagdat’tan gelir! “ diye yanitlayarak, blyUk bir vakarla ve sabirla ¢alismistir.

ikinci Dunya Savasi yillari, yoksunluk ginleri, karartmalar, kisintilar halki zor
durumda birakir. is yoktur; ekmek karneyledir; gelir yoktur; halk elindekini avucundakini
satarak, ufak tefek isler yaparak yasamaktadir. Mimtaz Yener bu ortamda yetisir,
distnceleri bicimlenir ve sanatg¢i olarak olgunlasir. 1950’li yillara dek sirecek olan bu

donemde sanatsal gelisimini tamamlar, gergekgi ve figuratif bir sanatgi olur.

Cumbhuriyet’in ilk on bes yilini incelemeye devam edersek, toplumsal ve sanatsal
izler surerek, Yeniler Grubu’'nun ortaya ¢ikisi ve ondan sonraki yillarda, yaklasik on vyil
boyunca neler yaptigini ve sonrasinda, belki de ikinci olusma dénemi diyebilecegimiz
strede, sanatcilarin bireysel olarak yaptiklari c¢ikislardan s6z etmek gerekir. Bunlara
incelerken, hem dénem ve grup arkadaslarinin egilimlerinde gdértlen gelisme, hem de
Mimtaz Yener’in gizgisinde bu gelisime paralel olarak akan yerlesik bir sanatsal tavir

karsimiza c¢ikar.

1939-43 yillar1 arasinda Leopold Lévy'nin atdlyesinde Yuiksek Boliumia okurken
edindigi ustalik, hocasinin yonlendirmesi ile ulastigi kendi gizgisindeki yetkinlik ve bu
konudaki kendine giveni 6nemlidir. Kimi soyut denemeler, diye adlandirilan, ancak usta
isi galismalar olan “Yanik Omer”, “Dért Kemanci” ve “Kina Gecesi” 6rnekleri, mezun

olduktan sonra gergeklestirdigi calismalardir.
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Bu usta isi “denemeleri”, 1940’taki “Bir Kadin Portresi’nden ve 1940, 1941 ve 1942
tarihli “Firin Oniinde Ekmek Bekleyenler”, “9. Senfoni” “Paydos” veya “Tamirat Fabrikas”
gibi cok figlrli ve gergekgi resimlerinden sonra yaptigi disundlirse, kibik calisma
bigimini kendine yakin bulmadigi icin gercekgi figlratif bir ¢calisma tarzini tercih ettigi
seklinde yorumlanmasi daha dogru olacaktir. O yillarda keskinlesen sanatsal anlayigi,
yeteneginin ve kafa yapisinin ortak paydasidir; FigUratif c¢alisacaktir; Gergekgi
calisacaktir. Zaman icinde yazdidi yazilarda, katildigi acik oturumlarda ve kendisiyle
yapilan roéportajlarda, Yener, kendisini hep gergekgi, figlratif, neo-klasik olarak
tanimlamistir. Kendisine yakistirilan fantastik, metafizik, oryantalist gibi tanimlamalari pek
onaylamamis olmalidir. Kafa yapisi ve resimlerindeki konulari modern olmakla birlikte,
calisma biciminin klasik olmasi; klasik kompozisyon, denge ve armoni kurallarina gore
calismasi; ayrica kendi toplumuna ve degerlerine baglh bir entelektiel olarak “toplum igin
sanat” siarini benimsemis olmasi sanatinin “modern oryantalist’” tavrina engel

olmayacaktir.

Mimtaz Yener'in sanat anlayisinin en énemli unsurlarindan biri; sanatin bir emek
Urinu olmasini 6ngérmesidir. Sanatin toplum icin olabilirligini tartisan bir ekolln bireyi
olarak, emege saygisinin geregi, hem emek konulu hem de emek Urlni resimler yapmis
olmasi nedeniyle, neoklasik bir anlayisi benimsemis; toplumsal konulardan yola g¢ikarak
gercekci ve figuratif bir yol izlemigtir. Soyut calismalarda bile bir zanaat aramis;
kolayciliktan uzak durmustur. Egitiminin ve sanatsal Kisiliginin olustugu yillarda klasik
anlayis dinyasini kavramig; yetenedi de o dogrultuda Uriin vermesine olanak tanimigtir.
Klasik anlayista ve Bauhaus 6gretisinde, ayni Mimtaz Yener'in disindigi gibi, sanat ve
zanaat birbirinden ayrilmaz o6gelerdir. Antikiteye hayran olmasinin yani sira, ¢agdas
yeniliklere, bilime ve sanatsal gelismelere acik bir diinya goéristine sahiptir. TUm bunlari
sentezleyerek toplumsal bir diinya goérUslyle yodurmus, sanatsal Uretiminde tamamen
0zgun bir yolda yuriimus, kendini tekrarlamaktan kacinmis, “taklit etmeyen ve edilemeyen”

bir sanatgi olmaya galismistir.
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4.1. Yayinlanmig Makaleleri ve Soylesileri

Mimtaz Yener'in sanat anlayigi, sanata ve sanatciya dair gorusleri, en iyi sekilde
kendisinin dile getirdigi metinlerde anlagilacagindan, elimizde olan metinler bu bélimde
ayni sekilde kullaniimaktadir. Oncelikle, 1950 ve 1951 yillarinda Bes Sanat Dergisi'nde
yayimlanan 3 yazisini, daha sonra da Devlet Glzel Sanatlar Akademisi Salonlari’ndaki bir
Acik Oturum’da soyledikleriyle bir roportajindan, sanatginin yasama ve dunyaya bakisi ile
ilgili ipuclarina ulasilabilinir. Ayrica, ¢esitli vesilelerle, metin icinde sanatginin goértslerine

sikga yer verilmigtir.

Asagida Mimtaz Yener sanat anlayisini “Bes Sanat” Dergisinde yayimlanan “Renk

ve Sekillerin Psikolojisi” baslikl yazisinda soéyle anlatiyor:

“Her glnkl hayatimiz etrafimizi cevreleyen c¢esitli realiteler, bir¢ok
hareket ve gorinuslerle doludur. Sanatkar daima uyanik ve daima pusuda
olarak, degisen alemin tahlilini yapan ve bu tahlillerle karistirdigi intibalarini
derin bir zeka inceligi ve orijinal bir hassasiyetle eserlerine aksettirmeye
calisan bir yapicidir. Butin sanatlarda belirli bir cok musterek taraflarin
bulunmasina ragmen bilhassa resim sanati sahsi bir olgunlugun inkigafiyle
meydana gelen tefsirlerle doludur. Eski resim anlayigina gore ressam
umumiyetle bir tasvirci olarak taninirdi, daha dogrusu bu bir aldanistan ibaretti.
Halbuki hicbir devirde kiymetli tablolar meydana getiren blylk Ustadlar
sadece tasvirci ve gordugunu oldugu gibi kopya etmeye ¢alisan bir kopyaci
olmamistir. Sanat Tarihi boyunca meydana getirilen eserler anlayigh bir
tetkikten gegirilirse, bunun bdyle olmadigini kolayca goérlir ve her tablonun
onlnde baska bir sahsiyet ve tefsir tarziyle karsi karsiya oldugumuzu kabul
ederiz. Burada asil mevzumuz olan renk ve sekillerin mana ve ifadelerini iyice
anlayabilmemiz icin bir ressamin hergun yeni ve degisik intibalarla insa ettigi
ve daima onun heyecaniyla yasadigi kendi dinyasina dogru hareket etmemiz
icap eder. ClUnklU ressamin icinde yasadigi alem, tabiatin lisanini olgun bir
anlayisla incelememis bir insanin dlinyasina nazaran daha manali renk ve
ifadelerle susludir. Oyle ki sanatkar, bu zengin alemde his ve duygularini,
orijinal dizenler ve ahenkler kurmak igin seferber etmis bir filozof olarak ortaya
cikar. Dolayisiyle, tefsirlerini derin felsefi sistemlere baglamaya calisir. Bu
yluzden sanatkarin, diinyaya ve kainata ait bulunan sirlara vakif bulunmasi,
dolayisiyle icinde yasadigi devrin butln tezatlarini kavramis olmasi gerekir. Bu
bilgisini felsefe binasini kurarken hazirladigi mimariye malzeme olarak
kullanacaktir. Ustaca kompoze edilmis sekil ve hacimler, en glzel sekilde
armonize edilmis renkler artik onun igin bir soyleyis tarzi olmalidir. Burada “en
glzel sekilde” diyoruz; bu tabirin de lzerinde durmak icap eder. En guzel sekil
olarak vasiflandirilan netice, oldukgca degisik anlayislar ylzinden, halli pek
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mugskul olan minakasalara yol agmaktadir. Halbuki bize gore en glzel ifade
tarzi, ressamin seyirciye anlatacagi 6zU en kestirme yollardan giderek,
tereddltstiz ve belirli bir ifade ile anlatmaya muvaffak olmasidir. Sanatkar,
tablolarini meydana getirirken kullandigi lisanda, namutenahi cesitleri olan
renk ve sekillerin altinda gizlenen ifadelerin yerli yerine konulmasina dikkat
eder. Ancak bu sayede ilhamlarini tuvallerine gecirmege muvaffak olur.
Soylemege lizum yok ki; butin bunlarin muvaffakiyetle yapilabilmesi igin sekil
ve renklerin psikolojisine lazim gelen ehemmiyetin verilmesi icap eder.
Bdylece sanatkar, tabiatin icinde yasayan ve onun butlin ndanslari ile hasir
nesir olan bir terkipgi ve bir tefsirci olarak ortaya cikar. Artik o tabiati
cevreleyen realitelerin icinde duyan, disinen ve hayal kuran bir yapicidir. En
blylk vazifesi tabiatin her kdsesinde karsimiza cikan mana ve ifadelerin
heyecanini duymak ve bu ilhamlarini asil bir imanla mensup oldugu cemiyete
sunmaya calismak olacaktir. Bu sebeple mensup oldugu cemiyeti teskil eden
insanlar da gerek fert gerek kitle olarak bir sanatkar kadar degilse bile, bir
amator kadar tabiata has olan mana ve ifadelere agina olmalari gerekir. CinkU
her sanatseverin sectigi janr Uzerinde kendisine yetecek kadar durmasi ve
sevdigi sanat yolu ile tabiati seyretmek, hatta tahlil etmek hassalarina malik
bulunmasi zaruridir. Esasen bu bdyle olmazsa, hayatini ve intibalarini eserleri
icin seferber etmis bulunan her sanatkar anlasilmaz gibi gérinen isler
yapmakta devam edecektir.”®*

Bu soézlerle MUmtaz Yener, hem sanatcinin yaptigi isin 6nemini vurgulamakta, hem
de toplumun egitim ve kultir seviyesinin de artiriimasi gereginden s6z etmektedir. Aksi
takdirde; sanatcilarin emeklerinin bosa gitmeye devam edecegini belirtmektedir. Yazisini,
renklerin ve sekillerin insanda uyandirdigi etkileri anlatarak surdlren Yener, su sozlerle

devam ediyor:

“Batdn bunlara insan topluluklarinin biyik tezatlarla dolu hayatini ve
insanlik tarihini dolduran mucadeleleri ilave edersek o zaman dinya yuzinde
surdlen bir dmrin sonsuz tefsir ve anlatis tarzlarina muasait duygulara hazine
olabilecegini kolaylikla anlamis oluyoruz. Oyle ki bu netice bir sanatkar
ressama muvaffak eserler meydana getirmek firsatini verirse, ayni sekilde bir
sanatsever seyirciye de seyrettigi tablolari anlamak ve sevmek imkanini
kazandirmis olur.” ®°

“Sanat Ahlaki Nedir?” baslikl yazisinda ise sOyle demektedir:

* Miimtaz Yener, Renk ve Sekillerin Psikolojisi, Makale, Bes Sanat Dergisi (Kapak ve 5. Sayfa), 1 Kasim
1950

® ibid.
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“Gulzel sanatlar yuzyillar boyunca ilhamini en ulvi duygulardan almis ve en ileri
medeniyetlerin dndercisi olmustur. Resim, edebiyat, muzik ve mimari gibi
sanatlar genis insan topluluklarina en degerli faziletlerin ilhamini asilarken, bu
ugurda hayatlarini ¢esitli mahrumiyetleri gégus gererek harcayan dahiler temiz
vicutlarini eserlerine islemeye muvaffak olmuslardir. Sanat eseri dedigimiz o
harikulade terkip ancak ictimai bir karakter tasidigini zaman 06lmez eser
unvanini kazanir ve kendisini meydana getiren dahi sanatkara da batin bir
insanligin hayranhgi armagan edilir. Sanat eseri hi¢cbir zaman bir sus egyasi
veyahut gonul eglendirmek icin bir vasita degildir. Onu sadece fanteziye ait,
hos gorindslerin mecmuasi olarak kabul eden yari minevverler daima
yaniimig ve sanatin ne demek oldugunu higbir zaman anlamamislardir.
Sanatkar bUtln faaliyetlerini en ince his ve duygularin mahsull olarak ayarlar
ve eserlerine i¢ alemindeki orijinal mikemmeliyeti inga edere, ruhunda beliren
heyecan bir peygamber heyecanindan daha sonik degildir. O iman ettigi
hakikat ve faziletleri sanati yolu ile mensup oldugu cemiyete sunmaya calisan
ve hayatini bu ugurda feda eden bir mursittir. Bu hakikati istihza ile
karsilayanlar ve sanati sadece hosca vakit gegirme, kaba heyecanlari tahrik
etmek gibi muptezel temaydlller ugruna feda etmeye c¢alisanlar, kilttrin ne
demek oldugunu higbir zaman anlayamayacaklardir. Resim sanati yatak
odalarini susleyen ¢iplak kadin tablolari, yemek salonlarini tezyin eden istiha
acicl meyve resimleri meydana getirmez. Bu itibarla mizik sanati da sadece
digunde, meyhanede veyahut herhangi bir eglence yerinde iptidai ihtiraslara
alet edilemez. Sanat eseri ruhumuza hitap ettigi taktirde mevcuttur. Yoksa
seksuel duygulara ve iptidai heyecanlara hitap ederse o zaman kendiliginden
gayri ahlaki karakter kazanir. Sanati bu sekilde isteyen(Sanatseverler) ne
kadar anlayissiz iseler, paraya tamah ederek kabiliyetlerini degersiz
sipariglere feda eden sanatkarlar da o kadar fazla dalalete dismektedirler.
Sanat severlerin bu aldaniglarin hatali bulabiliriz, fakat bu degersiz duygulara
kendini kaptiran sanatkarlarin birer mucrim olarak tanimak lazim. Sanatin bizi
dalaletten kurtaran ve bize ahlakin, faziletin olgun meyvelerin sunan bir
faaliyet iman etmek, sanatta ve sanatkarda daima bunu aramak en saglam
inanctir. insan topluluklarina bir birine yaklastiracak ve onlara birbirini
sevdirmeyi dgretecek tek vasita giizel sanatlardir.”®

Mart 1951 tarihinde Bes Sanat Fikir ve Sanat Dergisi'nde yer alan
Miimtaz Yener'in “Sanatta ileri Dislince” baslikli yazisi sdyle:

“Bu konu Uzerinde ¢ok dusunuldd, c¢ok yazildi ve ¢ok konusuldu. Bu
arada dogru ve degerli anlayiglarin meydana ciktigini gértrken yanlis veya
yersiz itirazlarla ¢irpinan dimaglara da sahit olduk. Bununla beraber mes’ut bir
netice olarak hemen belirtmeliyiz ki; bir ¢ok sanatcilar kendilerini modern
sanatin derin cazibesine sevinerek terk ettiler; ve bu sahada buylk vaatlerde

% Miimtaz Yener, “Sanat Ahlaki Nedir?”, Bes Sanat Dergisi, 1 Subat 1951, 5.8



bulunan eserler meydana getirdiler. Sanatta modernizm inkilapg¢i bir cemiyetin
iftiharla kendine maledecegi bir anlayistir. ileri goriislii olan her insan resim,
edebiyat, mizik ve tiyatro gibi sanatlarda blytk hamleler arayacak ve ezelden
beri tekrar edilen seylerden ruhunu kurtarmaya calisacaktir. Bunun ne demek
oldugunu anlayamayan miilteci unsurlar modern sanatlari bir takim igreng
safsatalarla aforoz etmeye calismaktadirlar. Fakat bunun bizce hic ehemmiyeti
yoktur. CunklU buatin tarih boyunca zincirleme olarak birbirine bagl olarak
tekamdl merhaleleri blylk micadeleler agsmak zorunda kalmistir. Gene tarih
boyunca en ileri hamleleri ve en degerli inkilaplari daima baltalamaya calisan
cahil ve yobaz zimrelerin yeni cereyanlara karsi nasil cephe almaya
cahistiklarini gérdik. Bununla beraber glzel, dogruya ve faydaliya dogru atilan
adimlarin temposunu bozacak ve bu olusum onudnde duracak bir mania
tasavvur edemiyoruz. Bugin bile icinde bulundugumuz dinyayr muskul
duruma sokan cesitli tezatlara ragmen gene de iftiharla soyleyebiliriz ki
tekamul dismani muhafazakar ve miulteci ruhlu zimreler inkilapgl sanatkara
dis geciremeyecek ve butln geri distnceler ileri sanatin ¢ergeveleri disinda
kalacaktir. Sukurler olsun ki; inkilapgi bir gérusle ilmine, kiltiriine ve sanatina
dort elle sariimis geng kafali ve ileri gortsli entelektleller inkilap mesalesini
nefesi kif kokan Ufiiriikclilerden daima uzak tutacak kadar kuvvetlidir. insan
ruhunu bir afyon gibi uyusturan efsaneler ve peri masallari modern sanatin
cergeveleri icine girmedidi icin bu hastaliklara miptela olan ruhlar onun
karsisinda aciz duymaktadir. ClinkU onlarin sanat anlayisi sanati uyusturucu
bir vasita olarak istismar etmek istihasindan baska bir sey degildir. Halbuki
modern resim goze hos gorinen ve ¢ok basit zekalarin iptidai hayal ve
ihsaslarina hitap eden degersiz tuvalleri boyamaktan artik zevk duymuyor.
Modern muzik Gstatlari da tamamen modern resme paralel olarak kulaga hos
gelen nameleri portreden siipirmistiir. inkilapgi vasfina sahip olan ve modern
sanatinin Ustatlari sayilan igor Stravinsky, William Walton, Zoltan Kodaly gibi
bUyuk besteciler insani uyusturan melodiler degil, aksine olarak daima uyanik
tutan temalardir. Artik tath hayallere kanat acmis bir vaziyette ve rahat bir
koltuga gémiulerek dinlenilen besteler bu ginin insanina blyuk bir heyecan
vermemektedir. Ayni sekilde eski ressamlarin eserlerini modele benzetmek
arzusu veyahut Madonna resmederken modellerindeki noksanlari
tamamlarcasina tablolarina makyaj yapmalari simdi tamamen tarihe
karismistir. Buglnin ressami icin tuvalini karsisindaki modele uydurmak
tahmin edildiginden fazla miskince bir harekettir. Bir yaraticinin kolaylikla elde
edilen muvaffakiyetlerinden ne kadar nefret ettigini hepimiz biliriz. Eger biraz
distnursek hayatinin on bes veya yirmi senesini hi¢c durmadan tabiati tetkik
ederek ruhen imtizag ettigi géristiini ve manzaralari tuvallerine resmetmeyi is
edinmis bir ressam icin, bir insan suratina objektif bir gozle bakarak bir portre
meydana getirmenin ne kadar kolay ve degersiz bir mesgale oldugunu kabul
etmek mecburiyetinde kaliriz. Halbuki sanatinda buyuk inkilaplar yapmak
isteyen sanat¢ci meydana getirecegi orijinal eselerin modelini muisahhas
alemde bulamayacaktir. Hakiki sanatkar her tlrli model ve érnekleri asan bir
yaraticidir. O her seyden 6nce i¢ aleminin bir 6rnek olarak alacak ve ruhunun
derinliklerinde mevcut olan gayri misahhas ideleri resmetmeyi muvaffak
olmaya calisacaktir. iste modern sanat inkilapci sanatciya bu imkanlari
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verecek kadar ileri bir gorasun neticesidir. Bu glnin en ileri resim cereyani
olarak tanidigimiz (non-figuratif) resim anlayisi da yukarida izah etmeye
calistigimiz anlayisin bir merhalesidir. Biliyoruz ki birinci diinya savasindan
sonra resim sanatinda tabiata benzemek ve yahut gorunUsleri idealize ederek
sitilize yoluna gitmek ileri géruglu ressamlari artik tatmin edemez olmustur. Bu
ylzden sanatkar i¢ alemindeki tezatlarin muvazenesini saglayacak olan
sanatinda her seyden evvel bir filozof olarak ortaya cikti: ve harici alemin
ruhundaki derinliklere bir vasita yaparak deformasyonlar Uzerine durdu.
Boylece eserlerine blylk sekil ve renk zenginlikleri ilave etmeye muvaffak
olan degerli ressamlar tanidik. Mesela: G. Braque, P. Picasso, A. Lothe, F.
Leger ve Gromaire gibi Ustatlar bu janrda c¢ok degerli eserler meydana
getirirler. Bu yarinin resmi igin atilmasi lazim gelen en ehemmiyetli bir adimdi.
Bugln ise yasayan ve daima tekaml eden bir sanat anlayigi iginde bu degerli
hamleleri de asmak ve daha yeni ufuklar aramak hakiki bir sanatkar icin énine
gecilemeyen bir mecburiyet haline gelmistir. Artik ressam etrafindaki esyalari
(belirsiz bir sekilde dahi olsa) andiran eserlerden bir heyecan duymaz
olmustur. Devrimizin ressami sanatinin ufuklarini genisletmeye calisirken
sadece gbzle gorllen misahhas seylerin dar gergevesi icinden kurtuluyor: ve
sanatinin ufuklarini objektif alemin disinda kalan mefhumlar diyarina kadar
genisletmeye calisiyor. Eski anlayisa gore resim denince hatira muayyen
seyler gelirdi: mesela bir manzara, bir portre veyahut natirmort gibi. Halbuki
bu mevzular devrimizde yetisen hamleci ressamlara gereken heyecani
vermekten uzaktir. Batin mesele muizik veyahut siir sanatlarinda oldugu gibi
resim sanatinda da bir ifade serbestisi ve muhteva zenginligine malik olmak
azmidir. Hangi sebeple bir ressam, muizik sanati ile ifade edilen seylerin renk
ve sekillerini vasita yaparak ifade edemezsin. Resimdeki renk ve sekil
imkanlari, mizigin vasitasi olarak kullandidi olcull ses ve ritimlerden daha
iktidarsiz midir? Hayir; hatta tereddit etmeden diyebiliriz ki; ressamin elindeki
imkanlar bir bestecinin elindeki imkanlardan daha verimli ve daha kuvvetlidir.
O halde hangi sebeple koskoca resim sanati kendisini sadece sahislarin,
egyalarin ve manzaralarin bir kopyacisi olarak korletiyor? Ve ne icin oda
muzik sanatinda oldugu gibi, dogrudan dogruya insan ruhlarina hitap etmek
carelerini aramiyor. Vicdan azabi, ask, feragat, iman ve insan sevgisi gibi
musahhas olmayan, fakat hepimizin ruhen yakindan tanidigimiz bu
mefhumlarin tuvallerde yer almasi ve bunlara benzer diger faziletlerin ilhami
ile meydana getirilen tablolarin gogalmasi artik resim sanati i¢cin gin meselesi
olmustur. ileri bir diinya goériisine malik olan sanatkar fikri madde haline
getirmek azmiyle yanip tutusmaktadir. Ancak bu yolda manevi mefhumlari
maddi varliklar halinde ortaya koyacak ve insan ruhuna 6lmezlik veren bir
yapicl, bir ruh insaatgisi olacaktir. Bir maddeyi aynen kopya etmektense insan
ruhunun meyveleri olan fikirleri madde haline getirmek yaratmak azmi ile
hareket eden inkilapgi sanatkarin en bilyiik vazifesidir. “ ®’

®” Miimtaz Yener, “Sanatta ileri Dusuince” Bes Sanat Fikir ve Sanat Dergisi Sayi: 12 (Mart 1951) s.4, 16.
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Asagida, Gorsel Sanatcilar Dernegi 1978-79 calisma vyl kiltir ve sanat
etkinliklerinin ikincisi olan “Guniimiiz Turkiye’sinde Devlet ve Gérsel Sanat iligkileri” konulu
13 Arallk 1978 Carsamba ginii IDGSA Konferans Salonu’nda biyik c¢ogunlugu
ogrencilerden olusan genis bir izleyici kitlesi onlinde yapilan agik oturumda Mimtaz
Yener'in soylediklerini aktariyorum. Ozer Kabag'in yonettigi agik oturuma, Mimtaz
Yener'in yani sira katilan diger konugmacilar; Hilmi Yavuz, Tan Oral, Ozdemir Altan,

Husamettin Kogan’dir.

“Doérdinct konusmaci Mumtaz Yener, once Turkiye’de kurumlar
disinda devlet ve goérsel sanatlar iliskilerinin hemen hemen yok gibi ya da yok
denilecek kadar az oldugunu belirtti ve yalniz gorsel sanatlar alaninda dedil
diger bilim ve sanat dallarinda da devletle ancak sagliksiz iligkiler
kurulabildigini birka¢ 6rnekle kanitladi. Mimarlar Odasrnin gesitli uyarilarina
karsi dlzensiz bir yapi politikasinin surip gitmesi, ¢urdk, bilimsel kurallar
disinda ve estetik gorindstliin yoksun yapilarlar kentlerimizin doldurulmasi,
Tabibler Odasrnin kolera tehlikesi karsisinda cesitli kararlarina ters disen
eylemler, madenlerimizin hala yabanci tréstler elinden kurtulamamasi, enerji
uretimine hala gereken 6nemin verilmemesi, disaridan eneriji ithal ederek agir
sanayi dusleri kurulmasi, sanayilesme ¢abalarimizin ehliyetsiz ellerde gargur
edilerek dinya standartlarinin diginda kalmasi, kisisel ¢ikarlar dogrultusunda
montaj sanayine donuk alaturka ugraslar haline gelmesi verdigi 6rnekler
arasindaydi. Muspet ilmin ne kadar diginda kaldigimizin belgesi olan bu
konularin c¢agdas sanati, ilmi ve teknolojiyi kavramis her insana (zint{
verdigini  soyledi. Ayrica haliciigimiz, g¢iniciligimiz, seramikgiligimiz,
dericiligimiz ve bakirciligimizin da yozlastigini sézlerine ekledi. Mimtaz Yener
daha sonra devlet ve goérsel sanatci iliskilerine girerken “Turkiye’'de yukarida
anlatilmaya calisan durum varken bu iliskiler de haliyle gayet zayif olacaktir.”
dedi. Ve konusmasini séyle surdirdl: “ Turkiye’de gorsel sanat¢inin en mutlu
yillari Akademi’deki o6grencilik yillaridir. Gengtir, gelecekten umutludur,
cevresi, arkadaslari, hocalari vardir; arag¢, gereg, model bulur. Gorsel
sanatcinin iyi kotd devletten yardim goérdiglu tek dénemdir bu. Okuldan
ayrilinca, eger o6gretim Uyesi olmayacak ve is yasamina atillacaksa omri
boyunca tek basina slrdirecedi savasa baslamis olur. Artik devletle bir iligki
s6z konusu degildir; devlet onun yasadiginin farkina bile varmaz. Sanatci
kimdir? Ne yapar? Nasil yasar? Ulkesini sever mi? Yurt gergeklerine egilmek
ister mi? Yurt gezilerine muhta¢ midir? Yurt i¢i ve disinda tanitiimasinda yarar
var midir? Devlete gore sanatgl glcli olursa Un kazanir. Basarili yapitlar
Ureten sanatginin devlet yardimina gereksinimi yoktur”. Konusmaci, ¢cagdas
biling guclne es deder tasimayan yapitlarin secilerek satin alinmasini, yurt ici
ve disinda sergilenmesini, antikite degerlerinin yinelenmesinden yarar uman
ve c¢agimizin blylk asamalar ¢agi olmasina karsin, 17. Yuzyillda
yasiyormuscasina dusunen kadrolarin sectigi yapitlarin, topluma 6rnek olarak
sunulmasini, olumsuz davranislar olarak niteledi. Gelecek daha mutlu yillarin
Ozlemini ¢ceken, bu coskuyu yapitlarina aktarmaya calisan, toplum bilincine
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varmis sanatcilari, devletin ve devlet kuruluslarini etkileyen tutucu gevrelerin
zor duruma dusurduklerini 6ne surdu. Hala Piyer Loti zevki ve anlayigi ile yurt
manzaralarina bakan ve eski konaklar, egilmis mezar taslari, musluksuz
cesmeler, kubbeli hamamlarda yikanan kadinlar, basi sarikh rakkaseler
resmeden bazi ustalarin ve devlet olanaklarini bu ¢ag digi yapitlara geviren
kisilerin, devletle gorsel sanatlar arasindaki iligkileri tUmuyle kopartmaya
yeterli oldugunu savundu. Mimtaz Yener burada izleyicilere “Sanat ve sanatgi
devletten ne bekler? Devlet sanat ve sanatgidan ne ister?” sorularini yoneltti.
Gecgmis yilarda goéruldiga gibi devletin sanat ve sanatgiya el uzatmasinin
daima sakincali sonuglar dogurdugunu, sanatgiya, bilim adamina, disindre
yardim eden devletin verdiginden cok ister durumuna dastigini, bilim ve
sanatin ancak 06zglr bir ortamda gelisecegini kabul etmez goérunduguinu,
bunun da gercek yaratici glice sahip degerlerin silinip gitmesine yol agtigini
soyleyerek, sorularini yanitladi. Devletin sanatgidan iyimser davraniglari ile ilgi
cekmesini, i¢c acan yurt manzaralari, tarihi degerlerimizi yansitan géruntuler,
kadin guzelligini 6n plana ¢ikaran blyUk boyutlu tablolar yapmasini bekledigini
de sozlerine ekledi. Konugsmaci, 6nerilerini sunmak icin ikinci kez mikrofona
geldiginde “Oneriler kabili tatbik degildir; bugtinki diizen iginde kabili tatbik de
olamaz. Sanatci, yasaminda savasimini tek basina surdirmek zorunda
kaliyor. Sanat¢inin ¢ok gugli olmasi, kendi olanaklarina inanmasi, blyuk
capta bir kisilige sahip bulunmasi gerekir. Dlnya sanat tarihinde bu savasimi
tek basina slrdirmis pek cok blylk vardir.” dedi. Daha sonra, Hilmi
Yavuz'un devletten gelecek yardimin sanatgilyr bagimli bir “Kapikulu” haline
getirecegine dair soylediklerine katildigini, ama sanat¢inin devlet disinda
orgutlenmesinin de, 6zgur kalabilmesi icin yeterli olmadigina, muhakkak
bagka bir iste g¢alismasi gerektigine inandigini ifade etti. “Sanatgi devletten,
Ozel galerilerden, piyasa resmi satan tacirlerden kendisini ayirirsa, yasamini
nasil kazanacak? Toplumun sanat anlayisi ideal bir noktada degil; sergiden
resim alan yemek odasina, salonunu suUslemek icin bogaz manzarali, meyve
tablolari karpuz dilimleri istiyor. Boyle resimler sattigina gore boyle resimler
yapan sanatginin ézgurliginden séz edilebilir mi?” sorulari ile konugmasini
bitirdi.”

Daha sonra kitaplastirdi§i eserinde, Dr. Erdogan Tanaltay “Mimtaz Yener'le Bir
Gun” adli réportajinda yer alan asagidaki satirlara yer vermektedir:

“Karincalarda ¢ok dizenli toplumsal bir durumun varligini ve bir sistem icinde
beraberce yasadigini gézlemledim. Bu ylzden karincalari én plana alan
resimler yapmaya basladim. Sonra yine birlikte bir koro arastirmasi ve
balikgilar... Ben yine arada karincalara ve makinelere donerim... Butun bunlar
hayatimdaki zirveler ve benim patentimin altinda. Yasamimin higbir devrinde
satis endisesi duymadim. Sadece istedigim resmi yaptim... Sanatima devletin
yardimini da alamadim. CUnkl devlet sanatgiya yardim ederse, sanatglyi
kosullandirmig olur... Bu gun ayni seyi musteri yapiyor. Turkiye de bir resim
alicisi var. Bu resim alicisi sanatgilarimizin bazilarini kogullandiriyor. Cunku
resim alicisi kendi zevkine uyan resmi istiyor. Sanat¢i da resmi satilsin diye
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odin veriyor... Geri kalmis Ulkelerde yasayan sanatgilar, hayatlarini
kazanmak icin sanatlarini vasita ederlerse, kendilerini rahatsiz eden
durumlara gitmek zorunda kalirlar. Ben, sanatginin istedigi resmi yapabilmesi
icin yasamini baska bir meslekle kazanmasi gerektigine inanityorum. Nitekim
askerlikten sonra, hayatimi kazanmak icin ilk defa film dekoratérliglyle ise
atildim. Calismaya Atlas Film’in “istanbul’un Fethi” filmiyle basladim. Béylece
Atlas Filmin dekoratori oldum. Acar ve Isik Film gibi baska studyolarda is
yaptim. Bunu “Papatya” ve “Binnaz” filmlerinin senaryolarini ve rejisorlukleri
izledi. Daha o6nce de Aksam gazetesinde karikatlUrlerim yayinlanmigti. 27
Mayis’tan sonra ham film ithalinde zorluklar nedeniyle film isini biraktim.” Tam
yasamini, tablolarina konu ettigi sevgili karincalari gibi, disiplinli bir ¢alisma
dizeni ve sanat askiyla surdiren gonll ve mesaji geng ressam Mumtaz Yener
evrenlerce ve insanca sevginin eyleme déniismiis bir simgesidir, bence... %

“Para kazanmak icin resim yapilmaz. Resim duyulan, hissedilen bir
olaydir. Yapilan resim satilirsa satilir, satiimazsa kalr. Satis gayesiyle resim
yapilmaz. Bakin benim robotlari kimse almaz. CuUnki higbir yere asilmaz.
Godlden kug@ularin boyunlarini uzattiklar koltuk resimleri ise satiliyor.” diyerek
gOrusini bildiren Mimtaz Yener'i 6grencisi anlatiyor;

“Yener 6zel galerilerin sanatseverlerin, koleksiyoncularin ressamdan kendi
sevdikleri, arzu ettiklerin, beklememelerini de ekliyor. Sanatginin ve ressamin,
kendi yasantisina, egitimine, Kkisiligine ve 06zel basarisina uygun olarak
meydana getirdigi Granu ilgi ile izleyerek, onu kusursuz ve guzel bulurlarsa
takdir etmeleri gerektigini de ifade ediyor. “Sayin Hocami taniyanlar da bilir,
hep iyi seyler sdyleyecedim. Gordugunu yada kendisine ters geleni oldugu gibi
soyle. Esprilidir. Tipleme, cizgi olarak son derece yaratici bir insan. Evine
gidenler gorurler. En ufak bir aleti dahi degerlendirerek c¢esitli gereksinimleri
gidermekte. Sanatin her koluna ise son derece ilgisi var. Ne zaman kizacag

ise hic belli olmaz. Giiriiltiden hi¢ hoslanmaz.”. ¢

Mimtaz Yener'e gore sanatginin gdrevi, bir sergisi 6ncesinde verecegi roporta;j igin

kendi el yazisiyla hazirladigi metinde sdyle 6zetlenmektedir;

“Bltin gorsel sanatlarda oldugu gibi, resim sanatinda da, sanatginin gorevi
sadece bicimsel ve renksel degildir. Teknigi sanat tarihinin evrimine uygun,
saglam bir hayat géristne ve insancil bir felsefeye sahip; topluma ydnelik
duygusalliga ve heyecana dayanan bir hdner, bir ustalik olmahdir. Sanat
insanlarindan, insan iligkilerinden, sevgiden, toplum dizeninden, dogrudan ve

% Dr. Erdogan Tanaltay, “Mimtaz Yener’le Bir GUn” , “Sanat Ustalariyla Bir GUn”, Sanat Cevresi
Yayinlari, istanbul 1989, 5.17-20

%9 TANITIM Dergisi, Eyliil-Ekim 1984



muspet ilimden soyutlanamaz. Kisisel arastirmalara ve laboratuvar
calismalarina karsi degilim. Hatta bu cabalarin ¢ok Iizumlu ve faydall
olduguna inaniyorum. Yalniz sanat¢inin &ézel arastirmalarini, deneysel
ugraslarini bir oldu-bitti sayarak topluma arzetmesini ve bunu en dogru yol
olarak godstermege calismasini kabul etmiyorum. Akademi yillarinda,
1940’larda Yeniler Grubu’nu kurarak actigimiz Liman Sergileri'nden bu yana
insan kalabaliklarina heyecanla yonelisim, c¢ok figlrli kompozisyonlar
Uzerinde calismak zevkini verdi bana. Bu, ¢ok cetin bir yoldu. Bir yapiti
sonuclandirmak icin uzun stre calismak gerekiyordu. Cogalan insanlari birlikte
gbriyor, onlarin  beraberce, dusUndUklerini  bir araya  gelerek
gerceklestirdiklerini, blyudk isler yaptiklarini ve yasam kavgasini toplu olarak
surdurduklerini  farkediyor, ortaya c¢ikan siirsel gorintiylu tuvallerime
aktarmaya caligiyordum. Bireylerin aralarindaki mesafeyi yok edercesine yan
yana geligleri bayUuk bir gli¢ kavrami simgeliyordu. Bu gune kadar yapitlarimin
temasi bu olmustur ve devam edecektir. Firin, Dolmus Motoru, Yagmur
altinda, Okuyan Makineciler, Bodrum Restoran, Balik Tutanlar, Emindni
Alani, Makinelerin Séleni, gibi yapitlarim bu c¢alismalarima 6rnek sayilabilir.
Daha sonraki ugrasilarim 1968 yilinda beni karincalara ve karincalarin
yasantilarina dogru goéturdua. Birlikte yasamin siirini yakalamayi, birlikte buyuk
isler basarmanin heyecanini, toplum ddzenini korumayi ve yardimlagsmay! bu
klcuk yaratiklarda goérdim. 1968 yilinda (Karincalar Geliyor) isimli yapitla yeni
calismalarima basladm. Bu tablom Tuirkiye Ressamlar Cemiyeti'nin
dizenledigi "Altin Baykug" yarigmasinda birincilik 6duld almig, yurt diginda da
ilgi gérmustir. Karincalarin Gég¢l, Kirmizi Karincalar, Mavi Karincalar, Yesil
Karincalar bu calismalarima ornek sayilabilir. 1978 yilinda cocuklugumdan
beri ilgi duydugum ve desenlerini ¢izdigim makineler tuvallerime girmis,
kalaballk insanlarimin arasinda ve onlarin bir Grdnu, bir yardimcisi olarak
kompozisyonlarimda vyerini almistir. insanlari karincalardan, makineleri
insanlardan ayiramaz olmus, bu Uc¢ birlesik temayl surdlirmeyi gerekli
gérmisimdir. Ulkelerin  makineye egemen olduklari oranda uygarliga
varabildiklerini dislnerek, insanin makineye egemen olmak zorunda oldugunu
kolayca kabul ederiz. Yine gortuyoruz ki makineye egemen olamayan ulkeler
¢agdas uygarliga ayak uydurmayan geri kalmis Ulkelerdir. Charlie Chaplin
1936 yilinda yapitlari arasinda énemli bir yeri olan "Asri Zamanlar" filmini
cevirdi. Sanatcinin bu eserinde yer yer ¢cagimizin ileriye dogru atilimini, bu
arada makineyi elestirdigi de goralir. Ben makinelesmeyi tehlikeli
bulmuyorum. Aksine ulkelerin (6zellikle geri kalmis Ulkelerin) kurtulusunu
bagimsizhgini, hatta Ronesans''t makinelesmelerinde, dolayisiyla makineye
egemen olmalarinda goériyorum. Eger hala, buyuk cabalarla Uretmege
calistigimiz  makinelerden yeteri kadar ve yaygin bir sekilde
faydalanamiyorsak, bunun sugu makinelerde dedil, c¢agimizin c¢arpik
diizenindendir. insanlari yipratan ve onlari doganin giizelliklerinden ayiran
ugrasilardan kurtaracak gl¢ ancak makinede saklidir. Kolumuzdaki saatin
glnes saati oldugunu, elde yikanan bir ¢amasiri, bozulmasin diye kuyuya
sarkitilan bir yemegi, atli arabalarla yapilan yolculugu dustnursek, makineye
ne kadar gereksinim duydugumuzu kolayca kabul ederiz. Tarih boyunca
sanatcilari ¢caginin gergeklerine uyan Kkisiler olarak goértyoruz. Gunimuzin
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sanatcisi da ayni yolu izlemeli, caginin disinda veya gerisinde kalmamalidir.
insan makine iligkilerini kapsayan c¢alismalarima; Okuyan Makineciler,
Yurayen Makineciler, Makinelerin Séleni, Bando-Makine isimli yapitlarim érnek
sayilabilir.”

BOLUM V
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

5.1. Toplumsal Gergekgilik ve

Miimtaz Yener’in Bu Hareket icindeki Yeri

Tlrk Resminde Toplumsal Gergekgilik hareketini dnceki bélimlerde ayrintili olarak
inceledik. Mimtaz Yener'in ailesinin, hocalarinin, arkadaslarinin ve savas yillarinin etkisini
irdeleyerek, sanatcinin Akademi’deki klasik egitiminin ardindan, atdlye arkadaslariyla
“Yeniler Grubu”nun olusumunu gerceklestirdigini ve grubun sanat anlayisini “toplumsal
gercekci” olarak deklare ettiklerini vurguladik. Grubun 1941’de ilk sergisi olan ve
Manifesto niteligi tasiyan Liman Sergisi'nin agilis kurdelesini gergek bir balik¢l olan
Ferman Reis tarafindan kesildigini de tarih yazmaktadir. Dénemin bu geng¢ sanatgilari,
halk ile sanat arasindaki mesafeyi azaltmaya calismis, sergilenen resimlerin daha genis

kitleler tarafindan izlenmesi icin ¢alismistir.

Mimtaz Yenerin birlikte hareket ettii donem arkadaslarindan, cok figurla
calisanlarin o dénem durettikleri yapitlarindan ulasabildiklerimizde Gslup farkliliklari dikkat
ceker. 1941’de belirgin bir sanatg¢i kimligi edinmeyi basarmis, hentiz cok geng ve dinamik
olan bu gencglerin toplumsal yasami yansitan eserlerinde, c¢ikis noktalari, 1900’lerin
basinda etkin olan Amerikan Resim Sanat’'ndaki gindelik yasamin yorumculari Ashcan
Ekolli sanatgilari ile de paralellik géstermektedir. Nuri iyem, Hasmet Akal, Turgut Atalay
ve digerleri istanbul’da; John Sloan, Reginald Marsh, Everett Shin ve digerleri ise New
York'ta benzer kaygilari birbirlerinden habersiz olarak benzer Usluplarda

yorumlamaktadirlar.

" Miimtaz Yener, 8 Subat 1982 (Kendi notlarindan)
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Kurulusunda bulunmasini her zaman gururla belirtti§i Yeniler Grubu ile baglayan bu
toplumsal gergekgi serlven, yetmis yillik bir kariyerle devam etmis; Mumtaz Yener,
gercekgei, figuratif ve ¢ok figlrli kompozisyonlarinda hep calisan kesim insanlarinin

sorunlarini dile getirmeyi amaclamistir.

Kalabalik insan yiginlari, isciler, makineler, emekgiler, sanatglyl yavasca
makinelesen insanlara, daha sonra da karincalara dogru ydneltecek; distinsel boyutta
yarattigi bu mecaz, bu Gtopik sembolizm, yasam boyu onu rahat birakmayacak ve kendi

deyimiyle bu U¢ kahramani birbirinden ayiramaz olacaktir.

Onder Senyaplli sanatgi ile ilgili sdyle bir saptama yapiyor:

“Mimtaz Yener, insan makine iliskisini islemedigi calismalarinda da
“Celigkileri” vermeye calisan bir sanatgi. Yoksul-varsil, kentli—kirli, kadim-

cagdas vb. celiskiyi gorsel olarak anlatmak basta gelen kaygisi olarak
belirleniyor.” "’

Zithik teorileri gelistirmek degil de var olan celigkileri yansitarak yarattigi estetik
dokularda dretmek sanatginin kaygilarindan biridir. Bir ¢cok sanatc¢ida oldugu gibi gundelik
olaylardan beslenmek; bunlari isleyerek kurgular yapmak Mimtaz Yener'in de icinde

bulundugu Uretim sirecini belirler.

Zeki Cakaloz'un Sanatci hakkinda yazdiklari ise soyledir:

“Bir elestirimde daha degdinmistim: Ne zaman bir Mimtaz Yener yapiti ya
da sergisi gorsem, hep Unli Alman Rdnesans ustasini animsarim o6zellikle:
Minih’de Alte Pinokothek’i incelerken, saskinlikla o6ninde durdugum,
suskunlastigim ustalardan biridir Albrecht Altdorfer... Oncelikle “iskender’in
Savas!” adli yapitiyla... Oniintizden derinlemesine bir perspektifle uzanan bir
savas alaninda binlerce insan, mizraklari, flamalariyla birbirine giriyor, sert,
keskin gorinimlu tepelerin yamacinda, bir masal kent 6nlnde, ovasinin
icinde... Bu binlerin haykirisi, kini ve hirsiyla karisik muthis iscilik ve teknikle
cakiliyorsunuz yapitin kargisinda hayranlik ve saskinlikla...

Bagnaz ortagagda savasimda utkuya ulasmis Rdnesans insaninin,
dogaya, gercege acllirken kendini kapip koy verdigi bu coskulu kuyumculuk,
ayrimcilik ve bu teknik ustalik icinde, ¢aginin insan tasasina ilging egilisi,
Oznel bir teknik tasa birliginin de seckin 6rnegidir... Mimtaz Yener (1918),

" Onder Senyapili, Ulus Gazetesi, Ankara, 2 Mayis 1985, Sayfa 7
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aralarinda 1980 yili Urlnleri de bulunan bir c¢esit retrospektifini izletiyor
Nisantasi Cumali Sanat Galerisi'nde 5 Haziran’a dek... Sergide 16 yagl boya,
6 desen yer aliyor... 1947’ler den gelen bir “Kina Gecesi’nden, 1980 urln(
Yeni Cami alaninda yogunlasan ginimuz insanlarina, ylzlercesine ve iste
asil bu nedenle Altdorfer ve “iskender Savas” yapitina uzanan; onlarin
yasaminda cesitli kesitler, celiskiler, zithklar ya da yine makineler esliginde,
agirlinda...

Yener'i en eski yapitindan bu gtine her yildan birer yapitla bir yan yana
getirseniz, saygl duyacaginiz bir olguyu aciklikla gorarstintz! Her yilin
degisen sosyo-ekonomik, sosyo-kultirel yapisi icinde bocalayan, tutunacak bir
dal, bir ¢ikis arayan toplum bireylerinin, cagimizin bu hizi ve bu hizla bir turld
uyum saglayamayan bize goreliligi icindeki umarsizliklari, agmazlari, geligkiler,
tek bir s6zcukle, tragedyasidir.

Alin teriyle kazanan emekgi kadin yaninda, toplumun yozlugunda asili
acik sacik figurtyle didisen kadin, belesci insanlar yaninda, altinda ezildikleri
o agir, kocaman makine diglilerini sirtlayan insanlar, sokak calgicilari,
kusyemcileri, abartmasiz yine yuzlercesi... Acili, kurnaz, cikarci, aldatilan
yuzlerce g6z, kafa, el ayak, bir birine girmis, telagh, tedirgin bir arabesk
sarmal...

TUm yapitlarinda bu gugclia disa vuruma dayal iletimi, asil kalici etkinligini
ve gucunu, resim sanatini saglam teknik dlgulerinden, ddelerinden aliyor. Bu
nedenle de sloganlasmadan, gecici etkinlikte bir afis ya da illistrasyon
dizeyine dismeden, plastik degerlerini koruyabiliyorlar... Saglam bir figur
bilgisi, desen, renk bilgisi, bunca kalaballk 6geler cesitlemesine karsin,
denetimli bir siyah-beyaz ve isik bilgisi... Bir bakima lekeci tasadan uzakmis
gibi gorunen bu sabirli ayrintici teknige, bunca kalabalik 6geler birikimine
karsin yine bu yapitlar, batunluk, Kkitlecilik algilamasinda da yadsinamaz
arinler. "

Zeki Cakaloz'un yukarda alintilanan satirlari, uzun bir etid sonucu kaleme
alinmistir. Yillar siiren bir takiple, istanbul’da yasayan, ireten ve genellikle istanbul’da
sergileyen bir sanat¢i olan Yener’i, ayni Ahmet Koksal gibi, ¢cok yakindan izlemis,
atolyesine ziyaretler gerceklestirmis, hicbir sergisini de kacirmamisgtir. Yillar icinde suren
bu dostluklar, aslinda ideal olani, sanatgi-elestirmen arasindaki iyi iligkiyi olusturmaktadir.

Diger etmenler olan galericiler ve koleksiyonerler de bu iligskiler batininde yer aldiginda

72 zeki Cakaloz, “Miimtaz Yener diliyle resim yorum”, “Elestiriler”, Urart Sanat Galerisi Yayinlari, , istanbul
1982, Sayfa 86,87,88
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cerceve tamamlanmis olmakta; birinin eksikligi durumunda ise sanat¢inin tanitimi

konusunda eksiklikler dogmaktadir.

Miimtaz Yener'in 50. Sanat Yili miinasebetiyle istanbul’da, Ankara’da, Bodrum’da,
Romanya’da ve New York’ta actigi sergiler nedeniyle Edebiyat¢ci Osman Sahin kendisiyle
bir réportaj gergeklestirmis ve 21 Ocak 1990 tarihinde yayinlanan asagidaki yaziy1”™

kaleme almigtir:

“Karincalar ve insan-Makine iligkisi

Mimtaz Yener, 1941 de kurulan Yeniler Grubunun 6nculerinden. Yarim
yuzyilhk resim sertveninde toplumcu gercekci bir anlatimciliga énem verdi.
Karincalar ve insan-Makine iliskisi resimlerin ana temalarini olusturuyor.
Yenerle 2000’e dogru i¢cin Osman Sahin’le goéristi. Mimtaz Yener, dmrind
resme adamis, yarim yulzyilllik resim serlvenin icinden gelen, toplumcu
gercekci bir anlatimciliga dnem veren Glkemizin yiz aki sanatgilarindan biri.
Bu gline kadar actigi karma ve kisisel sergilerinin toplami 36’y1 buluyor. Ayrica
6 6dlUl kazanmig, kimi yapitlari Devlet Resim Heykel Mizesi'ne alinmig. 20
Aralik 1989'da Galeri Umit Camas’da actigi ve 20 Ocak’ta sonu eren 37.
Kisisel sergisinde Mimtaz Yener’le konustuk.

-Sizi, toplumcu gergekgi cizgide dnemli yapitlar Greten, anlatimciliga 6nem
veren bir ressam olarak biliyor, taniyoruz. Bu tutumumuzun baslangi¢ noktasi
nedir?

-Babam Bahriye Subayi idi. Bu ylzden kigik yaslarda Halic, Haskoy
Tersaneleri’ne gider, eski yeni savas ve ticaret gemilerinin makine dairelerini
gezer, fabrikalarin, dokiimhanelerin, gemi kizaklarinin i¢cinde dolasir, havuzlar,
yeni onarim ve seyr-i sefain atélyelerini bizzat yakindan gordr, izlerdim. Ayrica
yaradilisim geregdi olarak mekanik islerden ve bu iglerle ¢alisan kisilerden de
hoslanirdim. Ailemde, yakinlarim olan birgok degerli ustalar vardi. Makinelerin
arasinda karinca gibi galisan insanlar ve onlarin birlikte Urettikleri isler beni
heyecanlandirirdi. Akademi’den sonraki yapitlarimda bu heyecanimin izlerini
gérmek mumkindir. Yeniler Grubu olarak 1941’de istanbul Basin Birligi
salonlarinda actigimiz Liman Sergisi'nde, ilk kompozisyonumun konusu
Tamirat Fabrikasi olmustur.

-Siz, 1941°de ilk sergisini acan Yeniler Grubu’nun kurucularindansiniz. Bu
grubun kurulus nedenlerini agiklar misiniz?

” Osman Sahin, 2000’e Dogru Dergisi, Sayi:59, 21 Ocak 1990, Sayfa 12



-Bizden onceki ressamlarin yapitlarinda, insansiz manzara resimlerine,
karpuz dilimli natlrmortlara, vazolu gigek resimlerine veya bir sedire uzanmis

ciplak kadin tablolarina ¢ok énem veriliyordu. Neredeyse eline paleti alan her
sanatcgl, kendisini, kural haline getirmis bu dizene kosulluyordu. Bu
ressamlarin cogu Avrupa’ya gitmiglerdi. Batili sanatgilarin yizyillardir insana
ve insanin serivenlerine olagan Ustl deger verdiklerini gérmisglerdi. Giotto,
Leonardo, Michelangelo, Titian, Tintoretto, Rembrandt, Goya, Delacroix gibi
blyUk ustalarin ¢ok figurlt, heyecan dolu kompozisyonlarini izledikten sonra
empresyonist ressamlarin manzaralarinin koltuklarinin altina alarak yurda
donmuglerdi. Agabeylerimiz sayillan bazi gen¢ ressamlarimiz da, Batida yeni
yeni ortaya c¢ikan bircok ‘izm’lerin kopyacisi olmuslar, insana busbutin
sirtlarini gevirmiglerdir. Biz Yeniler Grubu’nu kurarken bu duruma karsi ciktik.
insani ve toplumsal konulari ele alacaktik. Cok figiirlii ve tlkemizin sorunlarini
iceren kompozisyonlarina yonelmeyi istiyorduk.

-Yarim yuzyildan fazla olan resim sertveninizde, énemli arastirmalariniz
neler olmustur?

-1940’larda istanbul bu kadar kalabalik degil ama Il. Diinya Savasrnin
Uzlcu etkileri altinda yasiyorduk. Genglik yillarinda bitin bunlara karsi ilgisiz
kalamazdim. Yine istanbul Basin Birligi salonlarinda, Yeniler Grubu olarak
actigimiz 2. Sergide kendimi c¢ok figlirli kompozisyon calismalari icinde
buldum. Firin, Paydos, Ajans haberleri adli tablolarim bu sergide izlenmisti.
Taksim Fransiz konsoloslugunda actigimiz daha sonraki sergilerimizde, Kina
gecesi, Kuvartet, Delik Delen Usta (Adam) gibi kompozisyonlarimla, uretici
olan insanlarimiza olan ilgi daha da gelismis olarak, tuvallerimde yer almaya
basladi. Sonraki yillarda, insan-makine iligskilerine 6nem vermeye basladim.
Bu sirada karincalari ve onlarin toplumsal dizenlerini inceliyordum. Bu minicik
yaratiklarin birlikte calisarak ne kadar anlamli bir gli¢ meydana getirdiklerini ve
insani hayretler icinde birakan isler basarabildiklerini gérdim. Karincalar
Geliyor (Odiil ald1), Karincalar Cogaliyor ve Karincalar BlyUktir (Devlet Resim
Heykel Muzesi’'ndeler), Yesil Karincalar, Kirmizi Karincalar, Karincalarin Gogu
gibi yapitlarim (6zel koleksiyonalrda) bu déneme aittir. Zaman zaman bazi yan
calismalarim oldu. Ornegin, Siyah-Beyaz cini miirekkebi desenler, Bodrum
konulu yapitlarim bunlar arasinda sayilabilir. 1970-1989 arasi, Eminént Alani
adli yapitimdan sonra, insan-makine iligkilerine agirlik veren calismalarima
tekrar hiz verdim. Okuyan Makineciler (Odiil kazandi), Bando Makine, Kadin
ve Makine, Makinelerin $d6leni, Yeni Arkadaslar, Sen de Gel gibi yapitlarim bu
devreye girer. Bu sergide cok figlrli kompozisyonlar, Bodrum calismalari,
Karincalar, insan-Makine iliskilerine ait yapitlar ve siyah-beyaz ¢ini miirekkebi
desenler yer almaktadir. Ayrica, Bir Aydinlik igin kompozisyonum 1989’un
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sonunda bitmis ve bu sergiye girmistir. Cesitli yorumlara agik olan bu tuval icin
neler diisiiniilecegini artik bilemem.” ™

Bu soyleside Yener, 1935’te baslayan Akademi 6grenciliginin ardindan, 1940'ta
Yeniler Grubu'nun olusum surecinde bir avug¢ atélye arkadasiyla baslayan sertvenin
1941’de Liman Sergisi'yle ¢ikis yapan ve 15 yila yakin sliren grup sergilerinde onemli
varlik godsteren bir sanatciyl tanimlamaktadir. 1940-1955 arasi toplumsal gergekgi bu
hareket ardindan, Mimtaz Yener, kisisel ¢ikislariyla ve durusuyla 1955-2005 arasinda da
bir elli yil daha bu sanat¢i durusundan &din vermeden ayni anlayisla calismalarini
surdirmis ve bu anlayista eserler vermistir. Bu soyleside, Mimtaz Yener'in kisiliginde
Tlrk Resmi’'nin toplumsal konulu gergekgi figUratif dyklsu de drneklerle hatirlatiimaktadir.
Sanatcl, kendisinin de belirttigi gibi, sehirli bir aydin sorumluluguyla celigkileri gdormus ve
bunlarin ¢6zimuine katkida bulunmayi sanatiyla icra etmeyi kendisine ilke edinmigtir. Bu
baglamda, distince yapisi ile uyum iginde olan bir sanatsal Uretimi yetmis yil boyunca
surdirmis, yaratici hamleler gerceklestirmis, yurt igi ve yurt disinda onlarca karma ve
kisisel sergiye katilmis, bircok 6zel ve mize koleksiyonuna eserleri alinmis, ylzlerce
gazete, dergi ve kitaba konu olmus bu usta sanat¢i Cumhuriyet sonrasi Modern Tirk

Resim Tarihi'’nde énemli bir yer edinmistir.

5.2. Dénemi ve Dénemi igindeki Yeri

Miimtaz Yener'in istanbul’da Osmanli Devleti’nin bir bireyi olarak dogdugunu, isgal
ve bagimsizlik micadelesi yillarinda bir yil Mahalle Mektebi'nde okudugunu, Kurtulus
Savasi’'ni, Ataturk’iin  O6nderliginde Tulrkiye Cumbhuriyeti'nin ilanini ve Cumbhuriyet
Devrimlerini yasadigini géz 6éninde bulundurarak tanikliklarini ézetledik. ik genclik
yillarini, egitimini, aristokrat ve burjuva kdkenli entelektiel ancak emekgi ve aydin bir
aileden geldigini, bu gecis donemlerini bizzat yasadigini, Akademiyi, hocalarini,
arkadaslarini, Atatirk’in vefatini, ikinci Dinya Savasi yillarini ve yoksunluklarini
aktarmaya calistik. Atatirk’in ve indni’'niin Tirkiye Cumbhuriyetinin Kiltir Politikalarina
ve bunlarin uygulamalarina da degindik. Yasadiklarina kayitsiz kalamayan dénemin
Akademili gen¢ sanatgilarinin iginde yer alan Mimtaz Yener’in, 1940’ta baslayan bir
Toplumsal Gergekgi akimin icinde yer almis ve bu anlayista resimler yapmayi yetmis yil

boyunca siUrdirmus oldugunu bu tezde bircok kez orneklerle belirttik. Bu baglamda,

7 Osman Sahin, 2000’e Dogru ..., S. 12
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sanat¢inin dénemini ve doénemi igindeki yerini, Levent Calikodlu'nun nitelemeleriyle

aktaralim:

‘Bizde sanayi  Uretiminin,  makinelesmenin, sessiz  yiginlari
otomatiklestiren fabrika sirenlerinin, surekli montaj yapilan yirime bantlarinin,
bireyi yalnizliga, bunalima surikleyen etkileri resmedilmeli. Celik
konstriksiyonlar ve hizli Uretim asamasinda sabah 8 aksam 5 vardiyasinda
giderek makineye benzeyen insan metabolizmasi etraflica irdelenmedi. Daha
cok bu kisirdonguye mahkum bireyin grev gosterileri ya da psikolojik ve
disavurumsal sorunlari ele alindi. Veya direkt olarak bilek gucu ile ¢alisan
maden isgilerinin zor yasam kosullari ile ilgilenildi, balik¢ilarin denizle olan
mucadeleleri resmedildi. Hala da resmediliyor. Tim bu bahisten sadece tek bir
ismi ayri tutmamiz gerekiyor. O da Mimtaz Yener.

1918 dogumlu Mimtaz Yener. Su gunlerde, 60. Sanat yilini Doku sanat
galerisinde actigi bir sergi ile kutluyor. Resimlerindeki olanca kalabalik'a, insan
curcunasina karsin onu sagda solda gdsteris meraklisi ressamlar gibi caka
satarken goremezsiniz. Kendi dinyasinda &dinsiz yasamanin keyfini
surenlerdendir o.

Yeniler grubunun kurucularindan olan sanatci, o gin bu gundur toplumun
bir pargasi olan insan ve onu tamamlayan toplumun ¢evre ile olan amansiz
diyalogunu resmediyor. Tuval ylzeyini yizlerce figtrin yer aldigi bir karinca
yuvasina dénasturiyor. Sasirtici olan su ki Yener, karincall resimleri yaparak
bu mahseri kalabalgin temellerini atmis: "Ogrenciligim biter bitmez insanlara
yoneldim. Kalabaliklara ilgi gostermeye basladim. Toplumsal gergekgilik
akimina baglandidim yillara rastlayan bu ilgi, zamanla karincalara yoneltti
beni. Blyuk bir dikkatle yasantilarini tetkik etmeye basladim. Senelerce,
algidan yapilmis odaciklar icinde misafir ettim onlari. Hareketlerini blyutecle
izledim. Kitaplar okudum. Sonunda ortaya “Karincalar Geliyor” adli eserim
¢iktl. Yalniz bu karincalarin gelisi hi¢c de dyle masumane degil. Aksine tam
donanimli, zirhli bir birligi animsatiyor. insanlar gibi organize olabilen
gerektiginde her tlrll engeli asabilecek mekanize birlikler.

Mimtaz Yener'in insan-makine evrimine 1sik tutan, uzun sidreden beri
surdirdigi calismalari da var. ic organlarin adim adim evrilerek makine
parcalarina, diglilere déntismesi ve giderek tim vicudun bu mekanik parcalar
ile 6rilmesi tum sanayi devriminin ve 20. YUzyilin gérulmeyen yanlarini ortaya
koyuyor. Eger Darwin hakliysa, bu hakhligin bir sonraki asamasini gozler
onlne seriyor Mimtaz Yener.

Bu calismalarin ilk c¢ikis tarihleri 1970’ler. Yani henlz, klonlamanin,
protez organlarin ve grafik animasyonun, degil Ulkemizde, dinyada da pek
bilinmedigi, kullaniimadigi yillar. Simdilerde pek alistigimiz yari insan yari
makine canlilar o tarihte sanatgi tarafindan olgunlagsmis birer beden ve Unik
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”

prototipler olarak ciziliyordu. Sonugta akla su soru geliyor: ” Kim 6nde?

Sanatg¢i mi, teknoloji mi?”

Varliklari, isleyis modellerini, abartiya kasan komisyonlari ciddi pek ¢ok
soru isareti dogursa da sanat galerilerinin kuiltir cografyasinda ayricalikli bir
oneme sahip oldugu artik bilinen bir gergek. Kilise otoritesi krallarin sevgi dolu
ama dayanilmaz baskilari, ardindan burjuva sinifinin kaprislerine toslaya
toslaya en nihayetinde 6zel galerilerin metrekaresi belirli mekanlarina disen
sanatcilarin en 6zgur olduklari dénem, bu galerilerin pitrak gibi tiredigi icinde
bulundugumuz ylzyildir. Ger¢i sanat galerileri, sanatgilar igin bir mesen
konumunda degiller. Sadece esas alicinin kaprislerine, glin gérmemisliklerine
katlanan araci kurumlardir. Sanat¢i icin bu, tarihte gérmedigi, karsilagsmadigi
bir [Uks anlamina gelir. Artik her seye mazeret bulan bir zlppeyle, zengin
kocalarinin parasiyla aligverise ¢ikan hanimlarla ugrasmak zorunda degiller.
Hele bir de bu araci, sanatcinin Urettigine deger veriyor, eserini kitle ile
bulusturuyor ve sanatgiya uygun yasam kosullari saglhyorsa degmeyin gitsin.
Yine de en dnemli yan sanat¢inin yaptigina inanan, Urettikleri konusunda onu
destekleyen, umutsuzlugunu paylasan bir galericinin olmasidir. Eger bu iyi
niyet ve inang varsa gerisi sadece bos bir ayrinti olarak kalacaktir. Ozellikle de
Tarkiye'de. (Dikkat edin, son zamanlarda Turkiye’deki sanatcilarin buyuk bir
cogunlugu bu tiir bir destegin olmamasindan sikayetciler.)” °

Levent Calikoglu’nun Mimtaz Yener ile ilgili yukaridaki yazisi 15 Ocak 1999
sayisinda Milliyet Sanat Dergisi'nde yayinlamistir. Sanatginin 60. Sanat Yilrni ve 80.
Yasini kutladi§i bu blylk Retrospektif Sergi ardindan Levent Calikodlu bu yazisinda
Mimtaz Yenerin donemi icindeki vyerini anlatirken, Tirk Sanat Duinyasrni da

irdelemektedir.

Mimtaz Yenerin vefatindan bir yil 6nce ise, “Sanatinin 70 Yili” Retrospektif
Sergisi istanbul'da, Beyoglu Galatasaray’da Yapi Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi'nde
2006 Ocak ayinda gerceklesmis; bu sergiyle ilgili olarak yine Levent Calikoglu asagidaki

yazlyi kaleme almistir:

” Levent Calikoglu, Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ocak 1999, sayfa 37
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“Ressamin Karinca Olarak Portresi "

Tlrk resminin en kidemli ressamlarindan Mimtaz Yener'in genis capl
retrospektif sergisi, yasayan bir tarihin derli toplu tim birikimini gérmek ve
incelemek isteyenler icin kagiriimamasi gereken bir firsat.

1941 yilinda kurulan Yeniler Grubu'nun aktif son iki temsilcisinden biri olan
Mimtaz Yener'in Yapi Kredi Kiltir Sanat Merkezi'nde agilan genis c¢apl
retrospektif sergisi devam ediyor. Sergi, 200-250 civarinda yapiti bulunan ve
urettigi eserleri satma konusunda fazlasiyla ketum davranan, yasayan bir
tarihin derli toplu tim birikimini gérmek ve incelemek isteyenler igin
kaciriimamasi gereken bir firsat.

Gecgcen mayis ayinda bir égrencime Mimtaz Yener'in sanat anlayisini
inceleyen bir bitirme projesi hazirlattim. Calisma, kagit Gzerinde de olsa nitelikli
bir sanat¢i retrospektifi hazirlamanin olasi adimlarini gdsteriyor ve bir galeri
mekanina yine kagit Uzerinde de olsa kapsamli bir serginin nasil
yerlestirilebilecedine dair cevaplar 6neriyordu. Sanatginin yapitlarini saglikl bir
doénemsellestirmeye gore kataloglama, Turk resmi icindeki yerini karsilastirmali
olarak tanimlama ve dogru bir tanitim gibi adimlarla ilerleyen proje, sonugcta
bdyle bir serginin su ana kadar niye gerceklestiriiemedigi sorusunu da
beraberinde getirmisti. Ogrencimin sergi icin dnerdigi mekan, genisliginden ve
cikardigi kapsamli kitaplardan 6tiirii is Bankasi Kibele Sanat Galerisi idi. Hentiiz
bir yil gecmeden benzer bir serginin bir baska kurumsal mekanda
gerceklestiriliyor olmasi dogrusu hos bir tesadif.

Didaktik ve naif anlatim

izleyici olarak (buna sanatcilar da dahil) bu tip retrospektiflere gereken
ilgiyi gostermedigimiz kesin. Hele bir de goérsel olani kolaycacik
fethedebilecegini duslnen gozler igcin MUmtaz Yener'in yer yer didaktik ve naif
anlatim 6geler igeren resimleri rahatlikla yanlis anlamalara sebebiyet verebilir.
Gergekten de Yener'in Bodrum ve Beyoglu resimleri (ki bunlar ge¢ donem
isleridir) gecmisin romantik glnlerine nostaljik bir bakis barindiriyor olmasinin
etkisiyle ilk bakista zayif goérunebilir. Yine de anlatimin aleni bir sekilde
izleyicinin 6ntne konuldugu bu resimlere bakarak bir sanatc¢inin, 6zellikle de
Mamtaz Yener gibi toplumsal - gercekg¢i dustur benimsemis bir ressamin
yapitlarini hizli bir sekilde tiketmemize neden olmamali. Sanatginin  -benim
de cok sevdigim- Karincalar ve Makineler serileri var ki, bu yapitlar gerek

’® Levent Calikoglu, “Ressamin Karinca Olarak Portresi”, Milliyet Gazetesi, 2 Subat 2006, Sanat Sayfasi



anlam gerekse de ele aldi§i konular agisindan Turk resmi iginde incelenmeye
deger isaretler barindiriyor.”

Mimtaz Yeneri ve Sanat’ni yakindan taniyan Levent Calikoglu, 2006'da
yazdigi bu yazida, sanat¢inin “Karincalar ve Makineler” yapitlari icin: “...bu yapitlar
gerek anlam gerekse de ele aldigi konular agisindan Tidrk Resmi icinde
incelenmeye deger isaretler barindiriyor.” demektedir. Bu saptama oldugunda
Mimtaz Yener 88 yasinda, 70 senedir Ureten, taninan, ylzlerce sergiye katiimis
olan, 6dul alan, 6zel koleksiyonlara ve miuzelere secilmis olan, ansiklopedilere
girmis, antolojilerde yer almig, bir ¢cok kez yurt ici ve yurt digi fuarlara katiimis,
onlarca kitapta sanatina ve eserlerine yer verilmis, ustalidi ve yaratici disin
dlnyasi ise tartisma goétirmez bir sanat¢idir. Ve bir yil sonra da vefat eder. Turk
Resim Sanati icinde Mimtaz Yener'in ne kadar yer almakta oldugunu gelecek
glnler ve kusaklar belirleyecektir. Bu asamada, her sanatg¢i icin oldugiu gibi,
Mimtaz Yener'in de yeni kusaklara tanitimasi dnem tasimaktadir. Ancak, Tirk
Sanat Dinyasr'nda son yillarda, bazi kisilerin, kimi ¢cevrelerce sanatgi bile olmadan,

sadece bir sergiyle birdenbire Sanat Tarihi'ne mal edilmeleri distnduricudur.

“Yener'in Karincalari

Yener'in 1955-70 arasi gercgeklestirdigi Karincalar Geliyor, Karincalarla
Gl birligi ve bugiin istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda yer
alan Cogalan Karincalar adli resimleri, bence birka¢ nedenden &6tird ilging.
Sanat¢cinin 1941 yilinda Yeniler Grubu’nun Liman konulu ilk sergisinde yer
alan ve donemin politik birimleri tarafindan kovusturmaya ugrayan figuratif
kompozisyonlarinin sembolik bir ¢ézinlrlige doénlismis hali bu resimler.
Ekmek kuyrugunda bekleyen fakirlerin aldi§i tepkiye, 6nline ¢ikan her seyi
yutabilecek giicte akan bir karinca ordusuyla cevap veriyor sanatgi. insani
hayvanla 6zdeslestiriyor ve imgenin sinir tanimaz bir anlatim gicu oldugunu
gostermeye calisiyor. Ayrica insan figurinin yaydigr acik mesaj kanimca
goren herkesi etkileyebilecek siddetli bir imge kullanimiyla, doga ve insan gibi
o tarihlerde karsimiza ¢ikmayan kavramlara aciliyor.

isin ilging yani, Tiirk resminde 1955-70 arasindaki baskin sdylem, soyut
bir dinya anlatimindan geciyor. Yeniler Grubundaki solcu sanatcl
arkadaslarinin ayni tarihlerde soyut gibi, bireysel varolusu dogrulayan bir
bilinmeyen ile ilgilenmesine karsilik, Yener'in insan disi bir figirii gindeminde
tutuyor olmasi, onun inandidi de@erleri farkli anlatim bigimleriyle nasil
surdlrdaguna  goésteriyor. Belki de bu nedenden dolayl, ddnemi
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kategorilestiren pek ¢cok yayinda Yener'i goremiyoruz, adindan s6z edildigine
rastlamiyoruz. Bizim sanat tarihimiz genellikle birikmis bilgiyi bozmaktan uzak.

Var olani dogrulamaktan gegen sablon bir bakis ac¢imiz var. Yener'in
karincalarini oturtacak bir zemin bulamadigimizda da g6z ardi etmekten
kendimizi alamiyoruz.

isin daha da ilging yani Yener'in gercekten bir karincasever olmasi.
Sanatg¢l, o gun oldugu gibi bugtin de atélyesine dadanan karincalari bir bécek
bilimci gibi inceliyor, onlarin sosyal yasamlarini, paylasim ve ortak galisma
glicini arastiriyor. insanoglunda olmayan bu meziyetlerin hayvanlar
dinyasindaki karsiligina hayran kaliyor. Bu tip bir 6zdeglesme ve karsithk
arayigi Turk resminde nadir bulunan bir 6zellik. Benzer bir yaklasim Orhan
Peker'in kafasini yemek torbasina gémen at basglari igin de gecerli. 1970'lerin
politik kargasa ortaminda sokaktaki ¢atismalara itibar géstermeyen Peker'in at
baslarindan dolayi elestirimesine karsilk O da insanlarin igine distigi
caresizligi ve vurdumduymazligi baska nasil dile getirebilirim? demigsti. Resmin
goOsteren ve gosterilen iliskisini digladi§i, yerine alternatif bir ice bakis ve
yansitma fikrinin yerlestirildigi 6rnekler bunlar.

Bir Anlam Sorunsali

Yener'in 1970'lerden baslayarak Uzerinde yogunlastigi bir diger ilging
konu ise “makineler’. Koyden kente gdcln hizlandigi bir donemde, torna
tezgahlarinda g¢alisan insanlar yerine, makinelerin gorev almaya basladigini
gOstermek gercekten de sasirtici. Nihayetinde Turkiye bir makine ve
sanayilesme Ulkesi degil. Hatta 1970'ler her turli makinenin ithal edildigi bir
sureg.

Hendz ne makinenin varligi sindirilmis durumda ne de onun isginin yerini
alabileceqgi fikri tahayyul ediliyor. Oysa Yener'in, giderek tum sosyal iliskilerde
insanin yerini alabilen makineleri gdsterdigi kompozisyonlari, inceden inceye
etin, bedenin dislandidi bir gelecege isaret ediyor. Yener'in bu resimlerinde
kullandidi dil o kadar acik uclu ki, makineleri elestiriyor mu yoksa onlari birer
insan gibi mi gortyor, dogrusu, kestirmek gug¢. Clnkd kimi drnekte aslinda bu
makinelerin insanlarin igindeki tekduzelik ve yabancilasmaya acildigini
hissediyorsunuz. Diger yandan onlari ayakta tutan metal aksamin
mukemmelligi, sanatcinin bu varliklari kutsadigina dair bir Gnlem de
olusturuyor. imgenin agik ucu ile dénemin sosyo-kiiltirel atmosferi yer
degistiriyor ve ortaya altindan kolayca kalkilamayacak bir anlam sorunsali
birakiyor.” ”’

7 Levent Calikoglu, Milliyet Gazetesi, 2 Subat 2006, Sanat Sayfasi
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Bu yazisinda Levent Calikoglu, Mimtaz Yenerin mikemmeliyetci bir Uslupla
resmettigi makineleri adeta kutsadigini belirtmektedir. 1930’larda baslayan bir ilgi ve
sevginin  sentezi oldugu da dusindlirse, 1940lardan itibaren, makineleri
kompozisyonlarinda kullanmasi yadirganmamalidir. Sanayilesmeyle sehirlesen kesimin
makineyle iliskileri, hem ¢alisan kesimin glndelik yasamlarini resmetmekte bir ara¢ olur

hem de estetik bir kaygiya donlsur, Yener’in tuvallerinde.

Sanat yasami boyunca “imgenin sinir tanimaz bir anlatim glci oldugunu”
gOstererek, hi¢g bikmadan, hep arastirarak, gorduklerini, duygularini ve dasuncelerini,
mecazlarla, metaforlarla slrekli anlatan, bu caliskan ve Uretken sanatgi, Modern Turk
Resmi'nin en 6nemli Gergek¢i ustalarindan biri olarak, “birikmis bilgi ve sablonlar”
bozacak yapitlariyla, gerek Turkiye'de gerekse Avrupa ve Amerika’da ders kitaplarinda
okutulan Mumtaz Yener ile ilgili bu kapsamli calisma, bundan sonraki arastirmacilara da

kaynak teskil edecektir.

Mimtaz Yenerin Tirk Resmi'nde Toplumsal Gergek¢i Hareket icindeki yerini
irdeledigimiz bu boélimde, Sanatcrnin yapitlarindan “isgiler, Makineler, Kalabaliklar,
Kdylller ve Karincalar konulu tablolarinin bu baglamda uretilmis eserler oldugunu izleriz.
Gerek dinya goértsu ve diuslnce yapisi, gerekse yasam ve c¢alisma bicimi, Yener’in
Modern Avrupa Sanati iginde Tlurk Resmi’nden Gergek¢i Sanatgilar seckisinde yer almasi
konusunda kapilar agmistir. Mize Koleksiyonlar’'ndaki eserlerinin sayisinin artmasi ve
daha c¢ok kisi tarafindan taninmasi, gen¢ kusaklara Turk Sanat’'nin aktariimasi

bakimindan énemli bir konu teskil etmektedir.

5.3. Mimtaz Yener’in Donem Arkadaslar

Mimtaz Yenerin 1940 yilinda Yeniler Grubu’'nu birlikte olusturdugu Ddonem
Arkadaslar’ndan Toplumsal Gergekgi Orneklere yer verdigimiz bu bdlimi Diinya

Toplumsal Gergekci Resmi'nden érnekler izlemektedir.
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Resim 5.5.1 Nuri iyem

Resim 5.5.2 Nuri iyem
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Resim 5.5.3 Nuri iyem

Resim 5.5.4 Kemal Artun
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Resim 5.5.5 Kemal Artun

Resim 5. 5. 6 ihsan incesu
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Resim 5.5.7 Hasmet Akal

Resim 5.5.8 Avni Arbas
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Resim 5.5.9 Ferruh Basaga

Resim 5.5.10 Selim Turan
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5.4. Toplumsal Gergekgi Diger Tiirk Ressamlarindan Ornekler

Resim 5.6.2 Neset Giinal
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Resim 5.6.3 Neset Giinal

Resim 5.6.4 Nese Erdok



191

Resim 5.6.5 Balaban

Resim 5.6.5 Balaban
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5.5. Batidan, ABD’den ve Meksika’dan Toplumsal Gergek¢i Ressamlar;
Reginald Marsh, “Ashcan” Ekolu, “Eight” Sanat Hareketi ve

Digerleri

Ashcan Ekolu, 1900’lerin basinda New York sehrinde yasayan gercekci ressamlarin
olusturdugu topluluktur. “The Eight" olarak adlandirilan sanatgilar ise Ashcan grubundan
Usluplari farkli ancak ¢ikis noktalari benzer bes ressamin birkac yil sonra olusturdugu
diger bir gruptur. William Glackens (1870-1938), Robert Henri (1865-1929), George
Luks (1867-1933), Everett Shinn (1876-1953), John French Sloan (1871-1951), Arthur B.
Davies (1862-1928), Ernest Lawson (1873-1939) ve Maurice Prendergast (1859-1924)
olmak Uzere 1908’de 8 Amerikan ressaminin baslattigi bir gercekci sanatsal harekettir.

Henri, Sloan, Glackens, Luks ve Shinn 6nceleri Ashcan Ekoll sanatgilari arasindadirlar.

Dénemin diger bir ressami ise Reginald Marsh’'tir. 1898’'de Paris’te dogan ve iki
yasinda ailesiyle New Jersey'e tasinan sanatgi 1920’de Yale Universitesi'ni bitirmistir.
1954’'teki Olimine dek Toplumsal Gergekgi Amerikan Resmi'nin en oOnemli
temsilcilerinden biri olmus; tipki Mimtaz Yenerin istanbulda ginlik yasami
yorumlamasina benzer bir sekilde New York'u ve insanlarini betimlemistir. Ne yazik bu iki

sanatgi birbirlerinden habersizdirler.

Resim 5.5.1 Reginald Marsh
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Resim 5.5.2 Reginald Marsh

Resim 5.5.3 Reginald Marsh
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Resim 5.5.4 Reginald Marsh

Resim 5.5.5 John Sloan
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Resim 5.5.6 John Sloan

Resim 5.5.7 John Sloan
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Resim 5.5.8 John Sloan

Resim 5.5.9 John Sloan
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Resim 5.5.11 Theresa Bernstein
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Resim 5.5.12 Jacob Lawrence

Resim 5.5.13 Squerios
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Resim 5.5.14 Squerios

Resim 5.5.16 Squerios
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Resim 5.5.17 Rufino Tamayo

Resim 5.5.18 Rivera
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Resim 5.5.19 Rivera

Resim 5.5.20 Orozco
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Resim 5.5.21 Squerios

g

Resim 5.5.22 Orozco
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Resim 5.5.23 Orozco

Resim 5.5.24 Orozco
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Resim 5.5.25 Otto Dix

Resim 5.5.26 Otto Dix
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Resim 5.5.27 Max Beckmann

Resim 5.5.28 Kurt Schwitters
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Resim 5.5.29 Giorgio de Chirico
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Resim 5.5.30 El Cezeri

Resim 5.5.31 Francis Picabia
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Resim 5.5.32 Francis Picabia

LE pinHCE

Resim 5.5.33 Francis Picabia



Resim 5.5.34 Francis Picabia

Resim 5.5. 35 Francis Picabia
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Resim 5.5.36 M.
C. Escher

Resim 5.5.37 M.C. Escher
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Yukarida Escher’in farkli yorumla ¢izdigi iki karinca deseni gorulmektedir. (Resim
5.7.36 ve Resim 5.7.37) Mumtaz Yener, tamamiyle baska bir baglamda isledigi ve bir
mecaz olarak yorumladidi karincalari, binlerce deseninde ve onlarca yagliboya eserinde
toplumsal sorunlarin ve emedin anlatiminda bir 6ge olarak kullanmig; Escher’in
desenlerini ise hi¢ gérmemigtir. Ancak farkli baglamlarda bu yaratiklari kullanan iki

sanatglyl bu ¢alismada bir araya getirmek istedim.

Bu bélimde MiUmtaz Yener'in donem ve atdlye arkadaslarindan, sevdigi yerli ve
yabanci sanatcilardan, Hocalarindan ve hi¢ tanimadi§i ancak, Uslup ve konu
bakimlarindan sanatginin calismalariyla kimi konularda paralellik tasiyan bazi
sanatcilardan orneklere yer verilmigtir. Resim sanatinda bir imtiyaz (copyright) hakki
olmadigi i¢in, Ressamlar tUm sanat yasamlari boyunca 6zgin olmaya, yaratici olmaya,
benzersiz olmaya calisirlar. Bu caba onlari hep yenilige ve arayiglara goturur.
Sanatcilarin, toplumlarin motorlari ve hatta lokomotifleri oldugu duistnllecek olursa,
kariyerleri boyunca yeni c¢alismalara yonelmeleri, yeni anlatim dilleri gelistirmeleri,
dusunceleri gelistikge onlari galisma bicimlerine uyarlamalari kaginilmazdir. Farkli
Ulkelerde, farkh sanatgilar, birbirlerinden haberdar olmadan benzer kaygilardan yola
cilkmis olabilirler. Hatta ayni atdlyeden yetisen sanatgilar ayni endiseleri tagsimanin yani

sira ayni egitimi de gdrseler, cok farkli sanatsal Uretimlere yonelebilirler.

Sanatgcilarin eserlerini yaratmalari icin gereken kosullarin saglanmasi ile sanatgilar
ekonomik kaygilardan uzaklasacak ve daha &ézgurce calisarak UrlUnlerini vereceklerdir.
Uretim sirecindeki sancili ve sikintili dénemler, malzemelerin saglanmasindaki zorluklar
ve sonrasinda eserleri sergileyecek galeri bulma, sergileme masraflari gibi bircok maddi
ve manevi kulfet timuyle sanatc¢inin kargilamasi gereken harcamalardir. Bunlar sanatgiyi,
satmak icin resim yapmaya, ismarlama resim yapmaya, ya da baska bir isle hayatini
kazanmaya yoOneltmektedir. Sanata ve sanatciya verilen 6nem arttikca, destek, burs ve
sponsorluk kavramlarinin gelismesi ve kismen de olsa devlet desteginin artmasi ile
sanatgcilar yalnizca Ulkemizde degil dinyada da yasami guzellestirmeye 6zgurce devam

edeceklerdir.
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5.6. Miimtaz Yener’in Akademi’deki Hocalarindan Ornekler

Resim 5.6.2 ibrahim Call
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Resim 5.6.3 Nazmi Ziya Giiran, Mustafa Kemal Pasa, 1915

L. Levy, 1930

Resim 5.6.4 Leopold Levy 1930
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Y

Resim 5.6.5 Leopold Levy

5.7. Mimtaz Yener’in Sevdigi Sanatcilar

Resim 5.7.1 Namik ismail
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Resim 5.7.2 Leger

abcgallery.com - Internet’s biggest art collection

Resim 5.7.3 Daumier
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Resim 5.7.4 Daumier

5.7.5 Gromaire
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Resim 5.7.6 Courbet

Resim 5.7.7 Repin
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SONUG

Bu Tez calismamizda birgok kez yinelenerek belirtildigi gibi, Tlirk Resminde
Toplumsal Gergekci resmin ilk dnemli Grlnlerini veren ve uzun sanat yasami boyunca da
sadik temsilcilerinden biri olan Mimtaz Yener, “sanatta kimlik” konusunda karsimiza ¢ikan
karakteristik érneklerden birini olusturur. Entelektlel olusumun yani sira, kimlik olusumunu
saglayan faktorlerin digerleri; zaman, mekan, yetenek ve maddi kosullardir. Bir sanat¢inin,
yakin cevresini olusturan aile ortamini, arkadaslarini, bilgi ve kaltlr birikiminin meydana
getirdigi disun dunyasini bigimlendirerek, resim yapmaya zaman ayirmasi, atélyesini ve
diger maddi ve fiziksel kosullarini yerine getirmesi, sanatci olarak kimligini ortaya
koyabilecedi diger etmenlerdir. Sira yetenede geldiginde, artik kimlik sorununa son

noktayr koyma zamani gelmis demektir.

Bu kosullarin neredeyse tamamini yerine getiren, dinya gorist humanist ve
halktan yana olan ve figir resminde son derece yetenekli olan Yener icin, 1939'da
Akademi’nin Yiksek Bolimi’'nde hocasi Leopold Lévy 6nderliginde atolye arkadaslariyla
birlikte toplumsal gercekgi dislnceyi savunmasi ve bu duslUnceyi iletmek icin eserler

Uretmesi kacinilmazdir.

Mimtaz Yenerin kendi igcinde cesitlilikler iceren Uslubu, yillar iginde gelismesini
surdUrdr; yeni arayislar gergcevesinde ana gizgisinden sasmadan, degdisik fazlar igerir.
1935-39 yillari arasinda iki yil Nazmi Ziya ile Desen, iki yil Calli ibrahim ile Yaglboya
cahigir. 1939-43 yillari ise Leopold Lévy ile hem sanatsal biceminde, hem de disln
dinyasinda sekillendigi ve ustalastigi donemdir. 1941°de baslayan Toplumsal Gergekgi

¢izgisi, yasami boyunca onunla birlikte anilacaktir.

Yener'in tuvallerinde 1941-50 vyillari arasi kalabaliklar sikga gorulir. 1940’ta
baslayan makine betimlemeleri stirmektedir. Bu dénemde kubizmi denedigi birkac resmi
vardir. Andre Lhote, Fernand Leger riizgarlarinin etkisi Akademi’de de esmektedir. 1950-
60 arasi isci ve makine desenlerinde yeni arayiglari olur. Bu yillarda hep cizer; figuratif
denemeleri slrer. Manzaralar ve portreleri ise kendisi icin her zaman severek ve keyifle
“nefes aldigl”” kompozisyonlar olarak degerlendirir. Film dekorlari cizer bu yillarda,

karikaturler yapar. 1960’li yillarin ilk yarisinda genellikle matbaa iscilerinin desenlerini
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gizer. Makinelere agirhk verir. 1965 yilinda karincalara ydnelmesi ve onlari kendine

kahraman olarak se¢gmesi ile bu yaratiklarin olusturdugu desenler artmaya baslar.

Karincalar yeni semboludir. Yeni bir mecaz, emegdin ve emekgilerin yerini alir.
Karincalar 1965-1990 yillari arasinda desenlerinde ve yagliboyalarinda ana temalardan
birini olusturur. 1968-78 Karincalarin yuceldigi, 1978-88 ise Makinelerin tuvallerinde en
yogun olarak yer aldi§i yillar olarak gérulir. Makineler, makineli isciler ve kalabaliklar
karincalarla birlikte ayni hizla devam etmekte, her yil bir ya da iki kisisel sergi agmaya
devam etmektedir. Manzaralar, Kalabaliklar, Beyoglu ve Bodrum resimlerini de ¢alismaya
devam eder. 1980li yillarda Bodrum resimleri agir basarken, 1990l yillarda Beyoglu
resimlerinin arttigr gorulur. 2000°de tekrar Makineleri islemeye baglar. 2004’ten sonra artik
geng degildir; son dénem yapitlari genellikle figuratiftir. Esi, kizi ve torunu ile vakit gegirir

ve onlarin resimlerini yapar.

Bu tezi olustururken yapilan arastirmalar, konusmalar ve goérllen resimler, gecmisi
irdelerken, ayni zamanda bizi, ginumuzde de hala gecerli olan bir gercekle karsi karsiya
getirmistir. Mimtaz Yener'in 6grencilik yillarinda Turkiye'de ilk kez adi konularak tartigilan
toplumsal konulari, insanlari, hUmanizmayi isleyen resim, dinyada da hak ettigi sekilde
incelenmemistir. Tirkce ve ingilizce kaynak arastirmasi yapilarak genisletilen bu tez
calismasi suresince bir kez daha su sonucla karsilasiimistir; Toplumsal Gergekgi Figur
Resmi, ancak bu konuya &zel ilgisi olanlarin, diinya goérist bu yénde olanlarin ki bu
bunlarin sayisi globallesme ile iyice azalmistir, arastirmacilarin ve sanat tarihgilerinin
konusu olmustur. Her ne kadar, igcinde insan olan resimlerin halk tarafindan daha iyi
anlasildigir ve dolayisiyla daha c¢ok izleyici bularak sevildigi varsayiimigsa da, yine de
manzara, natlrmort ve soyutlanmis figuratif resim her zaman daha ¢ok tercih edilmistir.
Hele hele soyut dedil de gergekgi figir resmi, bir de toplumun “unprivileged” yani
ayricalikli olmayan kesimini resmediyorsa, sanat eseri olsa da hakkettigi yeri bulmakta
zorlanir... istedigi kadar renk, armoni, kompozisyon, figiir ustaliklari icersin; az sayida

sanatsever duvarina bdyle resimleri asmak ister.

Gustave Courbet’nin “Tagkiranlar’inda (Resim 5.9.6) masumca gibi goériinen ancak

Fransiz ihtilali’'nin® ardindan tiim Avrupa’ya yayilan 1848 ihtilallerinin’® bir uzantisi gibi

’® Fransiz ihtilali (1789-1799), Fransa'daki mutlak monarsinin devrilip, yerine cumhuriyetin kurulmasi
ve Roma Katolik Kilisesi'nin ciddi reformlara gitmeye zorlanmasidir.
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baslayan, Realizmin bir devami olarak, Sanayi Devrimi'nden hareketle®®, Amerika Birlesik
Devletlerinde 1900’lerin basinda goriinip 1930’larda “great depression” ile®' (biyik
buhran) filizlenerek Toplumsal Gergekgilik olarak adlanan bir dali ile; Rusya’da Bolsevik
Devrimi'ni®> besleyip sonra da Stalin’in propaganda aracina déniiserek Toplumcu
Gergekcilik’e dénidsen diger bir kolu, genel olarak da insani merkez almis ve toplumun
sorunlarini isleyen figir resmi ¢ogunlukla izlenmesi zor bir resim tird olmustur. Her
zaman, karsihdini (!) 6deyerek resim alan bir sanatsever, genellikle “hos” goérsel nesneler

istemektedir, evinde.

Tirkiye'de ise, Osmanli imparatorlugu bu dénemde bir ¢okiis yasamakta, i¢ ve dig
sorunlarla ugrasmakta; resim sanati Avrupa’ya giden Osmanl’larin ya da Avrupa’dan
gelen yabanci sanatgilarin ornekleriyle zenginlesen bir donem yasamaktadir. Ancak
henlz bir ulusal sanat yaratilamamis; genellikle, 6zglin olmaktan uzak oykinmeler
donemin anlayisini olusturmustur. Tirk Resmi'nin kimligini bulmasi, karakteristik bir

yaplya kavusmasi daha uzun yillar tartigilacak gibidir.

Toplumsal Gergekgilik, insani merkeze alan, gundelik yagsami sanatla isleyen bir
akimdir; ancak toplumcu gercekgilik gibi sloganci degildir. Estetik kaygilari daha fazladir;
izleyicinin de yapitla baglanti kurmasini ister. Burada, sanat toplum igindir, anlayisindan

yola c¢ikarak, resmedilen aslinda “6ngdrtlen izleyici"dir.

Ozel Galeriler olmadigi halde, bugiiniin deyimiyle “alternatif’ alanlarda sergi
acan Turk Resmi’'nin ilk dnemli “Toplumsal Gergekci” sanatgilari olan “Yeniler Grubu”
uyeleri, ilk sergilerinin acilisini gercek bir balikgiya yaptirarak, toplumun ayricalikl

olmayan, resmettikleri emekgi kesimine acgik bir davette bulunmuslardir.

7® 1848 Devrimleri 1848 yilinda Avrupa'nin gesitli Glkelerinde ortaya ¢ikan ayaklanma, devrim ve
Ozglrluk hareketleridir.

¥ sanayi Devrimi, Avrupa'da 18. ve 19. yiizyillarda yeni buluslarin tretime olan etkisi ve buhar
glclyle ¢alisan makinelerin makinelesmis endustriyi dogurmasi, bu gelismelerin de Avrupa'daki
sermaye birikimini arttirmasina denir. Sanayi Devrimi, ilk olarak Birlesik Krallik'ta ortaya cikmis,
ardindan Bati Avrupa, Kuzey Amerika ve Japonya'ya sigramis ve ardindan bitiin diinyaya yayilmistir.

8 1929’da Amerika Birlesik Devletleri'nde baslayip 1930’larda tim Diinya’ya yayilan ekonomik
buhran.

& Ekim Devrimi, Bolsevik Devrimi ya da Rus Devrimi, Carlik Rusyasi'nda Takvimi’'ne gore 25 Ekim
1917'de, (Miladi takvime gore 7 Kasim 1917) Petrograd'daki Kislik Saray'in Lenin onderligindeki
Bolseviklerin eline gegmesiyle baslayan ve Sovyetler Birligi'nin kurulmasina yol agan olaylar dizisidir.
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Yeniler Grubu'nun olugsum slrecinden baslayarak, himanist bir diinya goértsunin
hakim oldugu sevecen ve kucaklayici bir tavirla, kiltirel ve sanatsal birikimini Glkemizin
sorunlarini iglemek igin kullanan Mimtaz Yener, sanat yagsami boyunca 6zgun, toplumsal
gercekgi, figuratif bir sanatgi olarak kalmayi yegler. Her tlirden eser verebilecegini kendine
kanitlar, ancak hep zoru secger. Kalabaliklari, makineleri, karincalari segcer. Emegi ve

emegin anlatimini seger. Bu hem kendisi hem de izleyici igin zor bir segimdir.

Devrini, ulusunu, Turk Toplumu’'nu cok iyi gézlemis, tanimis ve yorumlamis bir
sanatc¢l olan Yener, kendini ve eserlerini tanitmak icin hi¢bir caba gostermemis, kabuk
degistiren Turkiye'nin ve “yeni dinya dizeni”’ igindeki sert sistemin adami olmayi
reddeder; her ne kadar “sanat toplum icindir’ felsefesini savunsa da “kendisi” i¢in resim
yapar; ancak her insan gibi degerinin bilinmesini de ister. Etkin olarak trln verdigi yetmis
yilllk sanat kariyerinde, mutevazi tavriyla, dislin dunyasinin zenginliklerinde yasayan;
surekli olarak “sanatla i¢ ice” ve “Uretim icinde” olarak Turk Resim Tarihi’'ne Uzerlerinde
dusunUlmesi gereken yulzlerce eser birakan Mimtaz Yener, hakkinda yazilanlarla birlikte

Sanat Tarihi Dlnyasr’'nda varli§ini surdurecektir.

Bu tez ile ilk kez Tiurk Ressami ismail Miimtaz Yener'in, Tirk Sanat’ndaki yeri ve
onemi, belge ve orneklerle anlatilmis; Sanat Tarihi'nin sonsuz sayfalarinda, Sanatgr’nin
adinin gerektigi gibi anilmasi ve bu konuda bir bogslugun doldurulmasi igin yillar siren bir
¢caba gergeklestiriimistir. Sanatginin tim yapitlarinin yani sira kendi arsivi; esinin 65 vyil
boyunca tanik oldugu sureg¢ ve biriktirdigi binlerce belge, kupur, dergi, kitap ve gazete; tek
cocuklari olan ve baba meslegini segen bu satirlarin yazarinin da 50 yil boyunca
tanikliklari, gdézlemleri, birikimleri ve yorumlari ile yogrularak, bosa gitmeyecek yasamlarin

ve gabalarin bir Urtnd olarak ilgilenenlere sunulmaktadir.

Kiymet Giray “Calli ve Atolyesi” adli kitabinin Sonug¢ Bolimi’nde soyle diyor:

“Sanatginin Oluma Varliginin Yeniden Baslamasidir”

“Sanatci olarak diinyaya gelen ve bir sanatg¢i olarak yasamayi basaran ve bu
erek ugruna bir dmur harcayan insanlarin dlumleri yok olup gitmenin diginda
bir anlam tasir. Bu insanlar yasamlarinda cektikleri sikintilarin, zorluklarin
odulinU yasamdan sonra yakalarlar. Hatta yasam slreclerinde kendilerine
yoneltilen sivri elegtiriler yumusak &vgllere dondsur. Yarisma ortaminin
acimasizligindan siyrilan sanatci, 6znel degerleri ve bunlarin Grind olan
yapitlari ile toplumda var olur. Dostlarinda varsil anilar birakirken topluma
sanatini, bir bagka sdylemle yasaminin tiimiinii armagan eder. ” &

# Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, is Bankasi Yayinlari, istanbul 1997, s. 345
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EKLER

Ek 1. Mimtaz Yener Sergileri ve Yeniler Grubu Sergilerinin Listesi

Miimtaz Yener Sergileri ve Odiilleri Listesi

1940

1941

1942

1943

1943

1944

1946

1946

1947

1948

1949

1950

1950

1948-50

1953

1955

1958

1964

1968

1969

Birincilik Oduill, “Bir Kadin Portresi”, Talebe Sergisi,

Devlet Glizel Sanatlar Galerisi, IDGS Akademisi, istanbul (3 Ocak)
Yeniler Grubu 1. Sergi “Liman Sergisi”, istanbul Basin Birligi (10 Mayis)
Yeniler Grubu, Emindnii Halkevi, istanbul

Tirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti Sergisi, istanbul

Yeniler Grubu Sergisi, Emindni Halkevi, istanbul

Turk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti Sergisi, istanbul

Tirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti Sergisi, istanbul

Yeniler Grubu Sergisi, Oygar Sanat Galerisi, istanbul

Yeniler Grubu Sergisi, Basin Birligi, istanbul

Yeniler Grubu, Fransiz Konsoloslugu, Taksim, istanbul

Yeniler Grubu, Fransiz Konsoloslugu, Taksim, istanbul

Yeniler Grubu, Fransiz Konsoloslugu, Taksim, istanbul

Tlrkiye Ressamlar Cemiyeti Kurulusu ve 1970’a dek Grup Sergileri
Askerlik Gorevi, Erzurum (33 ay)

Odiil, istanbul Belediyesi 500. Fetih Yildéniimii Sergisi Birincilik Odiilii
Tenis, Eskrim ve Dagcilik Kuliibii, Taksim, istanbul

Tirk Ressamlar Cemiyeti Sergisi, istanbul

Tirk Ressamlar Cemiyeti Sergisi, istanbul

Tirkiye Ressamlar Cemiyeti Sergisi, istanbul

Altin Baykus Birincilik Oduil{, Turkiye Ressamlar Cemiyeti Yarismasi ve
Sergisi, Taksim Sanat Galerisi, Istanbul
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1973

1975

1977

1978

1979

1979

1980

1980

1980

1982

1982

1982

1984

1984

1985

1986

1987

1987

1988

1989

1989

1990

1991

1991

1992

1993
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Plastik Sanatlar Sergisi, Bulgaristan, Yunanistan, Romanya, Yugoslavya,
Turkiye

Turkiye Ressamlar Cemiyeti 25. Y1l Sergisi, DarUssafaka Sanat Galerisi,
Istanbul

Balkan Ulkeleri Plastik Sanatlar Sergisi, Biikres, Romanya
Taksim Sanat Galerisi, istanbul

Birincilik Odull, Gérsel Sanatgilar Dernegi Sergisi ve Yarigmasi, Taksim
Sanat Galerisi, istanbul

Sanat Emegi Dergisi Jiri Ozel Odiilii

Taksim Sanat Galerisi, istanbul

Bodrum Haluk Elbe Sanat Galerisi, Bodrum Kalesi
Nisantasi Cumali Sanat Galerisi, istanbul
Bodrum Haluk Elbe Sanat Galerisi, Bodrum Kalesi
Taksim Sanat Galerisi, istanbul

Taki Sanat Galerisi, Ankara

Bodrum Haluk Elbe Sanat Galerisi, Bodrum Kalesi
Tanbay Sanat Galerisi, Ankara

Cumali Sanat Galerisi, Moda, istanbul

Doku Sanat Galerisi, Ankara

Camas Sanat Galerisi, Goztepe, istanbul

Kayaalp Sanat Galerisi, Nisantasi, istanbul
Auditorium, Upper Montclair, New Jersey, ABD
TUYAP Sanat Fuari Basari Odiili, istanbul
Camas Sanat Galerisi, Goztepe, istanbul

TUYAP Sanat Fuari, Doku Sanat Galerisi, istanbul
Oda Sanat Galerisi, Tesvikiye, istanbul

Sandoz Sanat Galerisi, Besiktas, istanbul

Doku Sanat Galerisi, Ankara

UPSD-UNESCO, Plastik Sanatlar Dernegi Kurulusu ve Onur Uyeligi



1993

1994

1998

1999

2000

2002

2003

2006

2006

2007

2007

2008

2009

2012

2013

2013

2014

Camas Sanat Galerisi, Goztepe, istanbul

UPSD-UNESCO Plastik Sanatlar Dernegdi Onur Odiil, istanbul
Doku Sanat Galerisi, Tesvikiye, istanbul

GESAM Buyuk Oduli, Ankara

Cafe Igloo, Astoria, Long Island City, New York, ABD

Doku Sanat Galerisi, Ankara

Odiil ve Sergi, Cagdas Yasami Destekleme Dernegi, Taksim, istanbul
Yapi Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi, Galatasaray, istanbul
Baris Sergisi, istanbul

Utopya Sanat Galerisi, Kadikdy, istanbul

TUYAP Sanat Fuari, Asmalimescit Sanat Galerisi, istanbul
TUYAP Sanat Fuari, Art Point Galeri ve Miizayede Evi, istanbul

Utopya Sanat Galerisi, Kadikdy, istanbul

Ekim Gegidi, Canakkale
Ekim Gecidi, Canakkale

il Kiltir ve Turizm Midirliigi Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
Canakkale

Ziraat Bankasi Tiinel Sanat Galerisi, Beyoglu, istanbul (Ocak)

*Sofra Restoran, Cagaloglu, istanbul. Karma Sergiler. (1960’li ve 70’li yillar)
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Not: Anilardan, fotograflardan ve sanatginin notlarindan edinilen bilgiler ve birinci elden tanikliklar

sonucu Sergi Listesi'ne bir not dusulebilir; Cagaloglu’'nda her zaman sanatseverler olmus, kigik

capta alternatif sergi alanlarinda toplu ya da kisisel sergiler dizenlenmis, kimi koleksiyonerler

resimler alarak bu tur girisimlere destek olmuslardir. Yokus'taki bazi kitapgilar imza glnlerinin yani

sira kiigUk sergiler de diizenlerlerdi. Burada Bab-1 Ali'nin Sofra Restoran’indan ve sahibi Muzaffer

Bey'den stz etmek gerekir. Kiglcik, 3 kath bir Lokanta olan “Sofra”’, duvarlarinda seckin

resimlerden olusan surekli sergileriyle, 6dle yemegine gelen dénemin Unlu gazetecilerine,

yazarlarina, sanatg¢ilarina ev sahipligi yapmaktaydi. Bu Restoran’in varligr 1970li yillarin sonuna

dek uzunca bir sure iglevini strdurerek devam etmistir. Ben de ¢cocuklugumda babamla ve sonra da

universite ogrenciligi yillarinda (70’li yillar) ¢ahstigim gazetedeki is arkadaslarimla orada &gle

yemekleri yedigimizi belirtmeliyim. (Y.n.)
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“YENILER GRUBU” SERGILERININ KRONOLOJIK LISTESI ® ve Eserler

1- SERGININ TARIHiI : 10 Mayis 1941

YERI : Matbuat Birligi Beyoglu (istanbul Basin Birligi)

ADI :“Liman Sehri istanbul”

SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Nuri iyem “Balikgl”, “Yolculuk Var
Tirkist”, Kemal Sénmezler “Kdprialti Cocuklari”, “Portre”, Avni Arbas “Son ikram”,
Selim Turan “Balik Mezadi”, “Kambur Felek”, Turgut Atalay “ Balikcilar “Uti Yapan
Kadin”, “Bir Kiyi Meyhanesi” Abidin Dino “Balikhane”, Yusuf Karagay “Liman Afisi’, Fethi
Karakas “Halk Pazar’ Hasmet Akal, Agop Arad, Faruk Morel, ilhan Arakon (fotograf),
Nejat Melih Devrim, Mimtaz Yener “Tamirat Fabrikasi”, “Ajans Haberleri”, “Sari

Musambali Balikgi”, Jak ihmalyan

2- SERGININ TARIHI : 23 Mayis 1942

YERI : Beyoglu istanbul Basin Birligi

ADI : “Kadin”

SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Hasmet Akal “Portre”, Agop Arad
“Emine”, “Bir Delikanli Portresi”, “Duskin Kadin”, Nuri iyem “Diskin Kadinlar”,
“Muayene Gini”, “Portre”, Turgut Atalay “Olgunca Bir Kadin”, “Balikcilar’, “Utliciiler”,
“Meyhane” Avni Arbas “Meyhane”, Faruk Morel “Natlirmort”, Fethi Karakas “Mektepli

Kiz”, "Pazar Yeri”,

IR

Besiktas Meydani”, Anni Atanasova “Ana”, “Portre”, Mimtaz Yener

“Firin”, “Paydos”, Refia Erden, Hiseyin Anka, Nejat Melih Devrim, Kemal Sénmezler.

3- SERGININ TARIHI : 3-20 Temmuz 1943

YERI : Emindnii Halkevi

SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Hiseyin Anka, Agop Arad, Turgut
Atalay, Ferda Basman, Hasmet Akal “Natirmort”’, Haseyin Bilisik, Orhan Omay, Nejat
Melih Devrim, Mukaddes Erol, Nuri iyem “Caydanlikli Natiirmort”, “Foto Ayse”, “Sinema”,

HEIEN3]

Hilmi Ziya Ulken “Kizinin Portresi”, “Deniz Peyzaji”, Mimtaz Yener “Firin”.

# Sibel Celik. Tirk Resminde Toplumsal Gercekgilik: Yeniler Grubu, Yiiksek Lisans Tezi,
istanbul 2009, s.Ekler (Sergilerin Listesi)
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4- SERGININ TARIHI : 1946
YERI : Oygar Sanat Galerisi
SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Ferruh Bagaga “Misir Bayrami”,
“Karanfiller’, “Pipolu Nattirmort”, “Siyah Masali Natirmort”, "Harman”, "Bale”, Mimtaz

Yener “Kompozisyon”, Fuat izer, Nuri iyem “Biiyiik Kadin Portresi”, “Biiyiik Natiirmort”,

Fethi Karakas “Balo”, Turgut Atalay, Avni Arbas.

5- SERGININ TARIHI : 20 Aralik 1947
YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu
SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Mimtaz Yener “Kina Gecesi”,
“Kuartet”, “Portre”, “Peyzaj” Nuri iyem “Nalbant’, “Testili Natiirmort”, “Kendi

Portresi”,

1)

Peyzaj”’, Ferruh Basaga “ Konya Mecidiye Hani”, Turgut Atalay “Yedikule
Peyzaji”, Agop Arad “Bayan K.nin Portresi”, 'Baliklar”, “Karanfiller’, Hasmet Akal, Fethi

Karakas.

6- SERGININ TARIHI : 3 Ocak 1948
YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu
SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Agop Arad, Turgut Atalay “Camasir

Yikayan”, Ferruh Basaga “Kadin Portresi’, “Peyzaj”’, Nuri lyem “Kéy Nalbant”’, “Oturan

Dans6z”, “Dostlar” "Nattrmort”, Fethi Karakas “Enteriydr”, "Hali¢”, Mimtaz Yener “Kina

Gecesi”.

7- SERGININ TARIHiI : 15 Mayis- 5 Haziran 1948

YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu

SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERIi : Agop Arad “Saz”, “Sabah”,
“Manken”, “Yenikap1”, “Pabuclarim”, “Bayan Can Akgit'in Portresi’, “Bayan K.”
“Baliklar”, “Danso6zler”, Turgut Atalay “Edirne’den”, “Gen¢ Kiz”, “Prova”, “Limandan”,
“Camlica’dan”, "Manzara”, Ferruh Basaga “Ask” “Yagmurdan Sonra”, “Bogazici’, “Kir
Kahvesi”, “Sari Elbiseli Kadin”, “"Hamam”, “Pembe Laleler’, “Pismis Balik”, "Elma ile
Uzim”, “Portre”, Nuri iyem “Bir Ressamin Atdlyesi”’, “Dansézler’, “Mavi Danséz”,
“Ciplak”, *Akrobat”, “Balik¢!”, “iki Kadin”, “Rakkase”, “Efkarli”, “Davul Zurna”, “Peyzaj”,

Fethi Karakas “Taksim”, “Tagslik”, “Hali¢’'ten”, “Emindni’'nden

Peyzajlar”.



231

8- SERGININ TARIHI : 5 Mayis 1949
YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu
SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Agop Arad “Balikgl”, Kemal incesu
“Kompozisyon”, Nuri iyem “Beethoven Portresi”, “Davul Zurna”, Avni Arbas “Portre”,
Ferruh Basaga, ihsan incesu, Nasip iyem, Fethi Karakas, Azra inal, Sikriye Dikmen,

Dimitro Monoyudis, Pindaros Platonidis.

9- SERGININ TARIHI ;: 1949

YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu

SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Agop Arad “Ag Oren”, Avni Arbas
“Portre”, Ferruh Basaga, Kemal incesu Nuri iyem, Nasip iyem, Siikriye Dikmen, Fethi

Karakas, Azra inal, Dimitro Monoyudis “Emine Kadin”, Pindaros Platonidis.

10- SERGININ TARIHI : 20 Mayis 1950
YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu
SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Turgut Atalay “Camlica’dan”,

[E T 2] 1)

“Altunizade’den”, “Kirmizi  Cicekli Natiirmort”, “Kedili Portre”, “ Laleli imareti’, Ferruh

Basaga “Harman”, 'Kompozisyon”, “Balikcilar’, “Ciplak”, “Portre”, Kemal incesu

LEIN] LI [ I3

“Harman”, “Ayasofya”, “Cemberlitas”, “Hali¢’ten” Nuri lyem “Kompozisyon”, “Aile” “Balta

[EE) [ EENT]

Limani Korosu”, “Balta Limanindan”,

LN INE] [ RN

Emirgan’dan”, °NU” “Prova”, “Dansdz”, Fuat izer

“Orman” “istanbul’, “Baykus”, “issiz”, "Kus”, "Givercin”, “Karpuz’, “Hali¢”, Dimitro
Monoyudis “Cigcek”, “Nattrmort”, “Peyzaj”’, Pindaros Platonidis “Leda”, “Kunduracl”,

“Masabasinda”, "Blyuk Lunapark”.

11- SERGININ TARIHI : 1-15 Ekim 1950
YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu
SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Kemal Artun “Bahriyeliler’, “Ug

7 3]

Kagitgilar’, “Sitanne”, Ferruh Basaga “Bereket”, “Ikizler”, “Horoz Déviuslt”, “Prova”,
Hikmet Aksiit “igki icen”, Charlie Chaplin”, Ragip Gékcan “Cicekler”, “Vazolu Cigekler”,

“Bale”, “Tatbikat Okulu”, “Bakirkdy”, °Asfalt’, Kemal incesu “Hasat”, “Harman”,

“Ayasofya” “Koylller’, “Cerkez Kizi”, Nuri iyem “Lunapark”, “Mirgiin Yolu”, “ikon”

“Mirgin Tepesi”, “Blylkada”, “Portre”, “Atdlyemden”, “Ciplak”, “Balik¢ilar’, Dimitro

IET) I E ] IE 1]

Monoyudis “Natiirmort”’, “Peyzaj”, ihsan incesu “Bar”, “Balikcilar’, “Carsamba Pazar!”,

(R EINT] LRI [ I [ E T

“Galata Kopriisi”, istasyon”, “Hali¢'ten”, “Dostlar’, Pindaros Platonidis “Fal”, “Meryem
Ana”, “Bale Tatbikat Okulu”, “Cikrik¢”, “Balet’, 'Blyiikada”, “Aya Yorgi'den”, °iki

[Et]

Ciplak”, “Kompozisyon”, Miimtaz Yener “Portre” “Dért Kemancr”, “Yanik Omer”,
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Limasollu Naci “Ucler Konferansi”, “Yosun”, “Arka Sokak”, “Balikgilar’, "Koyli Kiz”,

(T (T

“Merakhlar’, “Yagmur Geliyor”, "Karpatos’lu Kiz

IET] [E1]

Yeni Leyla”,

[EEi

istanbul”, “Halikarnas”

“Limasol iskelesi”, “Pervin”, “Sait Faik’in Riyas!”, "Edith”, “Depo”, “Ogle Paydosu”

12- SERGININ TARIHI : Mayis 1951
YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu
SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Kemal Artun “ickili Gazino”, Ragip
Gokcan ’'Liman”,”Manzara”, Ferruh Basaga, Kemal incesu “Kompozisyon:Balik Pazar1”,
Ferruh Basada, Nuri iyem “Haydar Haydar’, “Peyzaj” Pindaros Platonidis
“Kompozisyon”, “Cocuk”, “Peyzaj’, “Tamir Yapan Ayakkabici”, Hikmet Aksit, ihsan

Aydin, Limasollu Naci.

13- SERGININ TARIHI : 1951
YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu
SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Kemal Artun, Ferruh Basaga, Ragip

Gokcan, Nuri iyem, Pindaros Platonidis.

14- SERGININ TARIHI : 3-20 Mayis 1952

YERI : Taksim Fransiz Konsoloslugu

SERGIYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI : Kemal Artun “Panayir”, “Balikg!”
“Geng Kiz”, Ferruh Basaga “Cocuk Portresi”’, “Kayik¢ilar’, Ragip Gékcan “Taksim Gezi
Yeri”, Turgut Atalay, Pindaros Platinodis, Nuri iyem “Iki Kadin”, “Portre’ler”, “Oturan Ni’”,

LEIN]

Limasollu Naci “Su igen Kiz”, “Camasirlar’, Sadi Calik “Horoz  heykeli.

*Ayrica grup Uyelerinin ayri ayri katildigi sergiler de bulunmaktadir. Ornegin; Tirk
Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti'nin 2. Plastik Sanatlar Sergisi, 18 Mart- 1 Nisan
1944 tarihleri arasinda Taksim Tenis, Eskrim ve Dagcilik Kulibi’nde acgilmigtir. (Divan
Oteli yani... iITU Taskisla Binasinin karsisi) Davetiyesi fotokopiler ekindedir. Katilimin
genis oldugu bu sergiye Mimtaz Yener 5 yapiti ile katilmigtir. Sergi Davetiyesi ve Katilim

Bilgileri argivimizdedir.

Not; Yeniler Grubu Sergilerinin Listesi ve bu sergilerde yer alan ressamlarin ve resimlerin isimleri
anilirken buyuk oranda Sibel Celik’in tezinden yararlaniimistir. Ancak, bu sergilerin tamamina
yakininin davetiyeleri argivimizdedir. Ayrica, karsilikli bir saglama yaparak, yagsayan tek tanik olan
ve bellegi halen mikemmel olan Mimtaz Yenerin esi Sadan Yener ile konusulmus ve onayi
alinmistir. Sergiler hakkinda c¢ikan tim haber, ilan, duyuru, elestiri, roportajlar da asillari ve

fotokopileri ile birlikte argivdedir. (Y.n.)
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EK.2. Fotokopiler (Davetiye, Odiil, Afis, Kupdr, v.b.)

Resim 17 “Yeniler Grubu”nun ilk sergisi “Liman Sergisi” davetiyesi, 1941

Resim 18 “Yeniler Grubu”nun ikinci sergisinin davetiyesi, 1942
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Resim 19 20 Aralik 1947 Cumartesi “Yeniler Grubu” Resim Sergisi
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11 gencin sergisi

Taksindeki sergide neler var? Yeni sanatkarlarin
sanat ve onun meseleleri hakkindaki disiinceleri
nelecdir? Tanuidddrin dertleri

Serglden blr hiye

Resim 20 Yeniler Grubu 1-15 Ekim 1950 Sergisi- Aksam
Gazetesi (7 Ekim 1950) Sahap Balcioglu

YAPIM ey : [9%p 9. SENFOMI
RhADER: MIPIRY BURHAN TOPRAK

TARBEINDAN EMINONG HPLEK EVINOE yaPirt Yecr © E9%0 .
BERGIENMES,” VASAKLANMS /R | ( DELIK PECEN AOAM)
BRowry 100 XF0 . (NerepE OLnucy NeRebE OLow e 3 o N

RBiciitiven )
Resim 21 Miimtaz Yener, “9. SENFONI” tablosunun altina Schiller’in siirinden su alintiy1

yapar:”Ey milyonlar kucaklasin! Bu 6piis biitiin Diinya’nin olsun!” Ondeki ¢ocuk figiirlerden

biri sanatcinin sonralari esi olacak Sadan Yener’dir.
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Resim 22 Vatan Gazetesi, 3 Ocak 1948
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Resim 23 Yeniler Sergisi Davetiyesi, 1 Ekim 1950
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Resim 24 “FIRIN”, 1941 Tuval Uzerine Yaghboya, 90X135 cm.

(Altinda sanat¢inin el yazisi)

Resim 25 “Firmn”
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Resim 26 Muhit Dergisi. 1947 olmah (Y.n.)



MUHIT

Yeni bir

Resim Sergisi

FETH! KARAKAS
CGraviir

*

Tiirk resminde geng nesli temsil
= panatkddardan baalan  bir
araya gelerek, eserlerinden mii-
rekkep bir sergi hazwlamgtardir
Bu sergi hakkndaki yazmn 8 in-
ci saylada okuyacaksimz, Burada
sergideki lablolardan birkagim
goriiyersunuz,

*

HUHIT DERGISI : 1949

TURGUT ATALAY
Portre

MUMTAZ YENER
Peyzaj

NURI IYEM
Nalbant

iSagda; FERRUH BASAGA
Hamam

Resim 27 1947
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Resim 28 Tasvir-i Efkar Gazetesi. 3 Ocak 1948 ve
Giin Dergisi. 16 Subat 1946
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BURC KAl Hukuiet giandeki
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W yuhsck bir niigs, Ral't bir  saidy
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KLARISALIZM : Cumiyel vo
kimeti kiisamin bakmi alinda  bulug
Fan fopon. Kierikal syasel; do edams
n ve din prensiprerin deviel idarg,
kargmas dmekir,

s Luliga ilar iy

galigmahly mimkianddy |,
* Ya san'abin s demiglim |, .
 Géreceksinl . | B
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FE gun sesimicring gdrdu,
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Resim 29 16 Subat 1946, Giin Dergisi. Hasmet Akal imzah yazi.
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( YENILER GURYBY
LitRN SERG/SI®

10 ~ MAYIS 194, RESAMH GAZETES!

L senv gehrimizde hir hayli res

sim sergisi scildi. Bu sergile-
nn hatk taralmdan aldka ile seyre.
dildigim grliyoruz. Sanat  dlemimia
2in durgunlugu, bu gibi ser-ilerin ae
crimast ile, hafif te olsa kmildiya=
biliyor,

Basm Lirligi binasinda aguan resim
sergisicce halka dogru inigin iddiasie
nr tagiyan eseiler gordik.: Yen! bir
Erup te kil edem gengler, bu sergide
teghir ettikler! tablolarda  {gtimat
hayatra muhtelif safhalarmr canlan.
diryoriar, N

Tatiatin haricinde higbir gey tasav
vur edilmedigi gibi, cemiyetin haricine
de de eandtkir tasavvur etmek bir
rliyadan ibarettir. Bu zamana kadar
acrlan sergilerde ne bir mevzu birll,

Miimtaz Yenerin ayni grup ressamls

rmdan Avni Arbag taratmdan yapuan
bir portresi

&i vardi ne de bir fikir birligl. Bizim
bu gekilde hareketimiz 8yle rannedie
vorum kil Tlrkivede ilk ileri hareket 1
saytlabilecek bir mahiyettedir,. . .
Moashs. bir Coc ok Veya  ber iriap
weml halki dézbédermiyor? Clinky "o

m ‘ctimal hi bir tarafi yoktur.

Grupun en genc reasami Miimtaz
Yener de difer arkadaglart gibi aynr
fikirde:

-- Bence, dedi, sade giizel renk ve
glizel gizgi ile resim sanat: yapilamaz.
Bizim gayemiz gilzel renk ve cizgi ile
cemivet hayatint caulandirmaktir, Bu |
nun igin hep beraher limana  gittik,
Lmin igcisl arasmda uzun  middet
kaldik, Maksadmuz onlarmn  yainiz
ylizlerine bakmak ve galigma tarzlar:
n1 gérmek degildi, Onlarm psikolojiste
ni de tetkik ettik., Elmanmn ladmn: bjl
miyen bir uﬁamla. en nefis simala,
ri bizzat yemis olan ressammn yapae
caklart bir “elma, resmi arasmda
nast biv fack varsa bir liman !sgisini
sadece gbren ressam ile psikolofisini
tetkik eden ressamin da yapacafl res
#'m arasmda aynm1 fark vardimr.

Baikaltm bu yeni grupun lddias: da
edebiyatta oldugu gibi bir “Eskilik -
yenili%,, davast doguracak mi?,

Kadri KAYABALI
—

Resim 30 10 Mayis 1941 Aksam. Kadri Kayabal imzah yazi.
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Resim 31 Soyut Dergisi, 1973

TURK RESSAMLAR VE ey
HEYKELTRASLAR CEMIYETi

18 MART - 1 NiSAN — 1944
2 padCILIK KLOBO TAK slul
mot PLASTIK SANATLAR SERGIS

Resim 32 2. Plastik Sanatlar Sergisi Davetiyesi



ARTS

"“Folks like your
paintings if they
see them within
their own
parenthesis”

[ idays fhink of paineing as someding
unwETSal like the rest of the arts One
SN T HMMEErE Onesel withil one's na-
fional borders,” agvises the Gé-vear-olg
AILET . MAME3E Yener. W found him busy
with mis “SIudents™ om @ wide balcony,
Eransformea Into 3 workstop far the sum-

PatingG Dut with encugh courage, interest
ATl GHENE- e was Breparing for an exniol
flon o open at Bodrum Museum next
it

Mumiaz Yeners simple
But neatly gesigned
BaCony worksnop
segaw, o réflect nis

Thw AEISE NS DN pAINting from the ume
I wnew myself (0 exist © He pdmits arawing
PCTures SECTETEly in g schoal, auring e
"borng lessons, but in 4540 ne reached his
ol G entering the Fine Arts Academy in
Isranbil 1 was tnede e nelpea form tne
= Wew Growp” with a grow) of other artists,

Al Plenging b0 concentrate on fguralive
patintieng Ther fist joiml exnibition that
yoar featured THe Colden Horm and ifs £n-
VIrGInS,  His KEEN INtErest 10 the factories.
thor ks and machinery around the historic
waterway at that time introduced nim o
e pecular  felabionship Detween
NasiTidn Beings and maches

UL YENEr GE5CrIMES NS Uncrstanaing
af art as “adagcamen to e evoltion of the
Nrary of art fo ohe art of painting. We
Abresses (At this can only be assured by a
relable un@erstanaing of life and
Namanitarian ghilosophy, which in turm
11 UDaN 3 SOCially DrEntE sensitivity in
[ f0FT OF (MERUBFITY and mastership. e
refuset o pace IMportance upon the
gringeur of a pletere s formal appearance.
L betieving that art cannot De apstracted
fram nhuman beings, (elations among
hwman beings, atfection, sociacd arder,
TELt OF SEasnee Rather, e Ewises that oo

like any
other form of art. Within the conceat of
hmxdewaﬁamnmum:w. 50 na-
Fhral (WP gmces i art showid not be ex -
AGQEraled

W 10 TS Hme, Re fas jonead In Rumerous.
gxhibitions and also opened indhvidus
aisplays himselt As for saes, he says, 1 want
my paintings to hang on the wails of peo-
e who Feaity UnGerstang of [ake Disasure
fram [oem.” He never looked at pis
“rhifgrén-that i, his paintings- with the
A of making a fortune out of them, but
I IS0 PEPECTS NE Ided OF NGT SElling any.

From film direcrorship to cartoons, and
from graphics 9 the aovertisement
Dusingss, e nas oone 3l S0rTs of jobs to
€arn nis living, Bul panting always
remaingd nis “maor in ke

Marina
development
project
attracting
yachtsmen

T calm waters ang moderate climate of
the Mediterranein Sea have made it a
favorite for yacntsmen from around the
waora, During the past decade, the conse-
TRsBNE PODULIFITY OF Marinas Aong the Burc
PN SRGIES in The Western Mediterranaan
has nearty saturated the coasts of France
anl Ikl WITth CENTEFS proviaing shedtes and
servicds for private pleasure craft

s @ TESlL, in FECENT YEATS MaTe Jna more
LOorergn yachismen Nave been sailing to e
EaiLern Mediter ranian, pressing the Greek
SIANGIE 300 TR Turkish SRofes of the Aegean
sea to accommanate their Doats with
MOGET marinas and a lrge capacity of ber
thing places

SuCh LrEnO: are NECessHating marina

e
vices and failities - Le, repair ana

Cepts of abstracton and
fuee 1 be kept outside art and artifacts

s art lite spanning Falf 3 century i
evnied 10 universa peace and love' And
e i rleased I See POpIe understanag
e Ehigs Froem nis palntings But ne

s ol ke your BEiNfngs or accept
[ S TEING understandaiie, o they

inténance for Doats, fueling, Secricity
and fresh water hook-ups, Wﬂﬂ'
bage collection, laundry,
CRINGIng ronms, ete

ift Ehe SEFICE serse. Turkey can only boast
WD marinag Kusanas ang Bodrami pong
he Asgean Sea coast. and anothar two
(KEmer and Antalval alang the Mediternae-

nEan Coast.

The Kugacos Manig is tho Largest Turkish
MAMnG M present. with 3 mooring capack

rooms, and repair ser-
vices.
The smaller Bodrum berthing

mmummmmn
old fishing nartior.

Tne Ministry of Cuiture and Toursm nas
PlaNs Lo CONSITUCE 3 Chain of marinas and

RN

____Rage Vewwy

Resim 33 Dateline Turkey, 30 Haziran 1984
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Resim 34 Dateline Turkey, 2 Kasim 1985
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GESAM n.ro:rweﬂ

TURKEYE GUZEL SANAT ESERI
SAMIPLER] MESLER SIBLICY

Sayi ¢ v oL

Sa¥in  sfimtaz YENER

Cumhurivetimizin 75 yil kuilamalan kapsaminda GESAM, Tirk Koltor ve Sanatl
hayatma unutulmaz hizmetleri nedenivle, “Cumburvetle Gelenler - 1923 ve Oncesi
Tarih Sanatgilar” slogamyla, Mimarhk, Resim, Heykel, Grafik, Moda Tasanmi, Tekstil,
Fotograf, Seramik, Karikatir ve Geleneksel Sanat dallanndaki 1923 ve Oncesi
sanatglanmz igin Kolior Bakanh'mn maddi katkilanyla bir “Tegekkir ve Saym”™
vireni dizenfiyor.

Turk Kiltur ve Sanat Hayatindaki unutulmaz hizmetleriniz nedeniyle size de
sunacafimiz “Tesekkir ve Saye” igin dizenledifimiz 1orene onur vermenizi rica
ediyoruz

Seywlanmizla k.,
et

Prof.Dincer ERIMEZ
GESAM
Yiinetim Kurulu Baskam

Tarih | 25 Ocak 1999

Yer Mamar Sinan Universites:
Oditoryumu

Sam 1300 - 1800

G.MK. Bubvan 6374, 06570 Maltepe / ANKARA » Tel: 231 1082 - 229 46 27 » Fax: 231 23 84

Resim 35 GESAM ODULU
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EESLO Alx® TOSLIFE LiCSAL saMiTL)
PEARTIL SANATLAN DERN
oF PLARFIC ARFE-FdBLET
ENAAE A N OBEN AR BAFIpUEE - PREPL LR

Sayr 148 1.9 1994

Savin Mumtaz YENER

Turkrve'de tim olumsuz kogullara kargin, gagdas Turk sanannn kurumlagmasina,
vayminlagmasinia ve kolkhu bir welenek olugturmasing surekh katkida bulundinuz Bu
kathi, sanatumizn bugind ve geleceis persndan havan bir dneme wabipeir

Y anetim kuralumuz, yukanda behrtilen nedenlerden dolay sahsimza
30wl Hizmet Onur Oduls — sunmay: kprarlagard Bu ddulin kabulung ve 17
Eylul Cumanesi Saat |7 (0'de gergeklegecck odul 10remne katlmania nca edenz

Saymilarimuzla

Unesco ALAP Onur Odiilleri Komsvonu
Turkive Ulussl Komrtes: Bagkan

Uluslararas: Plasik Sanatlar Derned)

Bagkanm

Prof Hugamemn KOCAN Ahmet Ovzel

Resim 36 UPSD 50. SANAT YILI ONUR ODULU



249

Resim 37 CUMHURIYET’IN 80. YILINDA 80 YASINDA, CYDD Onur Odiilii, 2003
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SAYIN Mtz Jenere

Bu BELGE

TURKIYE'DE PLASTIK SANATLAR ORTAMININ
OLUSMASI VE GELISMESINDE

SAGLADIKLARI KATKILAR NEDENIYLE

17 EYLUL 1994 TARIHINDE SUNULMUSTUR.

Pror. Hisame 'I"I'f.’; Kocan

Y onerin Kurvre Baskan

LLUSLAR AR AS] PLASTIK SANATLAR DERNEGI
INTERNATHONAL ASSOCIATION OF PLASTIC ARTS- TURKE)
VSSOCIATION INTERNATIONALE DEN AKTS FLASTRMES-TUROUT

Resim 38 UPSD ONUR ODULU, 1994
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Ve

Ressam Mamtaz Yener dedigik donemierinde yaptih7
caligmasgini 15 my-l-w Haziran
Cumali Sanat Galer|

Temmuz 1980
MUMTAZ YENER | Picessonunbine yakn eseri New York
Modern Sanatlar Miizesi'nde sergileniyor
serglled|

amubegaeni

"PICASSO”

New York Modern Sanat- umwwm
‘wzun Kuyruklar olugtu

nun eserlerinden olugan ¥l Bnoe B-
sergl, gUNOMiizOn en B3~  fan GID m

e T unmmmu
alarak nitelendiriliyor. Nﬁwlmm::h B
eserin sergilendigi maze, wuudyum oBar
her gin B000 kigl tarahin- leri ﬂllm-

Wmmn"' um“ 1mm mm
14 I.“ﬁ bekleniyor.

—GALERI LEBRIZ 'de
Van Gogh'un bir yapits ézel bir koleksiyondan
416 milyona satilds eserler sergilendi
Picasso’'nun 1923'te yaptifi **Otu- :\nu&“nmu -
ran Akrobat 240 mi 24 Maye-22 riaziran 1660
TL'na satiimasindan bir gin sonra mwm“
Gogh'un *'Sair'in Bahgesi'' ad Mlﬁlﬂ'm
ii tablosu 416 milyon TL'na satld:. Tollu, Covat
Paga, Serel Akdik Sevke! Daf,Vecin Bareketoglu.

Resim 39 Vizon Dergisi Temmuz 1980

3 5 //»921;24” 1639  CuMMURINET GRZETES!

@ﬂRSEL PANATEILAR DERNEGE GELENCKSEL 3.MAYIS. (P2F Sfﬂ‘fﬁwa{

@ SANRT EMEGI DERCI OtéL OPULY ILE,
© Jurs OTEL ODULUNG RCAN YRPIT

Resim 40 Cumhuriyet Gazetesi 13 Haziran 1979
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Resim 41 Miimtaz Yener; Kendi el yazisiyla yasam oykiisii 1
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Resim 42 Miimtaz Yener; Kendi el yazisiyla yasam oykiisii 2
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Resim 43 Miimtaz Yener’in kendi daktilo ettigi yasam oykiisii
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Resim 44 Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet, 1942 s. 30-45

Miimtaz Yener
RESSAM
Selamigesme Yesil Kir Sokak
Koniman Ap. No. 13 Daire 2 Kiziltoprak - Kadikoy

Resim 45 Kartviziti (Kartvizitinde her zaman ve hep “RESSAM” yazmustir.)
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Resim 46 Kizinmin roportaji, 1971

e e s e

Oogpra. Bu guibice i sy acoud wir bapelarpiklipon.

duw @7 Harit  felufeigder ldksde g D

&.yfsw W&WWW&WW
ik dliglae oapple, g Aitveck spl bo chek igelecs giliomsplicse
%rﬁwmmwo@wuw- patcalacdas
barckel atieck butine gk, bitirder patcataie koGl Belhi ba-

Resim 47 Lise 6grencisi kizinin kendisiyle yaptig1 roportajda “Sanat Felsefesi”, 1971
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Resim 48 Kendi el yazisiyla “Sinemacih@”

Fmﬁ

ant Mexandl‘; 1] r_) A A

‘et Hatel l'ﬁwoli&\ = 5
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ilté‘
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i }l
?%i
.? ‘"E _
‘E
i

el epun dase - \eraborisudalif
Ln.eﬂk S%PMMMM.
’ha...dum MM&H&M_ h%u‘%

: : Akanca. dobs .n% &.9._....

Resim 49 Esi Sadan Yener’e Arkadasi (Selim Turan’in esi) Sahika Turan’in
Paris’ten yolladig1 kart, 1948
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Resim 50 Odiil aldi1 Yarisma ve Serginin Davetiyesi, 1969

Resim 51 Odiillii “Karimncalar Geliyor” tablosunun deseni



baris.
dernegi

Sayin Mumtaz YENER

Dernegimizin dizenledigi
“DUNYA BARIS GUND - 1 Eylil 2006"
etkinliklerinden
“Gelenekten Gelecede 3.BARIS SERGISI”
yaptiginiz degerli katkilarla,
© glcimize gug kattr,
Tesekkilr ediyoruz

Isitan GUNDUZ

Genel Bagkan

iy il

dernegi ™.

Osmanaga Mahallesi, Ali Suavi Sokak No.7
Bahafiye - Kadikay [ ISTANBUL
Tel: 0218 346 9059 email barfs@barisdernegi org

Resim 52 Tesekkiir Belgesi
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Resim 53 MUMTAZ YENER, GRAVUR, Levy Atélyesi, 1940

Resim 54 Aymi zamanda Hattat olan babasi Yiizbas1 Abdullah’in Miidiirii oldugu

Askeri Matbuat’ta basilan Kur’an’lara hazirladig1 “zarf’larin bir benzeri
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Resim 55 Miimtaz Yener’in mezun oldugu

Kaptan-1 Derya Cezayirli Hasan Pasa ilkokulu

Resim 57 Zafer Arikan’in Miimtaz Yener Deseni, 1970’ler
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Resim 58 Taksim Sanat Galerisi’nde Ekim 1978’de actig1 Sergi’de (kendi

hazirladig)) sergiledigi eserlerinin listesi
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Resim 59 Kendi el yazisiyla bir resmin hazirhk notlar
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Mustafa Asher - Mustafa Ayaz - Ramis Aydin - Habib
Aydogdu - Balaban - Bedri Baykam - Sadan Bezeyis -
Géren Bulut - fbrahim Ciftgiogullan - Nevin Cukay -
Giilsiin Erbil - Devrim Erbil - Bilal Erdogan - Adem Geng -
Ruzin Gergin - Mehmet Giileryiiz - Bayram Giimiig -
Veysel Giinay - Ergin Inan - Ozer Kabas- Ekrem
Kahraman - Kayhan Keskinok - Oya Kimkh - Ali Kotan -
Nuzhet Kutlug - Ahmet Miiderrisoflu - Cuma Ocakli -
Erol Ozden - Mehmet Ozer - Siipiitay Ozer - Hasan
Pekmezci - Mehmet Pesen - Kristin Saleri - Veli Sapaz -
Mukaddes Saran - Siileyman Saim Tekcan - Salih Turan -
Berna Tiiremen - Ali Ismail Tiiremen - Umur Tiirker -
Alp Tamer Ulukibg - Mimtaz Yener - Ozdemir
Yemenicioglu - Vural Yildinm - Senol Yorozlu.

29, Uluslararast Bursa Festivali
l. Cafidas Tirk Resim &crgsi
Agilig Kokteyli ve Panelini
Onurlandirmanizi Rica Fderiz.

Torik 1561990 / dast: 1630 Panel - BOO Kokteyl
Yer. Kenmmy Termal Ote! - Yopin dekoy

Resim 60 Bursa Sergisi Davetiyesi
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Resim 61 Mart 1982°de Ankara’da Taki Sanat Galerisi’nde actig1
Retrospektif Sergisi’nin Katalog kapag:
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Resim 62 Sergi Oncesinde Kendi El Yazisiyla Hazirladigi Resim Listesi 1
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MuimTaz YENER

~Milmear l_onmln» wplumeu, gergekel niveligini

Cok figikrld desen caligmalan Yener'in gok disd in||.

gl yapusal Seellikberiyle cagday ve toplumen bir ba-
Rim birlewiriyor, 1965'sen bu yana Yener'in karincala-
rin yagamsna siirekdi, derin bir ghelemle efilmesinin
firdnlering kanncalar d.lahndr bulayorus. Birlikie ya-

pamanin, toplam dizeni rgmanin en yetkin

m.. sielemledif - kmu tll'dimk h: syuilama,

ﬂnl kstifler ve Dagilin hdlnlﬂldlrmﬂﬂ]e uuyn gh
riliyor,.. Yener'in baglangictan beri toplu cal

makin ile inanin aynlma: bOrdnl0k, beraberligi
olguminun
insan beyninden dreyen bir nesne olupunn smgeleyen

“Kangmla; ena sahip olmann verdigi muthalugu,
le Hulam Insanin coghulu hvmrn duyu-

rnmhundc rallmi.lt mallm bir inm ve titizlikle
strdirdgd teknik yetki insel, anlatima ve
yorumlayica uuﬂr-i baryutla bmnwhlm

AHMET KOKSAL
MILLIVET SANAT DERGIS] 28 ERIM 1978

MUMTAZL YENER

1918 de Inanbul'da dogdu. 1935t l.nnh.l Devler
barel Sanatlar Aladewiu Yikark Resim BAl&mil'ne gir-
i Dl Marind Ziya, br yil Dbeahion Galli ve ey il

lallarimds caleges. 1950 ile 1960 aras film deborasdrlgd,
i e bk yapts. Bu arada Tiirk

i s Karmeu. sevgilevde yagulann

o oo bk dapem o e manea

ey Varigman karma sergisinde “Karn

e Tl ivincil &d0 okim Al

Sanat Galerisi'sde, Eybilde
wids Taksim Samac Galerisi'nde, 1981
|--|I-|I Galeel Fuedda. 1902 Masr'ta Ankara * 'r-.'-

se gene Bod-
rum'ida Elbe Sanat Galesiri'nde Srencileri ile birlikse
i serg age
lstantwl Devier Resim Heyhel Misesi'mde iki yagen,
el hodeisiyonlarda iablolar vardir.

Resim 64 Ankara Tanbay Sanat Galerisi Sergi Davetiyesi 16 Nisan-8 Mayis 1985
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RESIM SERGISI

16 Nisan - 8 Mayis

“M pl u, gereekei miteligini
giinlimiize deffin ddiin vermeden siirdfirmistdr. ..

Gok figiirlii desen calismalan Yener'in gok disiplinli,
arasuria cizgi glclni Steki yapilanmin gok titiz &n
hazirhgin ortaya koyuyor... Cagdag grls dogrultusun-
da anlanme tablolar: yeni klasikciligin dlgd, uyum ve
saglam yapisal Geellikleriyle cagdas ve toplumecu bir ba-
kigt birlegtiriyor. 1965'ten bu yana Yener'in karincala-
rin yagamina sarekli, derin bir gielemle cgilmesinin
firlinlerini karincalar dizisinde buluyoruz. Birlikte ya-
samanin, toplum dilzeni iginde caliymamin en yetkin
Grnegini ghelemledifi-kendi ¢izgisinde bir soyutl
Gegiir yorumlama sayilabilecek bu dizi resimlerinde
degisik istifler ve tizgiin bicimlendirmelerle ortaya qka-
rihyor... Yener'in baglangigtan beri toplu gahiganlara,

iy ve g yag %u ilgi son yillarda-
ki caligmalarinda gene cok figiirlil kompozisyonlarla
makina ile i ayrilmaz bitinldgl, beraberlifi
3 AR e

I vurgul y 4
insan beyninden iireyen bir nesne olugunu simgeleyen
“Karigim"la; ona sahip ol verdifi Tulug

kina ile b cogkulu kivancim duyu-
] o Maki larin §éleni" toplumeculuk ve gergekcilik
Acihis: 16 Nisan 18:00 - 20:00 S dnclisinde yillardir yenilmez bir inang ve titizlikle

siirdirdagt teknik yetkinligi ddsinsel, anlaume ve
yorumlayicr bir géirsel boyutla biitiinlegtiriyor.”

Tanpay Sanar GALERISI
AHMET KOKSAL

Selanik Cad No- 72 Kiziay-Ankara MILLIYET SANAT DERGIst 23 EKIM 1978
Tel 185932 184707 189304

Resim 65 Ankara Tanbay Sanat Galerisi Sergi Davetiyesi 16 Nisan-8 Mayis 1985

Resim 66 “3 Filozof” (Basith Materyal) Desen, 1970
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MUMTAZ YENER RESIM SERGISI
“retrospektif”
Sanatgimizin 60. sanat yilini ve 80. yasini kutluyoruz!

Degerli Ressamimiz MOmtaz Yener sanatinin B0inct yiliri ve 80inc) yagim Tegwiaye Doku
Sanal Galeris/nde kutluyor. 10 Aralik 1998 Persembe gind bir kokteylle agilacak olan
sergi nedeniyle Doku Sanal Galerileri Thrk Resminin yasayan ustalanndan Mamtar Ye
nerin yapitlanmi ve 6dun vermeyen sanatini sunmaktan gurur duymaktade

1918 yibnda Istanbul'da dogan sanatg:, 19351e girdigi Istanbul Deviel Glzel Sanatiar
Akademisinde Nazmi Ziya, lbrahim Calli ve Leopold Levi atblyelerinde sekiz yil boyunca
egitim gbrdli. Dbnem arkadaglan e kurdugu “Yeniler Grubu'nun toplumsal gergeke
¢lzgisinden bugane degin hi¢ aynimamigtiy.  Uzun sanal yagami iginde toplumsal konular
hep resimiennin ana temas: olmusg, aynntc Gslubu e higuratl yapitlaninda insanlan, ma-
kinalan ve karincalan iglemistir

Bugine degin yurticinde ve yurtdiginda sayisiz kisisel ve karma sergl gercekiestiren ve
bdiller alan sanaiginin yapitlan birgok muzede ve dzel koleksiyonda yer almaktadir, Sa-
nat yagamini Istanbul'da sirdiiren sanalg), bu sergide son yillarda Grettigi, hig bir yerda
sergilenmeyen yeni yapitlanna da yer veracak

Bu gdrsel golen kutlarken sizlen de aramizda gormek gururumuza gurur katacaktin

Sen de Gel, Li.y.b. 1995

Resim 67 Doku Sanat Galerisi Sergi Davetiyesi, Istanbul Arahk 1998



Mimiaz Yener Sergisi @ Agilis: 21 Ocak @ Saat. 18.00-20.00 @ Sure: 21 Ocak-6 Suba!l 1591
® "Doku Sanat Galerisi” ® Adres: Cinnah Cad. Enis Behig Koryurek Sokak Mo: 11/A-B
Tel :139 78 80 - 139 82 42 06650 Cankaya/Ankara @ Pazar gunler de agigiz

Resim 68 Doku Sanat Galerisi Sergi Davetiyesi, Ankara Ocak 1991
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Miimtaz Yener’in 60. sanat yili

Levent Calikoglu

izde, sanayi Gretiminin maki-
B in, sessiz

otumaﬁklegﬂmn fabrika si-
renlerinin, siirekli montaj yapitan yii-
rime bantlannin, bireyi yalmiziga,
bunalima sii n etkileri resme-
dilmedi. Celik kontrilksiyonlar ve
huzh {retim agamasinda sabah 8 ak-
gam 5 vardiyasinda giderek maki-

insan boli

neye Y

si etraflica irdelenmedi. Daha gok
bu kisirdéngiiye mahkum bireyin
grev gsterileri ya da psikolojik ve
digavurumsal sorunlar ele alind:.
Veya direkt olarak bilek giciyle ga-

ligan maden iggilerinin zor yasam
kogullan ile iigilenildi, balikgilann de-
nizle olan micadeleleri resmedildi.
Hala da resmediliyor. Tim bu ba-
histen sadece tek bir ismi ayn tut-
mamiz gerekiyor. O da Miimtaz Ye-
ner.

1918 dogumlu Mimtaz Yener.
$u glnlerde, 60. sanat yihm Doku
Sanat Galerisinde agtigi bir sergi ile
kutluyor. Resimlerindeki olanca ka-
labalija, insan curcunasina karsin
onu safjda solda gdsteris meraklisi
ressamiar gibi caka satarken gtire-
mezsiniz. Kendi diinyasinda 5diin-

siiz yagamanin keyfini siirenlerden-
dir 0.

Yeniler grubunun kurucularin-
dan olan sanalgy, o giin bu giindr
Iopu.lrnun bir pargasi olan insan ve

onu tamamiayan toplumun gevre ile
olan amansiz diyalogunu resmedi-
yor. Tuval yiizeyini yizlerce figirin
yer aldify bir karinca yuvasina dé-
nigtirdyor. Sagirtici olan su ki Ye-
ner, kannca resimleri yaparak bu
mahgeri kalabaligin temellerini at-
mig: “Ogrenciligim biter bitmez in-
sanlara yoneldim. Kalabaliklara ilgi
gbstermeye bagladim. Toplumsal
gergekeilic akimina baglandigim yil-
lara rastiayan bu ilgi, zamania kann-
calara ydneltti beni. Biyik bir dik-
katle yagantilarini tetkik etmeye
bagladim. Senelerce, algidan yapil-
mig odaciklar iginde misafir ettim
onlari. Hareketlerini bilyiitegle izle-
dim. Kitaplar okudum. Sonunda or-
taya "Karincalar Geliyor" adl eserim
¢kt (Radikal 2 Ocak 1999). Yalniz
bu karincalarin geligi hi¢ de dyle
masumane dedil. Aksine tam dona-
mimh, zithli bir birdigi ammsatryor. In-
sanlar gibi organize olabilen gerekti-
ginde her tirld engeli agabilecek
mekanize birlikler.

Mimtaz Yener'in, insan - maki-
ne evrimine 1gik tutan, uzun sreden
beri siirdirdiga caligmalan da var.
Ig organlarin adim adim evrilerek
makine pargalanna, diglilerine do-
niigmesi ve giderek tim vicudun
bu mekanik pargalar ile drdlmesi,

tlim sanayi devriminin ve 20. ylizyi-
Iin gériimeyen yanlarini ortaya ko-
yuyor. Efer Darwin hakl ise, bu
hakhili§in bir sonraki agamasim gbz-
ler &nine seriyor Mimtaz Yener.
Bu galigmalarin ilk gikig tarihleri
1970'%er. Yani hendz, klonlamanin,
protez organiann ve grafik animas-
yonun degjil iilkemizde diinyada da
pek bilinmedigi, kullaniimadity yillar,
Simdilerde pek aligh@imiz yan insan

yan makine canililar o tarihlerde sa-
natl;l tarafindan olgunlagmig birer
beden ve dnik prototipler olarak gizi-
liyordu. Sonugta akla gu soru geli-
yor; "Klrn dnde? Sanalg mi, tekno-
oji mi

Vammn igleyis modelleri, abar-
tiya kagan komisyonlan ciddi pek
gok soru igareti dojursa da sanat
galerilerinin kilitdr cografyasinda ay-
nicalikh bir dneme sahip oldugu artik
bilinen bir gergek. Kilise otoritesi,
krallann sevgi dolu ama dayaniimaz
baskilan, ardindan da burjuva sinifi-

Ea—— ]

37

Resim 69 Levent Calikoglu, Milliyet Sanat Dergisi

15 Ocak 1999, s. 37
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Resim 70 “Makine ve insanlar”, Buket Oktiilmiis, Radikal Gazetesi 2 Ocak 1999

T N ———
et e
james Taylor
geliyor

v

20 KOLTOR / SANAT

70 yillik ‘yeni'y

yeniler Grubu olarak anian sanatcilar toplulugunun hayattaki
ki dyesinden biri olan Miimtaz Yener, sanattaki 70. i
; i Kailtr Merkezi'ndeki retrospekiif sergiyfe kutluyor

Resim 71 “70 Yillik Yeni”, Ash Onat, Milliyet Gazetesi 11 Ocak 2006
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70 YILLIK "'YENI'

Yeniler Grubu olarak anilan sanatgilar toplulugunun hayattaki son iki liyesinden biri olan
Miimtaz Yener, sanattaki 70. yilini Yapi Kredi Kiiltiir Merkezi'ndeki retrospektif sergiyle
kutluyor.

Asli Onat

Tark resim tarihinde Yeniler Grubu olarak anilan sanat toplulugu Kemal
Sénmezler, Selim Turan, Avni Arbag, Mimtaz Yener, Nuri iyem, Turgut
Atalay Guneri, Hasmet Akal, Agop Arad, Fethi Karakas ve Ferruh
Basaga'dan olusuyordu. Mimtaz Yener ve Ferruh Basaga, bugin
toplulugun hayatta kalan son iki Gyesi. Yener, sanattaki 70. yilini 6
Ocak'ta Yapi Kredi Kulttir Merkezi Kazim Tagkent Salonu'nda agilan ve
9 Subat'a kadar gorulebilecek retrospektif sergiyle kutluyor.

Makineler, karincalar

Yener'in 65 yagliboya ve 65 desen olmak uzere 130 eserinden olusan
sergi, sanatcinin tim dénemlerinden secilmis ¢calismalarini bir araya
getiriyor.

'60'l yillardan itibaren toplum ve Uretkenlik temalarindan yola ¢ikarak Urettigi tuvallerinde,
insanlarin ve makinelerin yani sira karincalara da yer vermeye baslayan ressam, 1969'da yaptigi
"Karincalar Geliyor" isimli tablosuyla Tlrkiye Ressamlar Cemiyeti'nin Altin Baykus Oduli'ni almisti.

Toplum igin sanat

1918'de Istanbul'da dogan Mimtaz Yener, 1935'te girdigi istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Nazmi Ziya, ibrahim Calli ve Leopold Levy atdlyelerinde 8 yil egitim gérdi. 1940
yilinda, Prof. Leopold Levy Atélyesi'nden égrencilerin istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
salonlarinda actigi karma sergide "Bir Kadin Portresi" adli yagliboya resmiyle basari 6dulind ald1.
Sanat elestirmeni Kaya Ozsezgin'in sergi katalogu igin kaleme aldigi "insanin Dogas! ve
Uretkenligi" baslikli yazisinda belirttigi gibi bu sergi, ortak sanat gorislerini paylasan gengleri "grup"
kurmaya ydénlendirdi ve "ilk adim" olarak, "sanatciyla toplum arasinda diyalog saglamak" amaciyla
onlari bir araya getirdi.

Sergiyi balikgi acti

Yeniler Grubu'nun 10 Mayis 1941 tarihinde Basin Birligi binasinda gerceklestirdigi ilk sergi, gercek
bir balik¢i tarafindan agilisi yapilan Liman Sergisi oldu. Yener, bu sergiye "Tamirat Fabrikas!",
"Ajans Haberleri" ve "Balikgi Portresi" adli t¢ yapitiyla katildi. Yeniler Grubu'nun toplumsal konulari
isleyen sergileri 1950'lere dek sirdu.

Neo - klasik uislup

Figuratif yapitlarinda gogunlukla kalabaliklari isleyen Yener'in toplumsal yapinin temeline dayanan
calismalari neo - klasik bir Uslupta gelisti. Ressamin tuvallerinde kullandidi kuguk parcalarin
birleserek butiinlesmesi ve biyik bir gi¢ kaynagi olusturmasi, Yener'in sanatinin ana felsefesi
olarak ortaya cikt.

Film de yonetti

Yener, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne basvurdugunda, portfolyosu Prof. Nazmi Ziya
Guran tarafindan ¢ok begenildi. Giran, Yener'e "Oglum, meslegini iyi secmissin ama Ulkeni iyi
secememissin, ileride seni zorlu bir yasam bekliyor!" dedigi gen¢ ressami kendi Desen Atdlyesi'ne
kabul etti. Ote yandan Yener, resim calismalarinin yani sira 1950- 60 yillari arasinda afis, grafik,
karikatlr ve sinema dallarinda calisti. Dekoratdrlik, sanat ydonetmenlidi, reji ve senaryo yazarligi da
yapan ressam, "Papatya" (1957) ve "Binnaz" (1959) adl iki film yonetti.

Resim 72 Ash Onat, Milliyet Gazetesi, 11 Ocak 2006, Sanat sayfasi
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EK 3. Resimledigi Bazi Kitap Kapaklari

Resim 73 Muzaffer Arabul’un Siir Kitaplarinin Kapaklari
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Ek 4. Sinema Alaninda Caligsmalari

Film Dekorlarindan Birkag Ornek

1951-59 yillar1 arasinda Lale Film, Atlas Film, Acar Film, Ergenekon Film gibi film
sirketlerinde Sanat Yodnetmenligi, Dekoratorlik, Senaristlik ve (Reji) Film Yonetmenligi
yapan Mimtaz Yener, “Vatan igin”, “‘Miras Ugruna”, “Edi ile BUdU”, “Leylaklar Altinda”,
“Istanbul’'un Fethi”, “Son Gece”, “Soygun”, “istanbul Giilleri”, “Efelerin Efesi” gibi filmlerin

dekorlarini yapti. “Papatya” (1956) ve “Binnaz” (1959) filmlerini yonetti.

Resim 74 “Efelerin Efesi” filminden Dekor



276

S~ pfs

< =t 208000p3 gick3) Bph

o

A9 Ago

.

R

” filminden Dekor

Resim 75 “Papatya
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Ek 5. Karikaturler, Tiplemeler

Resim 81
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Resim 82 1 ve 2
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Resim 83

Resim 84
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Resim 85
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Resim 87
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Resim 88
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Resim 89
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Ek 6. Siirleri

Woshet- Mawssy

ANNEM

Karnindayim senin
Sen benim en eski anamsin.
Ellerini,ayaklarini,yliziini
Daha gérmedim.
Babami,kardeslerimi bilmiyorum.
igimi giiciimi,
Bagima gelecekleri bilmiyorum.
Cok eskiden
Bagzi geyler dZretmigtin bana
Diinyayi,insanlari
Ve sai—tanimigbim...

Seni

1966
Miimtaz Yener

o

Resim 91 Annesi Niishet Hanim’in deseni ve ona yazdigi siir
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Resim 92 1960°h yillarda yogun olarak yazdig: bu siirlerin sayis1 yaklasik 150 adettir.
Kimisi daktilo edilip imzalanmis, kimisi ise el yazisiyla ve imzalhidir. Gézden gegirilerek

daha sonra yayina hazirlanacak ve kitap olarak basilacaktir.
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EK 7. Fotograflar

Resim 93 Babasimn isyeri Mimar Sarkis Balyan’in yaptig

Bahriye Nezareti Binasi, Kasimpasa, istanbul



289

Resim 94 Divanhane Matbuat (Donanma Bakanhg1 Matbaasi)
Miidiirii Yiizbas1 Abdullah (Seyrekbasan) Yener Bey 1920’ler

Resim 95 ismail Miimtaz Yener, 1918



Resim 96 Annesi, Babasi, Agabeyi ve Anneannesi ile ( Beyoglu, 1933)

Resim 97 Sultanahmet Meslek Lisesi (Seker Ahmet Pasa’nin ilk kisisel Resim Sergisi 1873’te
bu okul binasinda acilmistir. Bu bilinen istanbul’daki ilk Kisisel resim sergisidir. Sonraki
yillarda Yener’in Agabeyi de bu okulda 6@retmenlik yapmistir.)
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Resim 98 “Yeniler” Cumhuriyet Meyhanesi’nde, 1947

Resim 99 Miimtaz Yener, 1930lar Resim 100 Miimtaz Yener, 1940’lar



Resim 101 Nisanh Cift; Sadan Arabul ve Miimtaz Yener, Galatasaray, Istanbul, 1944

Resim 102 Nasip, Nuri ve Miijde fyem ile Sadan Yener (Oturan Fethi Karakas) istanbul 1946
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Resim 103 Askerde, Erzurum 1948

Resim 104 Soldan saga; Sadan Yener (esi), Niishet Yener(annesi), Ferruh Basaga,
Nermin Basaga, Ulviye Yener (Agabeyinin esi), Miimtaz Yener. Cocuklar Nermin ve

Ferruh Basaga’min kizlaridir. Bentler, Istanbul
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Resim 105 Soldan saga; Avni Arbas, Miimtaz Yener, Sadan Arabul Yener, Hiiseyin Anka’nin

Kaymnbiraderi, Nuri iyem, Akademi Balosu, Mart 1946, istanbul

Resim 106 Sadan Yener, Miijde ve Nasip Iyem , istanbul 1946
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e TE Jun aby

Resim 107 Soldan saga; Sadan Arabul Yener, annesi Emine Hikmet Arabul, Miimtaz Yener,

Annesi Emine Niishet Yener, Baldiz1 Huriye Arabul, 1952, Dikmen, Ankara

Resim 108 Miimtaz Yener ailesi ve Dostlariyla piknikte, resim yaparken. Istanbul 1947
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Resim 109 Miimtaz Yener, 1944

Resim 110 Sadan ve Miimtaz Yener Akademi Balosu’nda dans ederken, 1946
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Resim 111 Annesi Niishet Yener ile

Resim 112 Miimtaz Yener (sol basta) motosiklet arkadaslariyla Anadolu gezisinde. 1957
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Resim 113 Sofér Ehliyeti, (Yenileme) 1955
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SURKITE NESSANIAR CEKIYETE 1969 ALTIN VE QUNUS BAYKUS YARIGWASI SKRGLS!.
© piRINCILIE ODOLY ALTIN uml:’m KARINGALAR TABLOSU. 4= 15 EYLUL- 1900

Resim 114 Altin Baykus Odiilii alirken, Taksim, istanbul, 1969

Resim 115 Altin Baykus Odiilii ahrken, Taksim, istanbul, 1969
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Resim 116 Sadan ve Miimtaz Yener, Ankara 1952

Resim 117 Miimtaz Yener ¢ok sevdigi fotograf makinesiyle
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Resim 118 “Tuzu Kurular” ile 1980

Resim 119 Sarayburnu, istanbul (arkada Salacak) 1984
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Resim 120 Kalamig’ta Fotograf Sanatcisi1 Sedal Antay ile 1975

Resim 121 Devrim Erbil ve Umit Camas ile istanbul Goztepe Camas Sanat

Galerisi’ndeki Sergisinin Acilisinda (1980ler)
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Resim 122 Dostluklarimin 50. Yilinda... Miimtaz Yener, Avni Arbas, Nuri
Iyem. Bodrum 1985

Resim 123 Rasit’in Kahve’de, Bodrum, 12 Eyliil 1980

(Dursun Kaptan ve Mustafa Nalbantoglu ile )



304

Resim 124 Bodrum’da 1980ler

Resim 125 Bodrum’da
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Resim 126 Bodrum’da, 1983

Resim 127 Miimtaz Yener ve Avni Arbas dostluklarinin 60. Yilinda Arbas’in
sergisinde, Istanbul 1996
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Resim 128 Amerika Birlesik Devletleri’nde, 1988

Resim 129 Riverside Church, New York, Amerika Birlesik Devletleri’nde, 1988
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Resim 130 80. yas Sergisi’nde esi Sadan Arabul Yener ve kizi
Niishet Goksun Say-Yener ile, istanbul Doku Sanat Galerisi, 1998

Resim 131 “Sultanahmet Meydam” ile 1980ler. Sergisinde...
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Resim 132 Ahmet Koksal ile sergisinde, 1980ler

Resim 133 Orhan Alkaya ile 1980ler



309

Resim 134 Tiraje Dikmen ile 1980’ler

Resim 135 Sadan ve Miimtaz Yener, Kuzguncuk, Istanbul 1987
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Resim 136 ismail Miimtaz Yener, 2007, Fenerbahge, istanbul
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EK 8. RESIM LISTESI

Ekler 2-3-4-5-6-7’de yer alan Resimler

Resim 1 “Yeniler Grubu’nun ilk sergi davetiyesi, 1941 ..........ooiiiiiiiiiiiiiiiiiceeee e, 233
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