MUZELERIN ANLASILIR KILINMASI, iC MEKAN ve SERGI TASARIMLARI
YTL Kitabi
Kiltlir kumullarindan miuzelerin bilgi, bilim ve sanat merkezi olarak 6nemi son ylizyilda giderek
artmis; elit bir anlayistan, pluralist bir anlayisa yonelerek, toplumun her kesimine hitap eden bir
konuma gelmistir. ICOM’un “kilturel degerlerini korumak, incelemek, degerlendirmek, o6zellikle
halkin beg@enisinin yikselmesi ve egitimi icin sergilemek amaciyla toplum yararina sirekli yonetilen
kurum™ olarak tanimladigi mizelerin arastirma, koruma, toplama, belgeleme ve sergileme gorevlerinin
temel amacinin, toplumun kaltarel birikimini korumak ve bunlari topluma sunarak, gelisimine katkida
bulunmak Uzere bilgilendirmek oldugu anlasilir. Muzelerin koruyuculugu insanin dogal ve kulturel
cevresindeki somut drneklerin 6tesinde somut olmayan kultrel degerlerin korunmasina da uzanmistir.
Muzeciligin 18. ylzyildan ginimize kadar uzanan toplumsallasma siireci, profesyonel stratejileri
birbirini destekleyen 3 temel calisina alanina, arastirma, koruma ve iletisime ydnlendirmistir. Bu tur
islevleri olan bir kurumun fiziki yapisinin tasariminda, kiltir birikimlerinin korunmasi ve
sergilenmesi kadar sergilenen nesnelerin, diger bir ifadeyle, nesne kadar bilgisi ve sunumunun
toplumda anlasiimasini saglamak da dikkate alinmaktadir. Esin perilerinin tapinaklarindan giniimizin
yasayan mizelerine uzanan slrecte mize binalarinin tasarimlarinda, sergileme ve i¢c mekanlarin

degisimi egitim ve iletisimin 6n plana gegmesiyle mimkiin olmustur.

Gecmiste tapmak, kilise, saray ve villalarla baslayarak daha sonra onlardan esinlenen. Fransiz L.E.
Boinlle ve J.N.L. Durand'in bir rotunda cevresindeki kare alan icinde koridorlarla ayrilan miize
mimarisiyle ilgili tasarimlari, Alman Leo von Klenze'nin Minich’deki Glyptothek’i, Karl Friedrich
Schinkel'in Berlin’deki Altes Museum’u, Neo-klasik mize mimarisinin temellerini olusturmustur.
Yillar icinde tasarimcilarin kendi yaraticihdini kanitlayan sanat mekanlarini gerceklestirdikleri ve
farkli yaklasimlarin olustugu soylenebilir. ~ 'Form follows Function’/Form islevi izler slogani ile
islevin temel lendiri idigi mekan tasarimlariyla nétr alanlardan olusan Bauhaus Okiilu’nun yénlendigi
mimarin anlayis 20'lerden itibaren etkili olmaya baslar. New York’daki Museum of Modern Art'i
1930-31 'de George Howe ve William Lascaze’mn ticari bir yapiya benzeyen tasariminin klasik miize
imgesiyle ilgisini kesmesine karsin Frank Lloyd Wright’in (inli Guggenheim Sanat Muizesi’nin (1945-
1959) sanat icin 6zel sanat mekaninin tasarimiyla degisen carpici mimari 6rnekler iki karsit estetik ve
miize mimarisinin gerceklesmesine neden olur. Almanya'da ikinci Diinya Savasi sonrasi, énce konser
ve tiyatro salonlarinin, sonra muzelerin insa edildigi gozlenirken farkli yaklasimlar hizla gelisir. Bu
yillarda Bauhaus Okulu’nun yoénlendirdigi mimari anlayis, muzelerin tasariminda da etkisini
gosterirken, mizelerin yalinlasmasi, modernlesmesi ve seffaflasmasinda, 1850-1851 ‘de Joseph
Paxton’un Lonra’daki Endistri Sergisi icin yapmis oldugu Crystal Palace/Kristal Saray gibi genis cam
ylizeyli tarihi yapilarin 6nci etkileri de unutulmamalidir. Toplumu mizelere cekmek Ulzere, Urkiticu
tapmak gorintusinin yerini, disarisi ile icerisini butlinlestiren seffaf, ilgi uyandiracak mize

tasarimlari alir. Diger taraftan yeni arastirmalarla dogal 1sik, hava kosullari ve guvenlik, kisaca risk



yonetimi acisindan muzelerin degerleri korumasi gerekliliginin belirginlesmesiyle, sagir duvarli
catilarindan dogal 1s1gin girdigi, fabrika gibi eski sanayi binalarinin mize yapilari olarak yeniden

uyarlanmalari yeni miize tasarimlarini da etkiler.

Boylece 20. ylzyilin ortalarindan itibaren sanat¢ilarin savundugu nétr bir ortamda sanat yapitlarinin
on plana cikartildigr sanat miizeleri mimarisiyle, mimarlarin tercih ettigi kendi yaraticiliklarini ortaya
cikaran, sanat yapitlarini mize binasiyla birlikte algilattiran tasarimlarin olusturdugu bu iki farkli
anlayis, diger mize tirlerinde de etkin olmaya baslar. Ancak bu yaklasimda mimarlarin mizecilerin
gorlslerini alarak, i¢ mekanlarin koleksiyonun gereksinimine godre tasarlanmasinin her zaman

gerceklestigi sdylenemez.

Muize tasarimlarinda ilk belirleyici olan mekan ve islev iliskisinin daha da genisletilerek, nesne-nesne,
mekan-insan ve nesne-insan iliskileri dahil edilmeye baslaninca izleyici ve nesne iliskisinin mizelerin
vizyon, misyon ve stratejileri dogrultusunda daha basarili mizecilige dogru yonelmesi olasidir.
Disardan gorkemli ya da en azindan ilging goziken, icerden korumaci, sergiledigini anlasilir kilan ve
bireyi rahatlatan bir ortam sadlayan tasarimlar, iletisim ve egitim amacini gerceklestirmek icin
sergilemelerini degerlendiren mizelerin girisimleriyle var olmaya baslar. Cogu tasarimda mizelerdeki
nesne, mekana uyum saglayan, cogunluk izleyicinin estetik duygusuna hitap eden ancak egitsel

yontemleri g6z ardi eden geleneksel dizenlemelerle gerceklestirilir.

Mize nesnelerinin vitrinlerde korundugu, sanat eserlerinin duvarlarda izleyiciye ‘yakinlagmal!'
alarmini veren ve genelde guvenligin 6n planda oldugu alanlarin 6niinde, izleyiciyi meraklandiracak,
daha fazla gérme, 6grenme istegini heveslendirecek, nesnenin kendisi kadar yazili bilgi panolarini
ilging kilacak tasarim ve etkilesimli / interaktif yontemlerle mesgul edecek sergi tasarimlarina
gereksinim son 20 yil icinde artar. 21. ylzyila girerken bircok blylk kent, muzelerini yenilemek
uzere, hem koleksiyon hem de sergi tasarimlarini yeniden gbzden gecirir. Yine biylyen koleksiyona

ek binalar da adeta bir baska zorunlulugu olusturur.

Muzelerin biyik binalarda yer alinasi onlarin inanirhdinin ve otoritelerinin bir kanitidir. Bugin
muzeler bu otorite hatta kutsalligini geri plana alarak, izleyicinin 6zellik ve ihtiyaclarini dncelikle
hedefleyerek, tasarim ve sergilemeleriyle onlari kurumlanilin olmazsa olmaz bir parcasi olarak
benimsemisler, bu amacla yéntem ve stratejilerini degistirmislerdir. ilk adimlar miize tasarimlarina
kendini gostermistir. Cevresel psikolojide hareket serbestligi, mize girisleri ve ara mekanlar bircok
Amerikan mizelerinin ¢ogunun saydam girisli, genis, bitkilerle rahatlatici ve y6nlendirici olmasiyla
biraz da halkin daha alisik oldugu alisveris merkezlerine benzedikleri s6ylenebilir. Toplumun bos
zamanlarini daha cok alisveris merkezlerinde gecirmesiyle, bircoklari tarafindan yasak bdlge olarak

gorilen mizeleri cazip kilmak icin bu benzerligin 6zellikle mize girislerinde kullanildig



dislndlebilir. Bu tavir Washinton, D.C.'deki National Gallery'nin klasik miize mimarisinde bile
kendini gosterir. Diger taraftan Avrupa mizeleri, yerin kullaniminda biraz daha dikkatli olmalari
nedeniyle, bu tlr bir genisligi 6ngdérmez ama giris cevresinde danisina, WC, kafe, satis magazasinin
yer almasinin geregini de yerine getirir. Dlinyadaki en klasik miizelerden New York'taki Metropolitan.
Paris'teki Louvre, bu tlr tasarimlari dncelikleri arasina alip, girislerini farkli da olsa ayni dislnceyle
degistirip, yenilemislerdir. Bauhaus Okulu'nun mimari anlayisina karsin, mimarlarin mizeleri kendi
yaraticiliklarinin birer kaniti olarak gérmeleriyle mizelerin tasarimindaki karsit gérislerin sonucunda,
once bina tasarimi, sonra izleyicinin konforu sergilemelerden ©nce gelmistir. Klasik miize
mimarisinden devam eden koridorlari  panolarla bolerek, daha sonra kisaltarak, en son Hans
Hollein’in Frankfurt Modern Sanat Miizesi’nde yaptigi gibi, yok ederek mize gezisini daha
kolaylastirmis; yine miize iciyle disarisi arasinda baglantiyi daha ince hesaplarla sagir duvarlari az ama
uygun araliklarla agmaya yonelmislerdir. Hans Hollein’in  bir 6nceki tasarimi  olan
Modnchengladback’teki Municipal Museum/Kent Mize tasarimi daha ¢ok mekanin eserle olan iliskisi
nedeniyle izleyiciyi yonlendirme agisindan zorlarken Frankfurt Modern Sanat Mizesi tasarimi ile onu
daha rahatlatmistir. Venedik'te son gérdugim Tadao Ando'min tasarimi olan Punta Della Dogana/
Francois Pinault Vakfi’nin Cagdas Sanat Koleksiyonumun sergilendigi Palazzo Grassi  Hans
Hollein’in Frankfurt Sanat mizesi gibi yine tcken bir alanin miizeye uyarlanmasi olarak izleyici igin
cok keyif veren ve kolay gezilen bir ortami olusturmaktadir. Ginlmizde izleyicinin rahatlama ve
eglenme ihtiyaclarini dikkat eden muzeler bu tir sosyal alanlari ¢ogaltmaktadir. Louvre’in Mimar
Pei’nin meshur piramidi ve altindaki genis alanlari yeterli gelmeg@ince yeni eklemeler bugin tekrar
gindemde. Daha cesitli ve genis dinlenme alanlarinin para getirici alanlar olarak mizeler tarafindan
ozellikle ©nemsenmesi sasirtici olmamalidir.  Cinkl mize giderlerinin sponsorlar tarafindan

karsilanmadiklar takdirde mizelerin yeni etkinlik ve degisimlere ayak uydurmasi zordur.

Sergi salonlarinda sergileme anlayisi da yenilenmistir. Bugin izleyicinin ilgisinin boyutu, tavri ve
konfor beklentilerinin yani sira yapitlarin ya da nesnelerin tirt, boyutu, malzemeleri ve birbirinle

iliskilendirilmeleri, iletisimin sergi tasariminda roliinu etkin kilmaktadir.

Gecmiste kronolojik ya da nesnelerin yapilina ve kullanim amaclarina goére belli bir diizen icinde
siralanan nesnelerin estetik bir uyumla sergilenmesi, miize salonlarini depolardan daha ilging kilmaya
yeterliydi. Etiket ¢cogunlukla nesne hakkindaki tek yazili bilgiydi. Nesnelerin birbiriyle ve mekanla
uyumlu sergilemelerinin yani sira sunulan bilgi, mizeleri bilgili izleyiciler i¢in bile bir silire sonra

yorucu olmaya baslayan tekdiize bir ortama donustiirmekteydi.

insanlarin miizelere gelis nedenleri farklidir. insanlarla birlikte olma, sosyal iliskide bulunma, degerli
olduguna inandigim yapma, yeni tecriibeleri deneme, 6grenme icin bir olanak bulma, aktif katilim,

bulundugu ortamda rahat hissetme bos zamanlari degerlendirme de 6 ana kriter olmasina ve her



insanin farkli yaklasimlarina ragmen mizeler temelde kitlphaneler gibi 6grenme istegi tasiyanlarin
ziyaret ettigi kuramlardir. Mizelerde 6grenme olanagdi bulundugu ama zorunlu bir egitiin-6gretim
kurumu niteligi tasimadigi, yeni bilgileri kendi algilama hiziyla 6drenen insanlarin istedigi kadar
kalabilecegi mekanlari olusturdugu, cevrenin rahatlatici, hatta ilham verici bir ortam sagladigi

sOylenebilir.

Rahat ama uyarici miize ortamlarini olusturma iste§i ge¢misteki sakin sergileme ile simdiki
konstriktif miize anlayisindaki farkli ama etkilesimli sergilemenin temelinde yatar. Konstriktif
miizede 6grenenin aklinda bilginin kurgulandigi nasil anlasihr? Ogrenmenin kendisi nasil etkin
kihnir? izleyici nasil mesgul edilir? izleyicinin sergilenen olayi fiziksel, sosyal ve zihinsel olarak
kabul etmesi nasil sa§lanabilir? Yanitlarin timuQ izleyiciyi mizede etkin kilmayr hedefleyen

tasarimlardir.

Sergi salonlarinda goérilmekte olan yeni malzemeyi daha kolay algilayabilmek Uzere bildiklerinle
iliski kurabilecek izleyici icin tematik gruplamalar kronolojik diizenlemelerin yerine gecmeye
baslamistir. Kronolojik sergileme, izleyen agisindan daha kolay takip edilse de bir sire sonra tek duze
gelmeye baslayabilir. Tematik sergilemede ise bir konuyla iliskili farkli sanat eserleri ya da nesneler
bir araya getirildiginde izleyicinin sorular sormasi ve onlari iliskilendirmesi sonucunda aktif bir
o6grenme olasidir.  Bu sergileme tavri sanat nesnelerinde, Ornegin Modern Tate'in ilk acilis
sergisindeki “Landscape-Matter-Environment / Manzara-Madde-Cevre" de denenmistir. Monet-in
1916'dan izlenimci “Water-Lilies’- Robert Smithson’un 70-li yillardan bir yerlestirmesi ile ayiti salonu
paylasir. Farkl tarihlerde de yapilmis olsalar konularda birlestiklerinden farkli dénem sanatcilarinin
farklh tarihlerde manzarayl ya da cevreyi nasil algiladiklari ya da sanatsevere nasil sunduklarini
gosterir.  Sergilemenin bilgisi az olan icin bir sorun oldugunu dusiinsek de bu meraklananlarin
eserlerin aciklamalarini okuyarak farkli iki doneme bakislarina yeni bir goris ilave edecektir. Tabii,
hizli  miize ziyaretini yapanlar yerlestirmenin bdyle bir salonda sergilenme nedenini

sorgulamayabilirler.

Yine Londra'daki Science Museum 60'lardaki vitrin ici malzemeleriyle bir depoyu, ya da kiitiphaney i
andiran dizenlemeleri geride birakip, 1990‘larin sonunda etkilesimlj/interactive-1 bir sistemi
kurgularken, tekrar izleyicinin algilamasini esas almistir. izleyici derken, hangi kesim hedef kitledir
sualine kabaca yanit ortaokii 2lise egitimi goren herkes denebilir. Ancak ¢ocuk ve gencin oyun oynama
ile pasif izleme yerine, aktif katilimla 6grendigi onemsenerek, sabit sergilenen nesneyle birlikte,
izleyiciyi sensoruyla algilayip calisan nesneler, izleyicinin dokunabilecedi kopyalar ve sergi hakkinda
sorulari iceren bilgisayarlar ve programlar, daha fazla bilgi almak isteyenler igin yazili panolar sergi
mekaninda yer almaktadir. Vitrin i¢ci malzemenin biraz daha azaltilarak sergilenmekte oldugu da

sOylenebilir. Burada da yine izleyicinin kendi yasamindaki nesnelerden yola cikarak tarihle iliski



kurmasi 6ngorulmektedir. Anaokulu cocugu icin muzenin ilk katindaki piknik alani, legolarla

kurulmus makineler, katlara verilen renk kodlari bu tasarimlarin diger carpici yonlerini olusturur.

Pedagojik arastirmalar insanlarin farkli zekalari ve farkli 6drenme yontemleri oldugunu da
gosterdiginden, bugiin salt gorsel imgeler degil, diger duyular da dikkate alinarak sergileme diizeni
kurgulanmaktadir. Ug boyutluluk, kinetik/hareketli ve duyma yoluyla algilama g6z 6niinde tutularak
sahneleme yontemleriyle sergilemeye daha fazla yer verilmektedir. Boylelikle, yasanmishgi
kurgulayan dénemi sergileyen nesnelerin birbirleriyle bir mekanda iliskilendirilinesi daha hizh
o6grenmeye neden olmaktadir. Sergilemenin iki 6nemli 06gesi nesnelerin kendileri ile onlarin
sergilendikleri sergileme malzemeleridir. Bu iki 6§e arasindaki iliskide nesneler her zaman ¢én planda
olmalidirlar. Mekanin parcasi olarak secilmis ya da tasarlanmis malzemeler dikkati ¢ekmezken,
izleyicinin dikkatinin nesnelerde odaklamasina neden olur. Sahneleme hem bu nedenle hem de

yasamla iliski kurulmasina araci oldugu icin iletisimin olusmasinda etkili olur.

Ozetle, her miizenin hedefi izleyiciyi daha uzun bir sire mekaninda tutmaktir. izleyiciye bazi
konforlar saglamak, sergi salonlarini nefes alinacak bir tasarimla diizenlemek, bilgiyi iletmek,
onemsenmektedir. Ne var ki salonlarin igindeki dinlenme mahalleri, ara mekanlar ya da nesnelerin
sergilendigi disariya kapali ylzeylerden sonra, disariyla iliski kurabilecedi pencereler onun arada bir
soluk almasina yardimci olsa da diger sergi salonlarina gegmesini saglayacak iyi bir yonlendirme

olmadan miizede daha uzun bir gezi hicbir izleyiciden beklenilemez.

Yonlendirmenin i¢ tasarimda en énemli konulardan biri oldugu kuskusuzdur. Normal bir mize ziyareti
yavas baslar, sona dogru hizlanir. Muze i¢ tasarimlari izleyicilerin gezilerde duvar éniindeki nesneleri
izleme gibi dogal davranis egilimleri ya da ¢ikisa en kisa yolu tercihi dikkate alinarak yapilmaktadir.
Genelde 3 tur planlamadan soz edilebilir. Girisi soldan baslayan ve saga dogru diizenlenerek izleyiciyi
sergi salonunun cikisina yénlendiren ‘Gnerilmis ydntem’ panolarla bolinmus oldugundan panolarla
bélinmemis olan ‘direkt yontem'e gore izleyiciyi biraz daha zorlar. Bircok blyuk salonda girisin
karsisindan itibaren salonda simetrik bir diizen kurgulanmissa, bu ‘yapilandiriimamis yéntem’dir ve
izleyiciyi her hangi bir tarafa yonlendirebileceginden kolayca izleyicinin dikkatini dagitabilir.
Genelde olumsuz davranislara ¢ézim, salonlarin donemlere ya da temalara gore diizenlenirken, sergi
gruplamalarinda farkhliklar yaratmaktadir. Duvar renklerinin degismesiyle de vurgulanan son
tasarimlara ingilitere'de The National Portrait Gallery en carpici 6rnek olarak gosterilebilir. Viktorya
Cag! / Victorian Period’da klasik al¢i ya da metal bistler klasik kaideler yerine duvardan raptedilmis
ylzeyler Uzerinde sunulurken, onu izleyen donemde resimler direkt duvar Uzerinde degil de giin
1siginin Gzerlerine dusmesini engelleyen bir yontemle, resimlerin bir kenari, duvardan uzaklastiriimis
olarak sergilenmektedir. Bir baska déneme blyiik bir salonun bilyik cam kutu panolar Uzerinde

sergileme tasarimiyla saydamlik ve farklihk saglanmistir.  ilging olan bu tasarimda dikkatin



yapitlardan tasarima tasinmamis olmasidir. Sikici gelebilecek bir koleksiyon, tasarimla ilgin¢ hale
getirilmis, daha uzun kalmak iste§i uyandiran bir ortam yaratilmistir. izleyici ingiltere'nin énemli
simalarini bellegine yerlestirerek, bu sergilemenin etkisiyle, topluma daha yakin duygular tasiyarak

miizeden ayriliyor.

Evet, mizeler gogaliyor: izleyici artiyor. Buginiin miizeleri bati toplumlarinda en ¢ok kullanilan
mekanlardan birini olusturuyor; kalabalik, hareketli ve esin perilerinin artik pek de kolay
yasayamayacagl mekanlara doniismisler. Bir yanda sayisi artan izleyici, diger taraftan duvarlardan
yerlere inmis yerlestirmeler ve farkli malzemelerden olusmus eserler, hepsinin birbiriyle onlara
uyarlanabilecek bir mekanda bulusmasi ancak ve ancak birbirinle iliskilendirilmesiyle olasi. Ama
yine de ¢ozlmler bulunmus. Eserlerin sayisi azalmis, sanat mizeleri dénemlerden cok. dénemlerin
sanatcilarl lzerinde odaklanmis. Sanatclyl daha yakindan tanitiyor, az sayida, ama birbirinle iliski
kuran eserlerle; izleyicinin kalabalik oldugu salonlar bile bireyin kendi kisisel mekanini korumasina
olanak taniyor. Berlin'deki Hamburg Bahnhof Museum for the Present Berlin. Frankfurt Modern Art
Museum, ya da Bonn'daki Kunst Museum gibi. Muizelerin sanat eserlerinle beraberligi eserleri
tantyan bir tasarimcinin mizenin koleksiyonunu ve vizyonunu bilen kiratérlerle mumkin oluyor.
Muzelerin topluma kultiirel degerleri ve gegcmis birikimi ilging kilmasi, yeni kusaklara gecmisin biling
ve bilgisini tasimak gibi bir misyonu varsa, bunun ¢ozum( kiratér, konservator ve egitimci ile
tasarimcinin birlikte calismasindadir. Arastirina, koruma ve iletisimin i¢ ice oldugu sergileme
tasarimlariyla mizeler topluma ulasiyor. Cazip, garpici hatta miize olarak kurum kimliginin tasarimla
vurgulandigi dis cephe ve gorintil icerde koruyucu, yalin ve farkli tasarimlara olanak taniyan basit ve
koruyucu bir mekani olusturuyor. Serginin anlasilirligi her seyden énce yasayan ve yasatan miize ya
da konstriktif bir egitimi 6ngoren bir miize olmakla basliyor.

Tomur Atagok



