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MODERN TURK

20. Yuzyihin Ortasindan Gintmize Tirk Sanati Sergisi

insan yaraticiliinin birikimlerini arastirma, arsivleme, koruma, degerlendirme ve topluma
sunusuyla miizeler, temel kamu kurumlanndan biridir. Mizelerin kamu yararina niteligi, bu
kuramlarin toplumun kiltirel ve sanatsal degerlerini, toplum yararina muhafaza etme cabalan
kadar gunin kaltir duzeyine katkida bulunmak ve gecmisi gelecede tasimak ideolojisinden
kaynaklanir. Sanat mizeleri, gunumiz sanatcilannm yaraticithgini destekleyerek yeni
degerlerin olusumuna katkida bulunurken, toplum bireylerinin birbirlerini anlamalannda etkin
olmalariyla da kuiltirt yaygmlastmci ve yodnlendirici gorevlere sahip, vazgecilmez yaygin
egitim kurumlan olarak kabul edilmektedir. Bu kuramlann baslica islevlerinin arastirma,
korama ve iletisim olmak (izere l¢ ana alanda odaklandigi; arastirmanin ise korama ve
iletisimin temellendirildigi en 6nemli sorumluluk oldugu ve sanat tarihinin yaziliminin ancak
muzelerin varligiyla mimkin oldugu sdéylenmelidir. Bu da sanat mizelerim o denli gerekli

kilmaktadir.

Modem sanat akimlannm 20. yiizyilin baslannda ardarda patlamasina ve tiim diinya sanatini
etkilemesine ragmen, mizik, tiyatro, sinemanin én plana gectigi, Il. Diinya Savasi sonrasinda
plastik sanatlar alaninda, cagdas sanatin Universite mifredatlarina 20. yizyilin ortalarina
dogra alindigi, muzelerin ise pasif kaldiklari goralir. 20. ylzyil sanati, Batinin gérkemli sanat
tarihi mizelerinde, neredeyse maijinal bir konumdayken, 60°h yillardan itibaren ek binalar ya
da ayrt mizelerde sunularak kurumlasmaya yoOnelmistir. Dilnya sanatinin en &nemli
orneklerini toplamis bu tiriin dnclsi olan New York’taki MOMA ise Rockefeller ailesinden
Abby Rockefeller ve sanat¢ci Mary Sullivan’m girisimleriyle is burolarinin bulundugu bir
binanin bir katinda 1929°da kurulmustur. Unlii Guggenheim Miizesi bile Solomon
Guggenheim’in sanat danismam Barones Hilla Rebay’in koleksiyon igin dnerdigi “Tapmak”/
“Anit” mimar Frank Lloyd Wright’'m tasarimiyla ancak 1943-59 arasinda insa edilerek
actimistir. 60°li yillardan itibaren Amerika’da oldugu kadar Avrupa’da da, Ozellikle
Almanya’da 6nemli mimarlarin tasarimlariyla sanat muzelerinin acildigi gézlemlenir; Modem
sanatla ilgili muzeler, koleksiyonlari kadar mimari mekanla da glindemi olustururlar. Bu
olusum “sanat icin sanat mekani” ile, yapitlarin 6n plana ciktigi “nétr ve yalin mekan”
tasarimlarinin iki karsit estetik anlayisini ortaya koyar. Sergileme tavrinda da farklihklar
gelisir. Anlayis ve akimlarin egemen oldugu kronolojik sergilerin otesinde ya sanatcilarin

farkli donemlerini gosteren monografik sergilemeler ya da tematik sergiler tasarlanmaya



baslanir. Halki mizelere cekmek icin egitimin Otesinde popularizme ydnelen c¢ogulcu
etkinliklerle artik surekli koleksiyon sergileri degil, uzun streli gegici sergiler 6n plana
gecmektedir. Amerikan miizeciligi, koleksiyonsuz miizeleri “mize olarak” kabul eder.
Kuratorlerin ¢agi baslamistir. Gegici miize sergilerinin yani sira, bienaller ve Ulke sinirlarinin

disina tasan mega sergiler gecmisten ziyade simdinin ve gelecegin sanatina yonelir.

Modem sanatin kalesi New York MOMA kuruldugunda “Modem” ve “Caddas hemen
hemen esanlamliydi. Mize Mdudurd Alfred Barr’in yonetiminde gecen yillarda bu
esanlamhili* degismeye baslayarak farklhlik kazandigi, Modemizmin 1970’lerde sona erdigi
“Postmodernist cagdas sanatin” ise 20. ylzyilin son ¢eyreginde yer aldigi séylenebilir. Soyut,
formal, deneysel, Uslupsal, saf ve seckin olan “Modemizm” ile saf olmayan, melez, taklit,
maddeci, ¢ogulcu, popiler ve orijinal olmayan “Postmodemizm”, sanatjni”rinin

tlrindn olusmasini beraberinde getirir; Modem ve Cagdas.fiki ayn anlayisin farkli catilar
altinda toplanmasimn dogrulugu tartisilirken, son yillarda sanat laboratuarlari niteligi tasiyan
deneysel nitelikte enstitli ya da merkezler ise miizelere alternatif kurumlar olarak etkinliklerini

surdirmektedirler.

Sanat mizeleri toplum icin bu denli etkin kurumlar olmasina ragmen Tirkiye’de 19.
yiizyildan giiniimiize uzanan Bati anlaminda sanatin 6nemli Grneklerinin basta istanbul da
Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi ile Ankara ve izmir'de Kiiltiir
Bakanhgi’na baglh Resim ve Heykel Muzeleri’nde sergilenmesine karsin, neden son 50 yilin
Turk sanatinin topluca gorilecegi, yeni mizelerin kurulmasi geregi duyulmaz? Bunu Kiilttr
Bakanhgi’na tim bitceden ayrilan binde iki-bes arasindaki ¢ok sinirh bitcede aramak
mimkindir. Ne ki maddi olanaksizliklar asil neden degildir. Devletin kultir politikalari
maalesef ginimiz sanatini kapsamaz. Gunimiize ve sanatina olan bu haksizlik gdzardi
edilemeyecek kadar ciddidir. Diger taraftan, ekonomik ve endustriyel gelismenin hizina
kapilmis toplumumuzda geng nesillerin egitim-6gretim programlarindan fen bilimlerine yer
verebilmek igin sosyal konular cikartilirken, sanatin varligini takdir edebilen bir toplumun
yetismesi olanaksizdir. Yasam micadelesindeki nifusun cogunlugu sanata gereksinim
duymadan yasarken, bir avu¢ sanatgl ve sanatsever glnimiz sanatinin  korunup
desteklenmesini isteseler bile, devlet planlamasinda sanat muizelerinin iyilestirilmesi,
genisletilmesi ya da yeni muzelerin yapilmasina 6ncelik verilemez. Son yirmi yilda sanat
ortaminin istekleri ve cabalan filizlenmeye basladigindan bu yana sanatcilann yarasira

koleksiyonlari olan is adanilan nihayet mize girisimlerini gerceklestirmek igin harekete



gecmektedirler. Ozel miizeler kurulmakta, sivil toplum 6rgitleri girisimlerde bulunmaktadir.

Umidimiz bir degil, birkag girisimin gerceklesmesi...

Temel amaci 21. yiizyila girerken istanbul’a uluslararasi bir sanat miizesi kazandirmak olan
Istanbul Sanat Mizesi Vakfi, boyle bir miizenin gerekliligine inanmis otuz iki kisinin
birlikteligiyle mumkin oldu. 21. Yuzyil Projesi igin yer, koleksiyon ve kurumlasma olmak
Uzere U¢ ana alanda calismalarini siirdiiren Vakfin, Devlet ve yerel yonetimle olan iliskileri
sonug¢lanmamis oldugundan yer konusu heniiz ¢ézimlenememistir. Diger taraftan koleksiyon
misyonu ve politikasi belirlenmis, arsiv calismalari baslatiimistir. Ulusal Goérsel Sanatlar,
Uluslararasi Gorsel Sanatlar, Tasanm ve Mimarlik, Gosteri Sanatlari olarak uzun vadede
olusturulmasi planlanan dért ana bolimin, 20. yuzyilin ikinci yansindan giniimiize uzanan
bir siireci kapsamasi dngorilmistir. Amaclaniniz dogrultusunda, kurulacak miize istanbul’un
dunya cografyasi Uzerindeki 6zel konumundan da yararlanip, asamali olarak Dogu Avrupa,
Balkanlar, Akdeniz, Karadeniz, Ortadogu Ulkeleri ve Turki Cumhuriyetlerde Uretilen yapitlar
ile, bu olusuma katkida bulunan diinya sanatindan érnekleri de koleksiyonuna dahil ederek,

uluslararasi sanat ortamina katkida bulunmayi hedeflemektedir.

Vakif, st kademe devlet yoneticisinden halka uzanan her kesimden bireye sanatin gerekliligi
bilincini asilamak icin bir dizi etkinlik gerceklestirmistir. Bugiin, Turk sanatinin 20. Yuzyil
ortalarindan glinimiize uzanan siregten ¢ok az yapitin, ¢ Resim ve Heykel Miizesi’nde yer
almis olmasini dikkatlere getirmek (izere bir dizi sergi denemesine girilmistir. Bu ilk sergi
ulusal gorsel sanatlar bélimunin kurgusunu gerceklestirmek (zere, son elli yilin yapitlariyla,
T.C. Kuiltir Bakanhgi’nin, Vakfa iki ayliina tahsis ettigi Topkapi Sarayr Mizesi Has
Ahirlar’da topluma sunulmaktadir. Onar yillik bes déneme yayilan farkli etkilesimleri ve
teknikleri dikkatlere getiren serginin, sanat tarihinin yazilimi icin énemli bir arastirma ve
sorgulamayi baslattigi da sOylenebilir. Varolan (¢ Resim ve Heykel Miizesi’nin
binyelerindeki koleksiyonlara ragmen boyle bir calisma yapmamis olmalari, bu tir
arastirmalarin ne denli 6nemli, ayni zamanda zor oldugunu bir kez daha dikkatlere
getirmektedir. istanbul Sanat Miizesi Vakffnm bu ilk sergisiyle baslayan calismalarinin
devam etmesiyle, Turk Sanati’nin bitininlt gosteren bir birikimin elde edilmesi

kacinilmazdir.

“Modem Tirk” sergisinin gerceklesmesinde birgcok kurum ve kisinin katkisi bulunmaktadir.

Basta bize tahsis ettikleri Topkapi Saraylr Mizesi Has Ahirlar nedeniyle T.C. Kiltir Bakani



Sayin fstemihan Talay’a, Anitlar ve Mizeler Genel Muduri Sayin Dr. Alpay Pasinli’ye,
Topkap! Sarayl Mizesi Mudurd Sayin Dr. Filiz Cagman’a ve mize gorevlilerine, Kultir
Bakanhgdi Ankara Resim ve Heykel Mizesi Mudurlugi, Bedri Baykam, Prof. Adnan Coker,
Levent Calikoglu, Mehmet Gileryiuz’den olusan Danisma Kurulu, hizmet sponsorlanmizj«A
olan, Departman Medya iletisim Hizmetleri Ltd., Antik A.S”™isvicre Sigorta’yal Vakif
disindan, maddi ve manevi desteklenyle®Michel B e~*e~T 6 San Yaramancry ~ ~ ~ A2
Miitevelli Heyeti’nden Sayin Ayse Ataman,f Sayin Elci/ Gumrikgtoglu, Sayin“Mefkure
Serbetci’ye ve Vakif adina sergi sorumlulugunu ustlenen Vakif Yénetim Kurlu tyesi Sayin
Yusuf Taktak’a istanbul Sanat Miizesi Vakfi adina tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, serginin
ekonomik kriz déneminde gerceklesmesindeki anlayish yaklagimlari nedeniyle Lojik
Reklamcilik Ticaret A.S., Mas Matbaacilik A.S., Ali Nalca Tanitim ve Tasarim Hizmetleri
Ltd. Sirketi ve Bergen Nakliyat ve Turizm Ltd. Sirketi’ne, son olarak 6zellikle sergiyi
yapitlariyla destekleyen tim sanatci, sanatci varisleri ve koleksiyonculara tesekkir etmeyi bir

borg bilmekteyim. Onlarin katkisi olmadan bu sergi gjerceklestirilemezdi.

Bir sonraki sergide miizede goriismek Uzere..
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