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Cocuklugumda uzun siire banliyéde oturduk. Babam sabah erken bir saatte bizi arabayla sehre getirirdi. Sahil yolundan gegerek Karakdy'de
Bankalar Caddesi'ne ulastigimizda kardesimle bizi birakirdi, Avusturya Lisesine giderdik. Okuldan giktigimzda karsilagtigim gevre, Istanbul
deyince zihnimde ilk canlanan, kafamda biyittiigiim, sinemayla bagdastirdigim bolgeydi. Yukarisi, Beyoglu, okuldan ¢ikinca gitmenin her
zaman miimkiin olmadig1, kagilacak bir yer gibiydi. Eve dogru gitmek i¢in ise Galata Kopriisii'nden gegerdim. Dolayistyla, koprii artik
sehirden ¢1kisin son duragi gibiydi; Istanbul ile ilgili macera hissinin, esrar duygusunun bittigi noktaydi oras1. Kopriiden gegip Eminonii'ne
ayak bastigimda, otobiis duraklarma dogru gittigimde, asil bilmedigim, arastirmak istedigim, tuhaf, biitiin sinemalarin oldugu, kafamda bir
sekilde fotografini gektigim, biiyiittiigiim Istanbul geride kalir gibi olurdu. Daha sonra sinemaya baktigimda Galata Képriisii hikdyesinin ¢ok
da tesadiifi olmadigini gordiim; herkes i¢in degisik seyler ifade ediyordu koprii.

Yabancilarn Istanbul'da yaptiklari filmler beni her zaman cezbetmistir; giinkii Istanbul'a son derece oryantalist, egzotize edici bir bakisla
bakmuslardir’. figing olan, kimi zaman bizim de Istanbul'a bazen boyle baktigimiz duygusuna sahip olusum.

Yakin zamanlardan bir 6rnekte, "Kopriideki Kiz" filminde Patrice Leconte egzotik bir Istanbul'dan bahseder ve yine kopriide biter film. Filmin
sonunda, erkek oyuncu filmin kadin oyuncusuna soyle diyordu: "Kopriiler intihar edilemeyecek kadar kalabalik yerlerdir™. Orada her zaman
seni diigiinen biri olur’."”

Galata Képriisti'niin Tiirk filmlerindeki kullanimi ise bu kadar romantik ve ¢agrisimsiz, tasasiz degildir. "14 Numara" filminde ve baska kimi
melodramlarda karakterler Galata'y1, Beyoglu'nu, Tophane'yi, Karakoy'ii kendilerine mekéan segerler”. Omer Kavur'un "Ah Giizel Istanbul'unda
da yine filmin kadin kahramani olan fahise kendini Galata Kopriisii'nde bulur’. Bekledigi adam, uzun yol soforii, bir yere mal gotiirmeye
gitmistir; geri donmez. Kiz evinden ¢ikar, Galata Kopriisii'ne gelir ve oradan intihar ettigi ima edilir izleyiciye. Yabancilar i¢in oldugu kadar
tasasiz, egzotik degildir bizim i¢in kdprii belki; biraz daha hiiziinlii bir yer oldugu duygusuna daima sahibizdir ve filmler de bize boyle anlatir’.

ibrahim Altinsay, Galata K&priisii'niin neler imleyebilecegine, bize neler sdyleyebilecegine dair soyle bir tespitte bulunuyor: "Galata
Kopriisii'nii perdede gordiigiimiizde, anlatici Istanbul'un neresindedir ve neresindendir. Anlatic1, Galata Kopriisii'niin Eminonii ayaginda
duruyor; yani anlatici kentin tam ortasinda.

O igeriden biri, yani Istanbullu dogma biiyiime. Filmler de kentin tam ortasindan bir goriintiiyle baslayabiliyor. Kentin biitiiniinii disaridan
goren panoramik goriintiilere gerek yok. Oykiiler kentin iginden baslatiliyor”. Peki, anlatici neden Beyoglu yakasina bakiyor? Eminénii
tarafinda tek bir yiikselti oldugu i¢in mi sadece? Spekiilasyonlara gelelim: Sinemaci Beyoglu yakasina, kentin batiya doniik kozmopolit yanina,
kitanin gevresinde kalmis biraz demode, kiigiik Avrupa'ya bakiyor; ¢linkii kiiltiir olarak ona 6zeniyor, ondan besleniyor. Sinema ve sinemaci,
sonralar politik-ideolojik arayislar sonucu 'ulusal sinema' falan diyecek bile olsa, kalben ve kokleri itibariyle Istanbul'un Beyoglu yakasmimn
kozmopolit kiiltiiriiniin @iriinii. $imdi bol bol nostaljisi yapilan o kiiltiiriin bir pargasi. Bugiin Eski Beyoglu ile eski Tiirk filmi nostaljilerinin kol
kola gitmesi bir rastlant1 olmamal1."

Bu sebeple, yani Beyoglu'nun temsil ettiklerine kars: bir eziklikle belki de Galata Kopriisii bizim iin o kadar da cool bir mekan degildir. Iste
mesela Ah Giizel Istanbul'da tam da bunun sikintisim hissederiz. Bizim kopriiyle iliskimizin tam da boyle oldugunu, Tiirk filmlerinin de
melodram formiilasyonu iginde daima béyle bir ezikligi dile getirdigini distiniirim. Onlardan duygulanmamuz belki tam da bu yiizdendir".

Bu filmde, Miijde Ar ile Kadir Inanir tanistiklarinda aralarinda soyle bir diyalog geger: "Istanbulluyuz biz kizim!" "Ne sandn, ben de
Istanbulluyum!" Istanbul'a ait olma hissi, Istanbullu olmanin 6niine gegen bir his gibi 6ne siiriiliir filmde. Bunun baska bir versiyonu da var
tabii: Gurbet Kuslari filminde, Sevda Ferdag ile Tanju Giirsu, Istanbulluymus gibi davranirlar birbirlerine; oysa ikisi de Maraslidir. O filmin
cevrildigi noktada belki Istanbulluluk bu kadar 6nemli bir nostalji vesilesi degildi ve o yiizden karakterler kendilerini Istanbullu sanma ama
ashinda Istanbullu olmama fikri iistiinden vurgulayabiliyordu.

Sehirle, sehrin sokaklariyla kisilerin kendilerini bulduklari ruh durumu arasindaki iliskiye dair 6rneklerden séz etmek de miimkiin. Bunlardan
biri, Tiirk sinemasinin en dokunakli melodramlarindan biri olan "Vesikali Yarim". Filmde, izzet Giinay Balikpazari'nda manavdir, Tiirkan
Soray sitem etmek i¢in ona gider ve kendilerini Dolmabahge, Tophane yolunda bulurlar’. O sahil seridi tam da kendilerini i¢inde bulduklar
hissin bir ifadesi olur.

90'lann sonunda Zeki Demirkubuz'un "Yazg1" adli filminde, karakterler kendilerini birden ayni sahil seridinde bulurlar. Biri, kadin oldugu igin
¢ok rahat degildir; tacize ugruyor gibi olur’. Digeri baglantisiz bir erkektir. Burada énemli olan, sokagin, trafigin giiriiltiisiiniin, onlar1
birlestirmek yerine daha da ¢ok ayirmasidir; o mekanla ilgili "melodram", hani o bize iyi gelen, Tiirk sinemasina 6zgii duygusalligin bile i¢inin
bosaltilacak olmasi, onun bile kalmamis olmasi, mekana bir tiirlii hissizlesmemiz, duygularimizi bile artik yansitamiyor olusumuzdur.

Istanbullu olmanin ya da Istanbul'a disaridan gelmenin nasil bir sey oldugun tarif eden de gok sayida Tiirk filmi vardir. Genellikle Anadolu'dan
geliniyorsa Haydarpasa garinin 6niinde merdivenlerden bir sahneyle agilir film ya da orada bir sahne mutlaka goriiriiz. Bunlarin baslicalarindan
biri, Halit Rsfig'in "Gurbet Kuslar1"dir. Sehre Haydarpasa garindan girildiginde ve oradan vapura binilip karsiya gegildiginde sehrin nasil
goriindiigiinii, oradan gelen insanin sehri nasil kavradigini gésterir film ve ayn1 zamanda karakterler -biraz sematik olmakla beraber- sehirle
ilgili tahayytillerini dillendirirler’. Sehre giris hikayesini gorsel olarak en iyi anlatan filmlerden biridir Gurbet Kuslari, ama daha ¢ok "s6zel"
olarak yapar igini.

Filmde her sey ¢ok bellidir. istanbul "kahpe", "tas1 toprag: altin" diye tarif edilir. Kahramanlardan biri (Tanju Giirsu) kizlara bakar, ¢apkinlk
yapar’. Digeri (Danyal Topatan) zengin olacaktir”. Bu giris sahnesi hikayeyi, biitiin dramayi bize adli adinca soyler’. Bu filmin ¢ok etkilendigi,
Luchino Visconti'nin "Rocco ve Kardesleri" adli filmi asag1 yukar1 ayni hikdyeyi anlatir: Bir aile italya'nin bir kdyiinden Roma'ya gelmistir.
Gara gelirler ve garin mimarisi, gorkemi, eziciligi o aileyi kiigiiciik, birbirine dayanmug insanlar haline getirir; sinemact o kisilerin sehirle olan
iligkisini mimari agisindan vermistir izleyiciye. Sehrin eziciligini, kahramanlarin sehirle kurmaya calistiklari iligkiyi tarif etmeye ¢alisir™. Halit
Refig ise biraz daha sozel bir tarife bagvurur. Haydarpasa'nin mimarisiyle kahramanlar arasindaki iliskiyi gormeyiz filmde. Nitekim sehirle
ilgili kalict mimari bir iligki kuran pek az Tiirk filmi hatirliyorum; genellikle karakterler mekani tarif etmek i¢in kullanilirlar. Belki "Sevmek
Zaman1", karakteri mekanla tarif eden bir 6rnek olarak anilabilir.

"Istanbul" dendiginde, ister istemez kahramanin kendisini kaginilmaz olarak bulacag yer, cazibe noktast Beyoglu'dur; Tanpimar'n deyisiyle
"kiigiik, acinasi Paris taklidimiz" olan Istanbul. Sinemalar oradadir ve her sey orada olup biter”. Herkes i¢in ayr1 tariflerle bir cazibe merkezidir .

Genellikle Beyoglu'nu gostermek gerektiginde idealize bir Beyoglu resmi gizilir". Sosyal gergek¢i bir amagla Beyoglu'na bakan pek az drnege
rastlarur’. Bunlardan biri, Serif Géren'in "Beyoglunun Arka Yakast" adli filmidir. Omer Kavur'un bazi filmlerinde de yine benzer bir bakisa
rastlanir’. Ertem Egilmez'in "Siirtik"linde kii¢iik bir Beyoglu dokiimanteri vardir: Tiirkan Soray't meshur eden Ekrem Bora, sahneye ¢ikmasini
yasaklamustir”. Tiirkan Soray kap1 kapi dolasir, sahneye ¢ikmak igin is arar, kimse ig vermez. Filmin hos tarafi, Beyoglu'nun sofistikeligin,
Avrupaligin merkezi gibi degil, alaturkaligin, saz salonlarinin mekéani olarak sunulmasidir. Ertem Egilmez filmlerinin "harbi"ligine yakisir bir
bakistir bu.



80'lerden sonra, Beyoglu'yla birlikte baslayan ya da Beyoglu'nun da pargasi oldugu bir gelisim s6z konusudur ve sehrin nostalji semsiyesi
altinda yeniden kesfedilmesi hikéyesi giindeme gelir. Belki bu tiir filmlerin formiile ettigi kiiltiirel ve duygusal yoksunluk, eziklik hissi bir
noktada istiap haddini doldurmus ve Istanbul'a baska bir bigimde bakmak geregi dogmustur. Oncelikle edebiyattan yola gikilarak, eski kiiltiiriin
parcalar1 baska bir sey haline getirilmeye baslar’. Orhan Pamuk'un Beyaz Kale 'si ve ardindan Kara Kitap 'mda Istanbul'a bakilirken birgok
Yesilcam filminin zikredildigi goriiliir. Adeta yeni bir Istanbul, batlilarin baktig1 gibi, bizim olmayan ama bir Istanbul efsanesine dayanan yeni
bir Istanbul yapmaya calisiriz.

"stanbul Kanatlarimin Altinda" gibi filmler bunun bir uzantisidir’.

Orhan Pamuk'un daha sonra Thsan Oktay'in romanlarinda gériilen Borgesvari, Calvinovari, tarihselligin éneminin yittigi, her seyin fiction
tadinda yeniden kurgulandig1 bir Istanbul "ihtiyac1" dogar’. Sehrin bizde biraktig1 igimizi ezen duygu artik "yetmistir" ve sehrin yeni bir tarifi
gerekir. Burada da yeni ve polisiye bir Istanbul'a dogru yola ¢ikariz ve gok neseli, cok eglenceli, tasasiz, vurdumduymaz bir resim gene de
bulamayiz. O zaman Lawrence Durrel'in, Agatha Christie'nin hafif log, koyu, neler déndiigii bilinmeyen, karanlik, cazip Istanbul'u gériiliir™.
Bizim de, 6nce edebiyatta, sonra sinemada biraz da tarihi bir sosla diyelim, boyle bir Istanbul kesfettigimizi diisiiniiyorum, iste.

Bat1 sinemasinin béyle bir Istanbul' kurguladigi drneklerden biri, Orson Welles'in bir filmi: Korkuya Yolculuk. (Filmin ad1 bile yeterince
agiklayic1!) Batili bir silah firmasinin temsilcisi karistyla Istanbul'a gelir. Karmasik isler olur, vapurla Batum'a kadar gider. Boyle bir Istanbul
fikriyle agilir film ve bu Istanbul fikri sonra Batum'a, Karadeniz'e kadar uzatilir: Sirlarla dolu, ne oldugunu bilmedigimiz Levant.

O havayi tekrar tireten birtakim Tiirk filmlerine de bakmak istiyorum. Kutlug Ataman'in ilk filmi "Karanlik Sular" (Amerikan-Tiirk ortak
yapimi) bu drnege ¢ok yakin bir filmdir". Kaybolmus bir ogul temasi, bir nevi gegmisin-gelenegin kaybedilmesi, onun agirligi meselesi vardir
filmde ve doniip dolasip yine kopriiye gelinir’. (Kopriiler bir seyi bir seye bagladiklari i¢in belki.) Film tam da tarihsel kurmacalarda
karsilastigimiz seyleri yapar; Istanbul'la ilgili bir siirii referans igine alarak yeniden bir sey yazar’.

Istanbul'un karanlik sehir, sirlar sehri olusu temasina Ferzan Ozpetek'in "Hamam"inda da rastlanir’. Ve yine ayni yénetmenin "Harem
Suare"sinde Istanbul tarihsel olgulardan yola ¢ikilarak yeni bir tarzla kurulur. "Hamam"da filmin erkek kahramanin herseyi agiklayan mektubu
okurken bir diger kdpriiniin, Bogaz Kopriisiiniin altindan gegmesini ise bir tiir " poetic justice /siirsel adalet" olarak gorebiliriz sanirim.



