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Metin Ulkii

Izlenimcilik akiminin ilk drneklerine resimde rastlanir. Bu kavram ilk olarak Monet'nin 1872 yilinda sergilenen "Giinesin Dogusu" isimli
tablosu icin kullamlmustir. Ancak 1775-1851 yillar arasinda yasamis olan ingiliz ressam William Turner'n bu akimin 6zelliklerini tasiyan ilk
orneklerini verdigini biliyoruz. Resme ve miizige, bu akimin ortaya koyduklar1 ve digladiklari agisindan bakildiginda belirli bir ortak 6zellikler
listesi olusur. Resim ele alindiginda, formun ve perspektifin ¢izgisel olana bagimliliginin, yani desenin onceliginin ve rengin bunun emrinde,
bunlar1 desteklercesine kullanilmasi aliskanliginin terk edilerek yerine renklerin ve tonlarin ince ayarlamalarinin olusturdugu yanilsamayla
ortaya ¢ikan algisal hazzi ¢ok daha fazla ¢agiran, akildan daha fazla algilara hitap eden bir stile gecis s6z konusudur. Miizikte ayni paralelde
form ve simetrik ciimle yapilarina bagli ve bunlarin hizmetinde bir armoni yapisinin terk edilmesi, bunlarin yerine sessel birlesimlerin bizzat
kendi renksel ve tinisal yanilsamalarmi olusturdugu geleneksel armoniyi g6z ardi eden, bunlarin yerini baska dengelerin aldig1 6zellikler
glindeme gelir.

Bu yeni estetik, kimi esin kaynaklarina sahiptir: Uzaklar1 diisleyen egzotik arayislar, dogaya yepyeni bir bakisa davet; gelip gecici, ugucu olan
giizellikleri kalici kilma gabasi; bunlarin dogal bir sonucu olarak yeni bir ger¢ek arayisi ya da yeni kesfedilen gergeklikler; gercegin gbzden
kagabilen baz1 6zelliklerini daha iyi gorebilmek i¢in algry1 nesnesinden uzaklastirmak ya da kelimelere kolayca dokiilemeyen gergekligin
inceliklerine izleyiciyi, dinleyeni yoneltmek iizere simgelere basvurmak; kategoriler arasindaki kati ya da sert ayrimlarla uyusmayan
gergeklerle izleyeni cezp etmek; aklimizin denetimiyle algiladigimiz dis diinyanin akilla kavranamayacak, ancak algisal bir solenle
hissedilebilecek yoniinii gostermek... Belki de Fransiz izlenimci, besteci Debussy, editorii Durand'a yazdigi bir mektupta, kendisine
yakistirilan "izlenimci" sifat1 hakkinda "Ben gergekleri arastirtyorum ama ahmaklar bana izlenimei diyor" derken bunlari kastetmisti.

1790-1869 yillar1 aras1 yasamis olan Fransiz sairi Alphonse de Lamartine "Ey zaman, ugusunu askiya al, elverisli ya da uygun saatler, akiginizi
askiya alin" derken, belki de 19. yiizyilin sonundaki bu yeni estetigi miijdeliyordu. Oyle ki ilerleyen zaman iginde sanat dallar1 arasinda
paylasilan bir estetik ortaya ¢ikacaktir. Resim, edebiyat ve miizik ayni estetik icinde bulusabilen iiriinler vermeye baglayacaktir. Fakat bu
bulusmanin sanat dallar1 arasinda tam olarak ayn1 zamanda ortaya ¢ikmamasi, bir riizgarin bir bagak tarlasini bir bagtan bir basa yalayarak
esmesine benzetilebilir.

Aloysius Bertrand (1807-1841) ilk diizyaz siir drnegini sergiledigi "Gaspard de la nuit" adli eserinde siiri alisilmis kaliplarin digma tagimistir:
Siirin, diizyaz1 siirin etkisiyle, herhangi bir tiir ve bi¢cimin kati sinirlar1 arasina sikismaktan kurtuldugunu; bir diinyaya bakis tarzina
donistiigiinii ve her tiirli teknik zorunluluk ve kaygilari astigim goriiyoruz. XIX. yiizyilda Aloysius Bertrand, Charles Baudelaire
(1821-1867), Comte de Lautremont (1846-1870), Arthur Rimbaud (1854-1891) ve Stephan Mallarme (1842-1898) gibi onciilerin yapitlariyla,
yarim ylizy1l i¢inde, en iyi 6rneklerini tireterek "mesruiyet" kazanan diizyaz siir, basta iistgergekgilik (Stirrealizm'i aslinda "gergekiistiictilik"
diye kargilamak gerekir) olmak tizere XX. yiizyilin siirine el vermis ve gelecek zamanlarin siirine de el vermeyi siirdiirecektir. Diizyaz: siir, tist
gercekgilikten itibaren, siirin biitiin alanlarini kaplayarak ona engellenemez bir 6zgiirlikk alan1 bagiglamustir.

Fransa'da XVIII. yiizyihin kohnemis ve yapaylasmig kuralli siivine karsi bir tepkiden dogan diizyazi siir, aym zamanda klasisizmin otoriter
kurallarina karsi savasim veren bireyci zihniyetin ifadesi ve folklorik "balad” ve "halk sarkilari"nin sundugu zengin esin kaynaklarindan
yararlanarak siirsel izlekleri yenileme girisimidir. Bi¢imsel zorunluluklara karsi bir tepkiden ve onceden kabul edilmis kurallarin reddinden
dogan ¢okbicimcilik ve ozgiirliik, dogal olarak, bireyci ve anarsik girisimleri de igerir. Sonug olarak, kati ve anonim kurallar dislayan diizyazi
siir kurali, bireyci ve anarsik girisim ruhu olmustur...

Buna ek olarak simgeci sairlerde sozciikleri tinlayisina duyulan hassasi yet ve gorsellik, miizikte Debussy'de ortaya ¢ikan hazci tutumla bir
paralellik gosterir. Gene bu sanatlarda ortak bir 6zellik olan mesafeli bakis, bir tiir seyre daligin verdigi hazla gergekligin gézden kacabilen

yanlarimi verme gabasi bu sefer tiyatro alaninda Belgikal yazar Maeterling'in (1862-1949), "ic Mekan" adl eserinin birbirinden kopuk tablolar

seklindeki tasarlanisi, uzmanlarin belirlemesiyle, onlara ancak uzaktan bakildiginda biitiinliigiiniin hissedilmesi yoluyla ortaya ¢ikar.

Duraganlik ve anlik hazzi kalic1 kilma ¢abasi gene resim ve edebiyatta ortak amag olur: Dogas1 geregi, resim hareketsiz
bir sanattir: 19. ylizy1l, duragani tercih ederek biterken bu 6zgiil karakteri vurgulamaya ydnelir. Simgeci (Sembolist)
onrafaello'cu (Preraphaeliste) ressamlarin kisileri, diizgiin pozlar i¢cinde duraganlasirlar, bu ressamlarin manzaralari ve i¢
mekan sahneleri, dogaiistii varliklarin hayal meyal gériiniisiine 6ncelik taniyan, diise degin bir diinyaya cekilirler. Bu resmin
kimildamazhg1, seyre dalan sabit duruslarla donmus konular1 segmesiyle direkt bir iliski icindedir. Izlenimci resmin duragan
nitelikleri kagici anlig1 iginde hissedilen gergegi yakalama isteginden ileri gelir. Kiiciik 151k oyunlar1 tuvalin {izerinde siiriip
gider ve orada devinimin yanilsamasini yaratir: Degas'nin dansgilart havadaki numaralarina yiikselirken bugdaylar ya da
yapraklar esintinin oksayis1 altinda hala titresir gibidir. Duraganlik bu eserlerde konunun kendisinin degil, fakat onun
kompozisyonla sonsuza dek sabit hale getirilmis deviniminin sonucudur: "sabit devinim" béyle olugur. Bununla ressamlar
izlenimciligin koklerine yerlesen, hayatin bir dilimini yakalama projesine yanit bulurlar. Sanatgilarin agik havadaki kendi
kendine dinlenen ve sakin konulara doniik belirgin zevki eserlerinin duragan karakterini daha da vurgulayacaktir: an, orada
biitlin gilizelligiyle, doluluguyla, toplulugun evrenle olan sarhoslugu i¢inde sonsuza dek bulunur. Kendinden gegme orada
6liimsiizlesir. Verlaine'ci diislem boyunca tiireyen imgeler de duyumun dogrudan dogruya aktarilmasina yonelir. "Batan
Giinesler"deki (Soleils Couchants) gibi bir sayfanin tinilarinin kegeli yumusakligi ve yinelemeleri de duragan bir atmosfere
katkida bulunurlar: Sairin melankolisi batan giinesin 6zlemli dinginliginde yansir. izlenimci resmin mutlu seving gsterisinin
uzagindayizdir. Burada, manzaranin melankolik yankisi siirin metni iginde duraganlasir. Genelde melankolinin griligi ve
soluk niianslar i¢inde olmaktan hoslanan Verlaine izlenimciligi, bu donem ressamlarinin 151kl1 kompozisyonlariyla ayni
duragan niteligi paylasir. "Crepuscule du soir mystique" (Gizemli Aksamin Alacakaranligi), "L'heure du berger" (Cobanin
Zamani), "Nuit de Walpurgis Classique" (Klasik Walpurgis Gecesi), "Dans les bois(Poemes Saturniens)

("Ormanda" (Satiirnlii Siirler))'den, "Ariettes oubliees" (Unutulmus Kiiciik Aryalar)’dan I-III-V-VIII-IX no'lu olanlari, "Fetes
Galantes" (Sevi Bayramlari)'dan iinlii "Clair deLune" (Ay 15181)... gibi ¢esitli manzaralarda ona rastlanir. "Chevaux de

bois" (Paysages Belges des Romances Sans Paroles) (Tahtadan At - S6zsiiz Sarkilardan Belgika Manzaralart)



gibi bir tablo, nakaratimin duragan bir sekilde kendi ¢evresinde dénmesiyle Renoir ve Degas'nin bayram sahnelerinin yazinsal bir esdegeri
olmasiyla ayni duragan nitelige katilir. Tohum olarak aynmi duraganlik (statisme) Edgar Poe'nun (Ulalume) ve Baudelaire'in siirinde ozel
olarak simgeci siiri belirler: kuskusuz Mallarme [Apparitions (Hayaletler) gibi "birinci tarzi"” siirlerinin paylastigi tinlii "Apres- midi d'un
faune"un (Bir Kur Tanrisinin Ogleden Sonrasi) bitkin diismiis yakinmasinda bu olabilir], ve hepsinden fazla Bel¢ikal simgeciler. Georges
Rodenbach'in duraganiigi, Kuzeyin su birikintilerinin ve kanallarimin durgunlugundan biiyiilenmek ile birbirine karisir: "Vies encloses"un
(Kusatilmis Yasamlar) her bir siiri aym siirsel diiglemin (gizli bir i¢ yasam arayist) imgelerinin ve yansimalarinin yeni bir oyununu onerir.
Bu bize bir ¢cok aynadan ve bir o kadar su par¢asindan kirilip yansumis bir sekilde ulasir. Varligin ve onun kaderinin gizli oziiniin bu
aragtirmast Maeterlink'i bir "duragan tiyatro” kanalina yerlestirir, kisiliklerin bilinmeyen ruhsal yasami birbirleriyle gozle goriiliir bir
baglantist olmayan ardi sira kiigiik tablolarla kagici bir sekilde agiga ¢ikarihp parcalanmirken, burada tiim alisilmis eylemler yasaklanir [Bu
anlamda, "Vies encloses" (Kusatilmis Yasamlar) ile arastirilan ayni riiyanin ardi sira yansimalarina benzeyen bir sekilde]. Bu devinimsizlik
Rodenbach’da oldugu gibi giiciinii hareketsiz su ortiilerinden yayilan hipnotizmadan alir: Pelleas et Melisande'in sayisiz pinarlart ama ayni
zamanda Alladine et Palomides'in perili magaralarin gercekdisi bir is1lty ile aydinlatan okyanusun mavi suyu. Bir tablodan digerine yapilan
¢ok sayida hatirlatma her dramla verilen yerinde sayma izlenimine katkida bulunur: zaman artik gegip gitmez, ama dairesel bir tarzda
kendine kapanir ya da sonsuz bir sekilde kendini yineler.

izlenimcilik akimini hazirlayici olgular agisindan 19.yiizy1l Bestecisi Franz Liszt (1811-1886) 6zel bir énem tagir. Romantik miizikte 5nemli bir
rolii olan bu besteci ¢ok degisik tarzlarda besteler vermis ama bu arada ileride izlenimciler igin ¢ok dnemli olan doganin tasviri ve seyre dalis
(contemplation) 6zelligi tasiyan eserler de kaleme almistir. Bunlardan bir tanesi de onun "Annees de pelerinage" (Seyahat Yillarr) adh dizide
yer alan piyano igin "Les jeux d'eau de la Villa d'Est"(Dogu Villasindaki Su Oyunlari-1877) eseridir. izlenimciler iginde yer alan Fransiz besteci
Maurice Ravel (1875-1937) bu eserin etkisiyle 1901 yilinda gene piyano igin "Su Oyunlari"n1 kaleme almist ir. Ancak Ravel yalniz basina
izlenimcilik akimi i¢inde kalmayip oldukgea ciiretkar armonik bir dile sahip baska estetiklere varan eserler de yazmistir. Onun birgokeserini
izlenimcilik karsit1 Neoklasik akim i¢inde de ele alabiliriz.

Tlgilendiren Fransiz Besteci Claude Debussy'dir. Debussy yalnizca izlenimci olmakla kalmaz bu akima bir derinlik katar.

Claude Debussy 22 Agustos 1862'de Paris'in bir banliydsii olan Saint Germaine-en-Laye'de diinyaya gelir ve 25 Mart 1918'de Paris'de dliir.
Babasi bir porselen magazasi sahibidir. Burada bir¢ok seyin yani sira Uzakdogu'dan gelen mallar da satilir. Babasinin denizci olmasini
istemesine ragmen miizige olan egilimini ortaya koyar ve ilk 6nce teyzesinden ve sonra Chopin'in talebesi ve sair Verlaine'in kayinvalidesi olan
Mme Maute de Fleurville'den dersler almaya baslar. 1872'de, 10 yasinda da Paris Konservatuari'na kabul edilir. Konservatuarda Antoine
Marmontel (Piyano), Albert Lavignac (Solfej), Cesar Frank (Piyanoda Armoni), Emile Durand (Armoni) , Auguste Bazile (Eslik) ve gercek
kompozisyon hocam dedigi Ernest Giraud'nun (Kompozisyon) siiflarinda 12 yil gecirecektir. Cok yetenekli fakat disiplinsiz bir 6grenci olan
Debussy bazi hocalarinin anlayigsizhigiyla karsilasacaktir. Bu konuda birgok anektod vardir. Giraud ile yasanan bir tanesi soyledir. Giraud
Debussy'ye "Yaptigiizin giizel olmadigini sdylemiyorum yalnizca teorik olarak yanlig" demis, Debussy de buna "Teori diye bir sey yoktur,
yalnizca dinleyin, haz kanundur" diye cevap vermistir. Bir baskasinda, Piyanoda Uygulamali Armoni dersinde Frank, Debussy'ye "armoniyi
degistirin bagka yerlere dogru gidin!" demesi iizerine Debussy "Neden ki, ben burada kalmaktan gayet memnunum!" seklinde cevaplamistir.
Her iki anekdot da bestecinin ileride yapacag: yeniliklerin sinyalini verecek sekilde kulagina ve egilimlerine ne kadar giivenmekte oldugunu
gosterir. Piyano'dan ikincilik 6diilii ve Piyanoda Armoni'den birincilik alarak Konservatuvar'dan mezun olan geng Debussy, Caykovski'nin
zengin koruyucusu Baron Nadezdha von Meck tarafindan eslikgi piyanist olarak gorevlendirilecek, bu vesileyle Rusya'da gegirdigi giinler,
Italya'ya ve Avusturya'ya yaptig1 yolculuklar o giine kadar eksik kalan kiiltiiriinii tamamlamasina firsat verecektir. 1880'de Paris'e dénecek ve
burada her ikisi de Fransiz besteci olan Eric Satie (1866-1925) ve Paul Dukas (1865-1935) ile tanisacaktir. 1884'de "L'Enfant prodigue" adli
kantat1 ikinci denemesinde Roma 6diiliinii ona kazandiracak ve Villa Medicis'in kapilarin ona agacaktir. Fakat burada bulunan Giizel Sanatlar
Akademisi'nin akademizmi Debussy'yi sikmig, 1887 yilinda kesin olarak Paris'e yerlesmeye karar vermesine sebep olmustur. Bundan boyle
Debussy Paris'i bir daha terk etmeyecektir ve orada parasiz pulsuz, bohem ama kiiltiirel bir zenginlik ortamu i¢indeki yasamina baslayacaktir;
Mallarme "Sali bulugmalari"na ugramasi, Pierre Louis ile dostlugu, Verlaine ve La Forque ile karsilagmasi ve onu ¢ok etkileyecek olan birgok
ressami1 tanimasi bu donem iginde olacaktir. 1888'de Bayreuth'a ilk yolculugundan delicesine Wagner hayrani olarak donecektir; fakat bu o
kadar uzun siirmeyecek, 1889 yilinda Evrensel Sergi'de Uzakdogu miiziklerini kesfetmesi, "Gamelang" denilen Java orkestrasinin renk
zenginligi ve ritm 6zelliklerini kesfetmesi, diger taraftan Mussorgski'nin "Boris Godunov" operasinin notalarini kesfetmesi onun miiziginin
doniisiimiinde belirleyici olacaktir. 1894'de " Bir Kir Tanrisi'nin Ogleden Sonrasi™nin ilk seslendirilmesi ile kazandig1 iin 1902'deki Pelleas
ve Melissande Operasi'nin ilk seslendirilisine kadar siirecektir. Bu donemde ge¢imini saglamak tizere "Beyaz Dergi"de "Bay Antiheveskar
Sekizlik" takma adiyla zehir zemberek makaleleri yaynlanacak, "Nocturnes" isimli orkestra yapitinin basarisini gorecek ve 6nemli piyano
eserlerini besteleyecektir. 1903'teki ikinci bir evliliginin ona sagladig: rahatlik ortaminda kendini tiimiiyle ¢alismaya verecek, Deniz, daha
sonra Imgeler adl1 orkestra eserlerini, énemli vokal eserlerini ve piyano yapitlarmin énemli bir boliimiinii besteleyecektir.

Debussy'nin yaratict ortaminda piyano merkezi bir konum iggal eder. Mozart, Beethoven, Schumann, Chopin ve Liszt'den gelen piyano miizigi
gelisiminde Debussy'nin piyano miizigi yerini dogal bir sekilde alir, ayrica Bartok, Prokofiev ve Messiaen'in miiziginin bize ulastig1 bicimine
Debussy'nin katkisi bityiiktiir. Biitiin bu bestecilerden farkl bir sekilde, Debussy besteciligin diger alanlarinda gosterdigi basariya, piyano
miiziginde daha sonra ulagmustir. Nicelik ve nitelik bakimindan Debussy'nin piyano miizigi, temel olarak olgunluk déneminin miizigidir.
1914 ile 1917 yillar1 a rasinda bestecinin yakinliginda onun eserlerini ¢aligma ayricaligina sahip olan Fransiz piyanist Marguerite Long,
bestecinin iistelik hastaliginin arttig1 dénemlerdeki piyano ¢alist hakkinda bakin nasil detayl agiklamalar sunuyor: "Onun tusesinin ses
derinligini, oksayiciligini, yumusakligini nasil unutabiliriz! Tuslar tizerinde ice isleyen bir yumusaklikla kayarken ayn1 zamanda onlari
sikistirip, onlardan olaganiistii ifadesel giicte aksanlar elde edebiliyordu. Hemen hemen her zaman - yarim tinili, yarim sesli diye
cevirebilecegimiz - demi-teinte bir sesle ¢aliyordu, bu ¢alis higbir darbe sertligi igermeden, piyanodan dolu ve yogun bir ses elde etmesini
sagliyordu. Niians paleti ppp'dan Forte'ye kadar uzaniyordu ve hi¢bir zaman armonik incelikleri kaybettirecek bir ses diizensizligine varmazdi.
Tipkt Chopin gibi pedal kullanma sanatini bir gesit soluk alip verme gibi goriiyordu. Marguerite Long sunu 1srarla vurguluyor: Liszt'in "eller
tuglar tizerinde daha havada olmalidir" diyerek heniiz daha tuslarla ellerin temas1 gergeklesmeden akorlarin bigiminin elde olugturulmasi
yOnteminin bir sonucu olan darbesel bir tuge kullaniminin aksine, Debussy'de tuslarla ilgili siirekli temasin olusturdugu, siirekli basing ve
derinligin olusturdugu bir ¢alig s6z konusudur’. Liszt'in zorlayici saldirganligina karsit olarak Debussy'de sevgiyle sahiplenme vardir, tipki
Chopin'de oldugu gibi. Marguerite Long su dogru ve ¢arpici sonuca ulasir: "Ne zaman ki Schumann "piyanomu patlatmak isterdim" dese,
Debussy algak bir sesle " birakin onu konugsun" diye onerir.

Debussy'nin piyano ¢alisi hakkindaki tanikliklar ve garpici betimlemeler oldukga uzundur. Bunlardan bir tane daha ekleyelim. Emile
Vuillermoz onun piyano ¢alisi i¢in " bir tiir bilimsel bir merak ve titizlikle tuslart sorgular, onun parmag altinda tokmak tele sakinimlilikla
vurur" der. Debussy uzayan titresimlere ¢ok ilgilidir, armoninin son sesinin soniisiine kadar sesin aldig1 yolu gozler'. O daha ¢ok notalar yerine
seslerle besteler. Dogal olarak bunu en iyi yapabildigi ¢algi piyanodur’. Ciinkii bizzat elleriyle onlar1 olusturur.

Debussy piyanoda kendini ¢ok daha 6zgiir hisseder, ¢linkii entelektiiel aktarim ¢abasi orkestrada gerecten belli bir uzaklasmay: gerekli kilarken,
piyanoda bu uzaklagsma en aza iner. Ayrica tam bir donemsel ve ritmik 6zgiirliik, incelik, esneklik, bagimsizlik piyanoda daha fazla gergeklesir,
¢linkii bu agidan orkestra kollektif bir ¢aligin bagimliliklara hapsolmustur her zaman. Bu yiizden Debussy'de bestecilik ve nesnel anlamda
calgi calma birbiriyle karistr, yenilik ve bireye 6zgii derinlik, hi¢bir diger tiretiminde olamayacak kadar daha uzak noktalara ulasir, Debussy'nin
piyanodaki iiretiminde.



Debussy'nin piyanodaki yaratici gelisiminin ¢izgisi geg ama gittikce yiikselen bir sekilde asagi yukari 1903 yillarina rastlar: "Estampes” (Tas
Baskilar) adli eseriyle baslangigtaki gecikmesini tiimiiyle yakalar. Debussy'nin piyano eserleri alt1 déneme ayrilabilir:

1.donem: 1880-1890 arasi genglik donemi eserleri "Dance bohemienne", "Arabeskler", "Reverie", "Ballade", "Valse romantique", "Nocturne",
"Mazurka"dir. flk piyano hocast olan Mme Maute de Fleurville'den ona gegen Chopin'in stili ve piyano yazisi etkisindedir bu dénem.
2.donem: 1890-1901 olgunluga gecis donemi eserleri "Suite bergamasque", "Tarentelle styrienne", yayinlanmamis "Imajlar"i ve "Pour le
piano"dan olusur. Burada gittikge artan oranlarda geleneksel yazinin digindaki paralel akor kullanislari, mod kullaniglari, Eric Satie etkisiyle
akorlarin fonksiyon disy, iliskilerinin renksel etkiler lizerine kullanilmasi baslar.

3.d6nem: Tlk olgunluk eserlerinin ortay a ¢iktig1 1903-1907 yillarina rastlar. Renk arayislar1 ve piyanoda ses zenginligi belirgindir. Eserlerin
gorsel ya da anlamli basliklart vardir: "Tag Baskilar" (Estampes), "Bir Taslak Defterinden" (D'un cahier d'esquisse), "Maskeler" (Masques),
"Neseli Ada" (L'Ile joyeuse) ve iki albiim halindeki "imgeler" (Images).

4.donem: 1908-1909 arasi ar a dénemdir. Kizina adadigi "Cocuklarin Kosesi" (Children's Corner), durum geregi yazilmis "Kiigiik Zenci" (Petit
negre), "Haydn'm Anisma" (Hommage a Haydn) ve "La plus que lente" adli eserler bulunur. Bu eserlerde izlenimci ideallerinin diginda
kalmigtir.

5.dénem: 1909-1912 arasina rastlar. Iki defter halindeki "Preliidler"i, "Tas Baskilar"la baslayan siirecin dorugudur. Ozellikle "Preliidler"in
ikinci defteri Debussy'nin ulastigi son agamadir.

6.donem: 1915'e rastlayan "12 Etiit"ii yazmis oldugu dénemdir. Debussy'ye 6z gii piyano yazisinin ulastigi en ug noktadir. Her tiirlii araligin
paralel kullanilist kendinden sonraki dil arayiglarina 6nciililk eder Bu donemin hemen éncesinde 1913 ve 1914 yillarinda ikincil nemde
"Oyuncak Kutusu" (Boite a joujoux) "Kahramanlik Ninnisi" (Berceuse heroique) adl eserleri vardir. Bunlarda da izlenimci ideallerinin diginda
kalmigtir.

Miizik tarihinin her déneminde Edebiyat ve Miizik arasindaki iliski gerek Opera gerek Lied sanatinda yazarlsr ve sairlerin eserlerini
miiziklendirmek seklinde olagelmistir. Debussy, Ravel gibi bir ¢ok besteci de déneminin simgeci (sembolist) siirlerini miiziklemislerdir. Ancak
izlenimci miizigin 6zellikle Debussy'deki yansimasi donemin hemen basinda yer alan izlenimci resim ve edebiyat ile derin ve igsel bir iligki
kurabilmesinde karsiligini bulur. Ayni estetik ideali paylasir. Bestecilik gelisimi siiresince konservatuvar yillarindan itibaren baglayan bu
yondeki egilimlerinin karsiligini olusturan miizik malzemesini Debussy ¢esitli kaynaklardan damitarak olgunluk dénemi yazisina ulagmustir.
Kisaca 6zetlersek bunlar Eric Satiemin Giil ve Hag tarikatina bagl bestecilik donemi (1892-1893) etkisi ile baglayan fonksiyonellik dis1 akor
kullanislari, Ortagag ve Ronesans etkisi, Gamelan miizigi ya da Uzakdogu miizikleri (Uzaklara degin egzotik egilimlerin karsilig1 olarak), Rus
miizigi (Modal etkilerin kullanimi agisindan), Ravel'in "Su Oyunlar1" (izlenimci piyano yazisinin nasil olmasi gerektigi iizerine tasidigi
kaygilarina son vermesi bakimindan) ve hepsinden daha 6nemlisi kurallara meydan okuyan "kuvvetli duyusu" ve "hayal giicii"diir. Olgunluk
donemi miizigindeki yazisinda vermek istedigi imgeleri tamamlanmamis, ¢agrisimi zorunlu kilan, dinleyenin hayal giiciinii gerekli kilan, istii
kapali, 6zlii bir sekilde olusturmustur (Preliidler, ikinci defter). Bu amagla ikinci defter preliidlerinin konusu olan bagliklari, notada, her
preliidiin sonuna eklemistir. (Chopin de doneminde kendisine piyano igin besteledigi "BaNade"larmm konusunu soran bir kisiye bunlarin
programda yer almasini istemedigini ¢iinkii dinleyenin hayal giiciinii kosullamak istemedigini ifade etmisti). Bunun arkasinda salt miizik dilinin
giiciiyle bunu basarmak istegi yatar:

Raoul Bardac'a 24-25 Subat 1906'da yazdigi bir mektupta, Debussy hissedilen izlenimleri olusturmada miizigin 6biir sanatlardan daha iyi bir
sekilde donanimli oldugunu not eder: "Izlenimleri toplaymn. Onlart not almakta acele etmeyin. Ciinkii miizik resimden daha iistiin bir sekilde
ayni goriintimiin 151k ve renk degisikliklerini tek merkezde toplayabilir. Bununla birlikte yalin olmasina ragmen bu ger¢egin farkina zor
varilir... Siireyi boslukta tasarlayabilen miizik, ayni motifin algilanmasindan dogan ardisik biling durumlarini perspektife koyabiliyordu (Bir
sonrakiyle karismaya yatkin her bir biling durumunu). Edebiyat ve resmin duraganligini aktarmaya can attig, siirenin agik¢a askiya
alinmasina yol agan seyre dalisi miizik diipediiz fazlasiyla yapar.

Su imgesi 6zellikle izlenimcilerde ¢ok belirleyicidir. Izlenimci bestecilerin aralarindaki farki da vurgular:

DURGUN SULAR: AYNI YERDE DURAGANLIK VE DEVINiM

Debussy'nin durumuyla ilgili olarak izlenimci miizigin ickin duraganhg Viadimir Jankelevitch tarafindan ¢ok titiz bir sekilde ayristirilmistir .
"Deniz"in (La Mer) bestecisinde ve daha genel olarak izlenimci miizikte ¢ok onemli olan su konusuyla siki bir iliski icinde bu ortaya ¢ikar.
Gaston Bachelard'in "Su ve Diisler(L'Eau et les Reves) bashikli denemesine bagvurarak, Jankelevitch "hizli akan bahar sulari"ni "durgun ve
yansitan sular”in karsiti olarak gosterir. Diis'ii her sanatsal (ve hatta bilimsel) bulusun tek kaynag: gibi gérerek, Bachelard "uyuyan sularmn”
ve "olii sularin" nasil seyre dalisla bagdastigini ve bunlarin bizi ne él¢iide bilingaltimizin fantazmalarina hizly bir sekilde gotiirdiigiinii
gosterir... Faure’nin berrak akiciligi ve miiziginin anlam belirsizligi barindirmayan bir sekilde tonal giiglerin ¢izgileri boyunca yéonelimi bu
miizigin "baharin hizly akan sulari"na ayn zamanda telassiz bir sekilde okyanusa yonelen bu sulara benzetilmesine olanak verir.

Faure’nin oluk oluk akisi bu sekilde yonelimlidir, aydinliga egilimlidir. Tersine, Debussy 'nin miizigi, Rodenbach'inya da Edgar Poe'nun
diisleminin "agwr sulari"na benzeyen bir duraganligin kamitidr. Onun miizigi sik sik st unsurdan esinlenir, burada soz konusu olan oluk oluk
bir akis degil fakat daha ziyade hareketsiz sulardir, oldiiriicii sular ya da diislerin ve kisiligin anlam belirsizliginin yansidigi sulardur. "Iki
sevdalinin gezinti yeri"nin (Promenoir des deux amants), "Pelleas"n, "Sudaki akisler"in (Reflets dans I'eau) uyuyan sularina ya da "Batik
Katedral"in (La Cathedrale engloutie), su yesili derinliklerine verilen deger boylesi bir seydir. Hareketleri irmaklardaki gibi belli bir yone
olmadigr miiddetce deniz duragan sularla iligkilendirilir: stirekli bicim degistiren bir evrenin, ve denize ait bicimlerin bu araliksiz kendini
yenilemesinin kendisi bu sonsuzlugu i¢inde iyi algilanabilen bir duragan niteligi barindirir. Okyanusu bastan sona kat eden bu sonu gelmeyen
calkantinin stmirlar biitiinsel olarak ayni kalwr: bu anlamda bu sabit devinimdir, tipki kimi ressamlarin gergeklestirdigi yerinde sayan devinim
gibi. Yagmur ve su fiskivesi kendini araliksiz yenileyen, ¢ok daha fazla bir sekilde devinimsiz bicimlerdir ve yukarida sozii edilen resim ve
edebiyattaki sabit devinimi iyi simgelestirirler: "Deniz" (La Mer), "Su Fiskivesi” (Le Jet d’Eau), " Yagmur altinda bahgeler” (Jardins sous la
pluie) duraganiigin alanina béylece baglamirlar. Bunlarin yerinde sayan devinimi, fir donmeleri sinira vardirilmis bir durumu ornekler. Likit
unsura ytiklenen bu duragan karaktere Debussy'nin diger ¢agdaslarinda da rastlamir: Kagimilmaz olarak Ravel (Su Oyunlari-Jeux d’eau), ama
ayni zamanda Paul Le Flem (Denizin kadin biiyiiciisii-La Magicienne de la mer), Rus Anatol Liadov (Biiyiilii gél-Le Lac enchante), Alman
Sigfrid Karl-Elert (Konstans goliiniin yedi pasteli-Sept Pastels du lac de Constance), Ingilizlerden Frank Bridge (Deniz-The Sea, Gece yarist
gelqiti-Midnight Tide), John Ireland (Mevsimin dondiigii zaman-Equinox, Bahar gelgitlerinin sarkisi-Song of the Springtides), Arnold Bax
(Tintagel), ve daha bir¢oklar: ..1zlenimei miizik, son-romantik (Post-romantik) Alman bestecilerde ortaya ¢ikan programli miizik fikrine uzak
durmustur. Yukarida da dile getirdigimiz gibi Debussy olgunluk dénemi yazisinda uzun uzun anlatmak yerine ya da miizigi, cereyan eden
olayn bir karbon kopyasi gibi organize etmek yerine, konulara kiigiik anlamli dokunuslarla, esprili ¢agrisimlarla yaklasmay: yeglemistir.

Dénemin diger 6nemli bestecisi Maurice Ravel izlenimci piyano yaz 1sinda her ne kadar Debussy'ye onciiliik ettiyse de eserlerinde Debussy'ye
gore daha fazla bigim kaygisi giitmiis. Daha net ve kendi duygularini ya da izlenimlerini fazla karistirmayan objektif bir tutum izlemis, ciiretkar
ve sik1 bir duyus gerektiren armonik kullaniglarini her zaman iyi kurulmus bir mekanizma misali hayata gecirmistir. Belki de babasinin makine
mithendisi ve mucit olmasi bunun derinlerde yatan sebeplerindendir. Keza boyle bakacak olursak belki de Debussy'nin babasinin bir porselen
tiiccar1 olmasi ve magazasinda Uzakdogu mallari satmasi da Debussy'deki egzotizm arayislarini tetiklemistir diyebiliriz.

Onemli bir son noktay1 da ekleyerek yazima son vermek istiyorum. Miizikte izlenimcilikle gelen yenilikler caz miizisyenlerince cazin armonik
dilini gelistirmek ve caz piyano yazisinin ufkunu agmak tizere fazlasiyla somiiriilegelmistir. Ayrica izlenimci miizik stili film miiziklerine
atmosfer yaratmak amaci ile bir tiir pastij Uiretimler seklinde bolca kullanilmigtir.

Metin Ulkii, konusmasinin ardindan Claude Debussy'nin "Pour le Piano: Preliid, Sarabande, Toccata" par¢asini seslendirmistir.
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