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Istanbul'da Miisliman Mezarliklar1 ve Mezar Taslar
Edhem Eldem

Istanbul'da giindelik hayatimizin biiyiik bir kismimi beraber gegirdigimiz ok sayida mezarlik ve mezar tastyla iliskimiz muhtelif sebeplerden
dolay1 kopuktur; en azindan gogumuz okuyamamaktayiz bu taslarin iizerinde yazanlari. Burada yapmaya ¢alisacagim, tizerlerindeki
kitabelerinin kendisini ve zaman i¢indeki degisiminin ne manaya gelebileceginden yola ¢ikarak, ¢ok da agik olmayan birer obje gibi sehrin
icinde yer alan bu mezar taglarinin sehir i¢inde nasil bir rol oynadigini ve Osmanli zihniyetinde nasil yer aldigin1 anlatmak olacaktir.

Oncelikle "Istanbul", "Osmanli" ve "Miisliiman" kelimeleri iizerinde kisaca durmak istiyorum: "Istanbul", ¢iinkii bu kent payitahttir;
dolayistyla burada 6liim kiiltiirii ve yan iriinleri olan -sanatindan tutun mimarisine kadar- ¢esitli unsurlar bir model olusturmus ve bu model
15. yiizy1lin sonlarindan itibaren tasraya ihrag edilmistir. istanbul, sadece baskent oldugu icin degil, mezarlik kiiltiiriinde bir model
olusturdugu i¢in de gok 6nemli bir merkezdir. imparatorlugun merkez bélgesi diyebilecegimiz Ankara ile Bulgaristan arasindaki bolgede
mezar taslarinin sekil ve metin -yani kitabe- itibariyle biiyiik 6l¢iide Istanbul modeline uygun oldugunu soyleyebiliriz. Tkincisi, "Osmanl1",
ciinkii mezar taglar1 ve mezarliklar her ne kadar islimiyse de Osmanl 6ncesinde, 6zellikle de fetih 6ncesi mezar taslarindan bircok noktada
ayrilir ve kendine has bir Osmanli mezar kiiltiiriiniin dogusunu beraberinde getirir. Bu agidan Osmanli mezar taslar1 gergekten de

"Osmanl1"dir ve bu mezar tas: kiiltiiriiniin merkezi istanbul'dur.

Sehrin fethinden itibaren, 6zellikle de Sultan Bayezid doneminde gelisen bir politikayla sur disinda defin gelenegi baslamasina ragmen,
biiyiik suri¢i mezarliklari varligini korumus, bir kismi da giiniimiize kadar gelebilmistir. Ancak Osmanli mezar taslarina biraz hoyrat
davranilmis, 6zellikle de Cumhuriyet doneminde sehirlesmeyle beraber kayiplara yol agilmistir.

Osmanli mezar taginin bir &zelligi, gériilmek istegini yansitmasidir. Sokaktan gegen ile igerideki taslar arasinda gz kontakt1 saglamak
onemlidir mezarlik mimarisinde. Bunun bilinen dini nedeni, Fatiha talebidir. Ancak daha arkada bir satafat, gosteris, "Ben, ailem ve sosyal
konumum, buradayiz" ifadesi yer alir; boylece de dini fonksiyon biiyiik 6l¢iide toplumsal bir fonksiyona doniisiir.

Sehrin yapisiyla i¢ ice, hem disarida hem igeride bir mezar kiiltiirii s6z konusudur. Taslarin kendilerine bakacak olursak, Osmanlilarin
kendilerine has bir mezar tipolojisi gelistirmelerinin kokenleri igin biraz geriye gitmek gerekir. Dogu Anadolu'da 12.-13. yiizyila ait Ahlat
mezar taslar1 abidevi mimari unsurlar halini alan, metnin nispeten az yer tuttugu bir yap1 arz eder. Bu taglarin Osmanli mezar taslari ile ne
metin ne de sekil agisindan bir iligkisi bulunur. Yine Selguklu déneminde ¢ok rastlanan lahit, sanduka tipi mezardan bazi izler Osmanli
mezar taslarinda varsa da marjinaldir; sekil ve metin agisindan tamamen farklidir. Osmanli Beyligi'nin ilk dénemlerinde, Bursa'daki,
Muradiye'deki mezar taslarina bakarsaniz, drneklerini biitiin ortagag Anadolu'sunda, hatta Arap iilkelerinde gorebildiginiz bir iislupla
karsilagirsiniz. Istanbul'da, sehrin fethinden elli sene evvel bile bugiin alismis oldugumuz Osmanli mezar tasi tipolojisi heniiz sekil ve kitabe
bakimindan ortaya ¢ikmis degildir.

Osmanli mezar tagin1 Osmanli yapan en 6nemli unsurun serpus, kavuk oldugu malumdur; ¢arpici ve ¢ok rastlanan bir ¢esit alameti farikadir
bu. Serpus meselesi Osmanli mezar taginin esas itibariyle antropomorfik, yani insan sekilli oldugunu diistindiirmektedir. Fakat konu tizerinde
calistikga biraz farkl bir yoruma gittikge kuvvet kazanmaya baslamustir. Insan sekilli taslara tabii ki hem Orta Asya'da, hem Anadolu'da
rastlanmaktadir; 6rnegin Eskisehir tarafinda insan suratli, dolayisiyla antropomorfik 6zelligi cok belirgin mezar taslar1 goriilebilmektedir.
Ancak bir mezar tagindaki kavugun mutlaka antropomorfik olmasi gerekmedigi, asil kaynagin farkl bir defin gelenegi oldugu kanisindayim.

Osmanli dénemi minyatiirlerinde rastlayabilecegimiz drneklerde, 6rnegin Iskender'in (Iskender de "Osmanli" yapilmustir!) veya Kanuni'nin
defnini sahneleyen minyatiirlerde bir sandukanin iginde ceset ve basindaki kavuk tasvirinde kayginin bir insan tasviri yaratmak degil, o
kisinin payesini, kimligini ortaya ¢ikarmak oldugunu diisinmek gerekir. Kavuk burada bir statii semboliidiir.

15. ylizyildan itibaren bu model mezar taglarina yansimaya baglar. Bunun en belirgin s ekli yatay bir lahdin bas1 nda yer alan kare kesitli bir
dikit — bir tiir kazik — ve bunun da iizerine oturtulmu s bir serpustur. Bunlarin lahitsizlerine de sikca rastlanabilmektedir. Zamanla, kare
kesitli dikitin 6n cephesi zamanla genisler: Bunun sebebi ise metindir. Kitabeyi tasimak i¢in kullanilan dikitin biraz daha yuvarlak bir form
kazandirilmasiyla ya da genisletilmesiyle daha fazla yazinin sigmasi saglanir. Boyut ve seklin degismesiyle zaman i¢inde sandukanin atilip
metni tagtyacak dikitin kaldig1 bir mezar tagina gegilir. Kadinlar igin ise sarik, kavuk yerine hotoz denen geleneksel baslig1 goriiriiz mezar
taglarinda. Bu moda 19. yiizyilda devam etse de yavas yavas yok olup yerini ¢igek motifine, kolye gibi siislere birakir.

Esas itibariyle bence ilk ¢iktiginda sadece serpusu tasimak i¢gin kullanilan bu dikit, ister istemez yavag yavas antropomorfik bir hal almustir.
En azindan boyun tasviri, siisler ortaya ¢ikmaya baglar. Bunun bir 6rnegi olan Siileymaniye'deki duvakli tastaki, tepede hotozda gelin teli -
duvak arasindaki siisleme, ister istemez insan viicudu benzetmesi ¢agristirir. Hotozun zaman iginde yavas yavas yerini ¢igege birakmasinin
mantigl ise, erkeklerde serpusun ¢esidi ve manasi ¢ok fazlayken, kisi hakkinda soyleyebilecegi seyler varken, hotozun, zaten kamu hayatina
istirak etmeyen kadinlar i¢in 6zel bir mana teskil etmemesidir. Fonksiyonel tarafini yitirince de daha dekoratif unsurlar — ¢igek, meyva, bitki
vs. — bunun yerini almaya baslar.



18.-19. yiizyilin tipik 6rneklerinde gogiisten yukaris: gittikce insana benzer. Kitabeyi tasiyan biinyenin biiyiidiik¢e viicuda benzemesi
kaginilmazdir. Serpuslar moda ya da idari kararlar sonucu giinliik hayatta degistikce, mezar taslarindaki serpus da degisir. Sariklarin yerini
fesler alir. (Sapka devriminin muhtemel sonucu olarak fotr sapkali veya kasketli mezar taslarinin ortaya ¢ikmasi beklenebilirdi, ama boyle bir
evrim yasanmadi.)

Osmanlilarda mezar taglarinin asil amac, tas1 okunur ve kisiyi taninir kilmakti. Ornegin boynun etrafindaki kement, idam sonucu 8liimiin bir
isaretiydi. Cigek ise genelde kisinin geng yasta 6lmiis oldugunu belirtmek i¢in kullanilan bir isaretti ve bu durum genellikle metinle de
beslenirdi. Gorsel isaretlerle kisinin kimligi hakkinda ipuglari vermek gibi bir kaygi s6z konusudur.

Son donem Osmanlt karikatiirlerine bakarsaniz, tag-insan benzerliginin kullanildigini goriirstiniiz. Kalem, Karagoz gibi dergilerde bu konuda
ornekler mevcuttur. Daha geg tarihlerde, Abidin Dino'nun 6lmiis Bektasi arkadasina yaslanmis sohbet eden bir Bektasi ¢izimi yine giizel bir
ornektir.

20. yiizy1l baginda artik insan sekillilik cok bariz bir sekilde kabul goriir. Burada garpici olan, gayri Islami bir tavir alinmis olmasidir.
Giderek metinde dini baglamdan kopus, sekilde de dini anlamda epeyce aykiri sayilabilecek bir benzetme araciligiyla bir gelisme s6z
konusudur.

Osmanli donemi mezar taglarinin nasil sekil agisindan degerlendirildiginde Ahlat veya Bursa'daki eski donem mezar taslariyla alakasi
giderek azalmigsa, metinde de benzer bir farklilik s6z konusudur. Osmanli dncesinde dini bir kontekste siki sikiya bagli kalan mezar taginda
sadece tarih, kisinin kimligi gibi bilgiler ve hepsi Arapga olarak yazilan ayet veya hadisler yer alir. Bu durum, Osmanli'nin ilk déneminde de
devam eder. 16. yiizyilin sonlarindan itibaren en biiyiik degisiklik, mezar taginda Arapga'nin ¢ok nadir olarak, sadece dua ciimlelerinde
kullanilmasidir. Kitabenin sentaksi ve kelime hazinesi artik Tiirk¢edir. "Ruhu i¢in Fatiha" climlesine Osmanli'dan dnce hig rastlanmaz. Bizim
bugiin aligik oldugumuz bu formiil, bir Osmanli yaratmasidir. Hiive'l-baki ve muadili yakarislar, miinacatlar da, Osmanlt dncesinde kesinlikle
yer almaz.

17. ylizy1l sonlarinda ve 6zelikle 18. yiizyilda artik yeni bir format vardir ortada. Metin yakarisla baslar, Fatiha talebiyle biter; araya da
agirlikli olarak Tiirkce olan bir metin girer. Bu metnin en basit islevi, kisiyi tanimlamaktir. Osmanli mezar taglarmin en bityiik 6zelligi, bu
tanimlamay1 giderek daha getrefil hale getiriyor olmasidir. Genellikle Osmanli dncesinde de kimlik 6nemlidir ancak genellikle baba-ogul
iliskisiyle smirlidir. Osmanli dsneminin baslarinda da bdyle devam eder. {lerleyen dénemde yavas yavas daha belirleyici unsurlar yer alir.
Zaman ilerledikge ve metin genisledikge artik iyice detayli bilgilere rastlanir. Ornegin iligkiler aktarilir. Ozellikle de bagka bir payesi,
kamusal goriintiisii olmayan kadinlar tarif etmek i¢in babadan ve kocadan istifade edilir. Babanin kim oldugu, ne is yaptig1 gibi detaylara yer
verilir. Asil muhatap olan kadin ise neredeyse kaybolur. Mezar tasi, her ne kadar altina defnedilen kadin i¢in hazirlanmus olsa da, bir islevi de
aileyi, ailenin kimligini tanimlamaktir. Maksat o kisiyi sadece zikretmek degil, toplumsal olarak da konumlamaktir.

Bu durumun bir diger tipik 6rnegi damatlik iliskileridir. Damat konumundaki kisinin, prestijli aileyle baglantis1 kullanilir. Ailede kim daha
niifuzluysa onun baglantisi kurulur; 6rnegin kimi durumlarda babadan, kaympederden hi¢ s6z edilmeyip, 6nemli bir kisinin kiz1 olan
kayimnvalidenin ad1 zikredilir. Toplumsal dinamiklerin giderek cetrefil hale gelmesi ve giderek artan bir toplumsal kaygiyla, kisiye bir paye
yaratilmaya ¢aligilir.

Osmanli mezar taslarinda ikinci bir gelisme, siirdir. Daha nce Arap mezar taslarinda tek tiik hadise rastlanird. Iran'daki mezar taslarinda ise
siir vardir; hatta Osmanli'da ilk donemlerde kitabede hadis agirlikli kitabenin arkasina Farsca bir siirin eklendigi 6rnekler goriiliir. Fakat 17.
yiizy1l sonlarindan itibaren, 6zelikle de 18. yiizyilda, artik bu is i¢in —c¢ogunlukla basmakalip— siir liretimi baslar. Daha ¢ok halk
edebiyatina baglanan, kisiyle ziyaretci arasinda bir diyaloga dayanan bir siir edebiyati gelisir.

Tiirk¢e'nin kullanilmas: ve siirlere yer verilmesiyle birlikte din disilik igeren bir diger 6ge, mezar taslarindaki metinlerde "duygu"ya yer
verilmesidir. Daha énce, Islami gelenege uygun olarak, 6liim karsisinda bir duygu ifade etmek dogru degildi. Burada giderek,

ozellikle de siir yoluyla, {iziintii, ayrilik, isyan gibi duygular islenmeye baslar. Giderek aslinda bir halk edebiyati mezar taslarina taginir. Bu
gelenek 18. yiizyilda Istanbul'dan baslayarak tasraya dogru yayilir .

Toplumun ¢ok kiigiik bir kesiminin okuryazar oldugunu diisiiniirseniz, mezar taglarma bu kadar ¢ok yazmanin ancak gosteris manast
tastyabilecegini soylemek miimkiindiir. Bu yazilar1 okumanin tek yolu harf harf okumak da degildir. Nasil ki bir dolmusa bindiginizde
aynadan sarkan "Besmele"yi siz de okumadan taniyabiliyorsunuz, taksi soforii de; Osmanli'da da gesmelerdeki, camilerdeki, mezar
taslarindaki metinler, kitabeler de gorsel olarak algilanmakta, eninde sonunda meali, islevi anlagilmaktadir.

Siirlerden birkaginin bir araya getirilip destan halinde yazildig kitabelere de rastlanir. Once hiive'l-baki veya muadili bir giris, sonra siirler,
sonra kisinin kim ve kimlerden oldugunun belirtilmesi, en sonunda da Fatiha talebiyle tarih: Tekamiil etmis olan Istanbul merkezli model
budur.

Daha 6nce mezar taslar ¢ok stereotipikken, 19. yiizyilda giderek 6zgiin mezar taslari ortaya ¢ikar. Giderek iyi kotii bir sair tarafindan
yazilmus, kisiye has hikdyenin anlatildig1, kelime oyunlarmin bile yapildig1 metinlere rastlanmaya baslar. Ozgiin bir edebiyata dogru yol
alinir ve taglar giderek konuskan bir hal alir. Hatta bu 6zgiinliik ve kisiyi iyi anlatma derdi o hale gelir ki, mezar taginin ayak tas: siis vesaire
icin degil, 6len kisinin terciime-i hali, dogumundan 6liimiine kadarki gorevleri i¢in kullanilir.

Metindeki bu gelismeler 19. yiizyillda mimari iislupta da giderek hissedilir. Sarik yok olmaya basglar, mesale seklinde veya gotik mukarnas
karisimi mimari unsurlar tagiyan, giderek biiyliyen miicessem bir hal alan mezar taglar1 yapilir. 16. yiizyilda var olup sonra terk edilen stitun
tipli mezar taslar1 yeniden canlanir. Metinde de bir modernite s6z konusudur. Geleneksel metnin kelime hazinesi i¢inde, o kisinin
hayatindaki moderniteden kaynakl kelimeler yer almaya baslar.



1918 tarihli, iki siitunlu bir kabirde, 1. ulusal mimari adiyla anilan modernlesme lisaninin tasa yansimasi goriiliir. Bu mezarin bir diger
ilging 6zelligi, iki kitabesi olmasidir. Birinci kitabede gayet geleneksel bir metin yer alir. ikinci kitabede ise mezar sahibinin 6lmeden kisa
stire 6nce yazdig: bir siir vardir. Sembolik olarak, hiive'l-baki ya da yakaris yerine siirin bashig yer alir. Bu siirle birlikte bir mezar tasinda
noktalama da ilk kez kullanilir. Bu, hem mimari hem metin agisindan modernitenin nereye varabilecegini gosteren 6rneklerden biridir.

Harf devrimiyle beraber bugiinkii mezar tas1 gelenegine gelinir: Beyaz bir tas lizerinde, isim, dogum ve 6liim tarihleri ve Fatiha isteyen bir
ciimle. Biitiin bir edebiyat bicakla kesilmis gibidir. Ge¢is doneminde nasil bir degisikligin yasandiginin anlasilabilmesi igin 1925-1935 arasi

donemi incelemek gerekir.



