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Oryantalistlerin istanbul'u

Zeynep inankur

Bugiinkii konusmamda size Oryantalistlerin gdziiyle iki yiizy1l dncesinin Istanbulu'nu tanitmaya ve onlarin bu konular1 nasil yorumladiklarim
yansitmaya ¢aligacagim.

19.yiizy1lda Istanbul'a gelen Avrupali ressamlarin Istanbul'la ilgili resimleri belirgin bazi temalar iizerine kurulan cesitlemeler gibidir. Bu
temalar Istanbul manzaralar1, harem, hamam, kahvehane ve mesire yerleri olarak siralanabilir. Bunlar bir bakima ¢ok yakinda kaybettigimiz
Oryantalizm yani Sarkiyatcilik sdyleminin isim babasi Edward Said'in deyimiyle batinin temsil ettigi Dogu imgesine katkida bulunan
temalardir ama ilging bir bigimde biz ayni temalarda kaybolup gitmis ge¢gmisimizin izlerini de buluruz.

Istanbul kentinin dogal giizellikleri ve tarihi anitlar1 Oryantalist sanatgilarim en ¢ok resmettigi konularin baginda gelir, fotografin ve Tiirk
yagliboya resminin ortaya ¢ikmasina kadar Istanbul kentini biz bu resimler sayesinde taniriz. Tarihi yarimadanin silueti, liman, Bogaz
kiyilart ve kdyleri, kentteki biiyiik camiler ve arkeolojik kalintilar, kentin canli ve renkli yasantisinin en ¢ok hissedildigi ¢arsilar, cesme
bagslar1 ve cami avlularinin yansitildigi bu resimler, bir sanat yapiti olmalarinin yani sira birer belge olarak da ¢ok bilyiik 6nem tasirlar.
Oryantalister bu yapitlariyla kentin bugiin kaybolmus olan cografi ve sosyal topografyasini giiniimiize ulastirmuslardir. Ancak Istanbul
manzaralarini kente hi¢ gelmeden, sirf onunla ilgili fotograf ve graviirlere bakarak yapan ve dncelikle bir dogu atmosferi yansitmay1
amagclayan ressamlar da vardir.

19.yiizy1lin baglarinda Istanbul bir Tiirk islam kenti goriiniimiindedir. Baslica yerlesmeler tarihi yarimada, Istanbul, Galata ve Uskiidar'dir.
Divanyolu ile liman arasinda kalan ve ¢arsilarin bulundugu alan kentin ticaret merkezidir. Kent merkezindeki en 6nemli meydan
Atmeydant'ydi, bunun disinda kentin herkesin yararlanabilecegi baslica alanlari camilerle kiilliyelerin avlulariydi.

1844 yilinda Avusturyal sanatc1 ve gezgin Hubert Sattler'in (1817-1904) yapmus oldugu Siileymaniye Camisi'nden istanbul Panoramasi adl
tabloda 6nde solda ticari bolgenin en biiyilik hanlarindan olan Biiyiik Valide Hani, ondan sonra Yeni Cami ve Misir Carsisi dikkati ¢eker.
Sagda Osmanli Baroku'nun ilk 6rnegi Nuruosmaniye Camisi ikinci tepenin en yiiksek noktasinda yer alir. Kapaligarsi birinci ve ikinci tepeler
arasinda bir koprii olustururken biraz daha ileride Sultan Ahmed Camisi ve Aya Sofya ile Sarayburnu goriiliir. Burada da goriilecegi gibi
camilerin anitsal kiitleleri, kubbeleri ve dikey minareleri ile onlar1 ¢evreleyen gayet yogun ama yatay konut alanlari arasindaki karsitlik
yabanci1 ressamlar i¢in kentin en ilging 6zelliklerinden biriydi. Avusturyali ressam Hubert Sattler 1842 'de Istanbul'a gelmis; 1860'larn
sonuna dogru Salzburg'da ticret karsilig1 sergilenen "cosmorama" gosterileri yapmistir. Cosmorama uzak iilkelerin manzara ya da kent
goriiniimlerinin bir oda iginde sunulan panoramalaridir.

19. yiizyilda Istanbul'un goriiniimiinii biiyiik 6lciide degistiren en 6nemli gelisme beraberinde yeni estetik bicimler de getiren Batililasmadar.
Batililagma kentin fiziksel goriiniimiinii de etkilemis; Istanbul'un bazi semtleri, Galata ve Pera daha Avrupai ve kozmopolit bir goriiniim
kazanmustir. Boylece Istanbul'da biri Tiirk- Islam digeri Avrupali iki kent olusmus ve biiyiime batili kent cevresinde gerceklesmistir. Ancak
Istanbul'a bir egzotizm arayistyla gelen Oryantalist ressamlar kendi iilkelerinden pek de farki olmayan Galata ve Pera'y1 hemen hemen hig
resmetmemis, buna karsilik buradaki elcilik binalarmin bahgelerinden ve Galata Kulesi'nden ¢ok giizel Istanbul gériiniimlerine sahip
olduklari i¢in sik sik yararlanmiglaridir.

Batililasmanin kentsel boyutlara getirdigi ilk 6nemli degisiklik kentteki yatay gelismenin bozulmasi ve ilk kez camilerin disinda onlar kadar
anitsal ama onlardan ¢ok farkli bir goriiniime sahip yapilarin insa edilmeye baslanmasidir. Bunlar ¢ogunlukla da batili mimari iisluplarin
egemen oldugu kislalar (Kuleli Siivari Kislasi, 1828-29, I1. Mahmud) ve saraylardir. Sultan Abdiilmecid Topkap1 Sarayi'ni tiimiiyle terk
ederek imparatorluk ikametgahini 1856 yilinda tamamlanan Dolmabahge Sarayi'na nakletmistir. Bunu Beylerbeyi ve Ciragan Saraylari
izlemistir. Bogaz yoniindeki bu gelismeden saraylarin yan: sira camiler de etkilenmis; yiizyillar boyunca tarihi yarimadanin siluetine hakim
olan camiler, 19.yiizy1lda Bogaz kiyilarinda da insa edilmistir. Bu camilerden biri Il. Mahmud'un 1826 yilinda yaptirdig1 Barok-Ampir
tarzdaki Nusretiye Cami'sidir. Caminin insa edildigi Tophane semti Bogazi¢i'nin baslangici sayilir. 19.ylizyilda burada sirastyla top
dokiimhanesi,

Nusretiye Camisi, Tophane Saat kulesi, Tophane Kasri, 18.yiizy1la ait Tophane Cesmesi, bugiin mevcut olmayan Top Arabacilar1 Kislasi
vel6.ylizyila ait Kili¢ Ali Pasa Kiilliyesi yer almaktaydi. Dogal olarak bu etkileyici biitiin pek ¢ok yabanci ressama konu olusturmustur.

Bu semtin yabanci ressamlarin ve gezginlerin dikkatini ¢gekmesinin tek nedeni buradaki tarihi anitlar degildir. Tophane iskelesi ve gerisindeki
meydan genellikle kente deniz yoluyla gelen yabancilarin ilk kez karaya ¢iktiklar1 yerdir. Burasi gerek Bogaz gerekse Marmara denizi i¢in
onemli bir iskeledir, iskeleden ¢ikista gesmenin yakininda Pera'ya gidecekler igin seyisler ve atlar beklerdi. Tophane meydan ¢esmesinin
etrafinda Pera'nin en hareketli ve kalabalik pazari kurulur; meyve ve sebzelerin yani sira her tiirlii balik ve kuru yemis satilirdi. Fransiz
sanat¢1 Etienne Raffort'un (1802-1895) Tophane Cesmesi adl1 tablosunda arka planda Nusretiye Camisi, 6nde solda Tophane Miisirligi binas1
goriilmektedir. Neoklasik tarzdaki bu bina 1864 yilinda yanmis, yerine yenisi yapilmustir. Cesit ¢esit mallarin satildigi kiigiik diikkanlar, renk
renk feraceli, cocuklu kadinlar, cegsmenin basinda testileriyle su doldurmak iizere bekleyenler, pazarcilar ve biitiin bunlart ¢evreleyen onca
tarihi eser bu meydanin Istanbul'a gelen yabancilar1 neden bu denli etkiledigini gosterir. Benzer bir goriiniim bu kez Avusturyali ressam
Auguste Finke'den.



Bu meydanda yabancilarin ilgisini ¢ceken bir sey daha vardir: Kilig Ali Pasa Camisinin avlusundaki arzuhalciler. 1834 yilinda istanbul'a
gelen Danimarkal1 ressam Martinus Rorybe de (1805-1848) Tophane'deki Kilig Ali Pasa Camisinin Oniinde Arzuhalci adli bir resim
yapmustir. Siz bu resme bakarken, ben de askeri uzman ve danigman olarak Tiirkiye'de bulunmus olan Helmut Von Moltke'nin 4 Ocak 1836
tarihli mektubundan bir boliim okumak istiyorum.

Bunun (Kilig Ali Paga Camisinin) avlusunda zarif seyler satan diikkkanlar var. Kemerlerin birinin altinda bir Tiirk mektup yazicisi, dizinin
iistiinde bir tabaka kalin kagit, elinde bir kamis kalem, oturuyor. Genis mantolu ve sar1 pabuglu, yiizleri ancak gozleri meydanda kalacak
sekilde sarili kadinlar hararetli hararetli el hareketleriyle ona meramlarini anlatiyorlar ve Tiirk, yiiziinde en ufak bir degisme olmadan harem
sirlarmni, bir dava isini, padisaha bir dilekgeyi, ya da matem haberini yaziyor, kagidi ustalikla katliyor, bir par¢a miisline sariyor, iizerine
kirmizi mumla miihiir bastyor ve ister bir seving mektubu, ister bir matem haberi olsun, karsiliginda 20 para aliyor.

Istanbul'un gelencksel siluetini degistirecek yapilasma aslinda II.Mahmud'un Besiktas Saray1'ni* tamir ettirip buraya tagmmastyla
baglamistir. Bogaz kiyilarinin giderek prestij kazanmasi, 6zellikle padisahin eski sehre ve Cuma namazlarina gidisini bir tek deniz
ulagimiyla sinirlamamak igin 1836 yilinda Azapkapi ile Unkapant aasinda Cisr-1 Atik Kopriisii insa edilmistir. Kopriiden gecenlerden gegis
ficreti alinmadig1 i¢in halk arasinda "Hayratiye" adiyla tamnir. Bugiin 6zel bir koleksiyonda bulunan anonim bir Istanbul Gériiniimiin de 6n
planda tersanenin Azaplar Kapisi ve Mimar Sinan'a ait Azapkapi Camisi ayrintili bir bigimde yansitilmistir. Geride Cisr-1 Atik Kopriisi,
Stileymaniye Camisi ve caminin eteklerindeki yogun yapilasma, ve Bozdogan Kemeri goriiliir. Arka plandaki mimari dokunun kurulugu,
denizdeki yelkenliler ve kayiklar, ahsap iskelede ¢alisan, ag toplayan insanlarla canlandirilmis ve bir yasam sahnesine doniistiiriilmiistiir. Bu
yagliboya tablo Il.Mahmud déneminde Istanbul'da bulunan Thomas Allom'un Robert Walsh ile birlikte yaynladiklar1 Constantinople and
the Scenery of the Seven Churches in Asia Minor adl1 kitabindaki "Kasimpasa'dan Istanbul" adl1 graviiriin birkac ayrmti disinda neredeyse
aynisidir.

Galata'nin giderek 6nem kazanmasi ve sultanlarin Bogaz kiyisina taginmasiyla kent i¢i ulasim Eminonii- Karakdy aksinin tizerinde
yogunlasir. "Bu donemde Avrupa'dan ithal edilen atli binek arabalar1 yayginlasmis ve boylece Halig'in iki yakasi arasinda yeni ulagim
araglaria hizmet verebilecek ikinci bir koprii gereksinimi ortaya ¢ikmustir. Cisr-i Cedid ad1 verilen ve Karakdy ile Emindnii iskelelerini
baglayan bu ahsap koprii 1845 yilinda Abdiilmecid'in annesi Bezmialem Valide Sultan tarafindan yaptirilmis ve birkag kez yenilenmistir.
italyan yazar Edmondo de Amicis'e gore Istanbul halkim gérmek icin bu képriiye gitmek sarttir ciinkii bir saat i¢inde burada biitiin Istanbul
halkinin gegit yaptig1 goriiliir: "bu, durmadan bir araya gelen ve durmadan bozulup degisen bir itk ve din mozayikidir." der. Amadeo
Preziosi'nin suluboyas1 Galata Kopriisii kopriiniin Gistiinden gecen simitgi, hamal, siivari, dervig, semsiyeli kadinlar ve sarikli adamlarla De
Amicis'in sozlerini dogrular. Dubalarin tasidig1 koprii ortasi agilabilir sekilde insa edilmis, ayrica kiigiik teknelerin gegmesi i¢in yanlarda
gegis gozleri yapilmistir, bunlar resimde de goriilecegi gibi kopriiniin iistiinde belirgin bir bombe olusturmaktadirlar.

Bogazigi, sultanin Avrupa yakasina yerlesmesinden sonra saraya yakinlik baglaminda yeni bir prestij siralamasina gore yapilanmis,
Dolmabahge ve Ciragan Saraylarindan sonra Feriye Saraylari, yani sehzadelerin oturdugu ikinci derecede saraylar yer almis; Ortakdy'deki
Yahudi ve Ermeni yalilar1 kamulastirilip yerlerine hanim sultanlar ve damad-i sehriyari yalilart yapilmistir. Defterdarburnu ile Kurugesme
iskelesi arasinda yine padisah kizlarinin saraylari arasinda viikela yalilar1 da bulunuyordu.

Bogazi¢i'ndeki yerlesmeler suyu izler ¢iinkii buradaki kdylere tek ulasim yolu denizdir.

Istanbul'daki kara yollar1 genelde dar ve elverigsiz oldugu icin geleneksel ulasim yolu deniz olmustur. Uzun yillar peremeler, piyadeler ve
pazar kayiklariyla yapilan bu ulasim 1851'de Sirket-i Hayriye'nin kurulmasi ve vapur seferlerinin artmasiyla gelismistir. Kent merkezinden
uzakta yaz kis oturulan Bogaz koyleri

18. ylizyildan baslayarak bir sayfiye niteligi kazanmis; kiy1 boyunca insa edilen yalilar, yamaglardaki kosklerle gelismis, canlanmigtir.
Yalilar ve koskler saray ¢evresinin ve zenginlerin oturduklari ahsap sayfiye evleridir. Sonradan varlikli azinliklar, elgilikler de bu guruba
dahil olmuslardir. Leb-i derya da denilen bu yalilarin arkasinda son derecede giizel bahgeler ve koruluklar uzanir, denizin mavisiyle doganin
yesili arasinda mitkemmel bir uyum yaratilirdi. Miss Pardoe'nun belirttigi gibi bu kiyilarda Tiirklerin ¢ok sevdigi canli renkler
gayrimiislimlere yasaklandigi i¢cin Ermeni ve Rumlar evlerini donuk bir kirmizi ya da kursuniye, Yahudiler ise siyaha boyarlardi. Bogaz
kiyilar1 zamanla insa edilen kagir sahil saraylariyla daha farkli bir gériiniim kazanmistir. Bogazigi'ndeki yasantiy1 cok seven Fabius Brest
Bogazi¢i 'ni(2) yansittig1 iki tablosunda Bogaz kiyisindaki kayiklar ve ag toplayan, sepetlerini balikla doldurmus balike¢1 teknelerini
betimlemistir. Resimlerde goriilecegi gibi Bogaz kiyilari yavas yavas yalilarla dolmaya baglamistir ama tepeler hala bos ve ¢iplaktir.

19. ylizyilda tarihi yarimada hala batinin etkisinin pek hissedilmedigi, eski geleneksel yasantinin siirdiigii egzotik kent gériiniimiiyle batilt
ressamlarin resimlemekten bikmadiklari bir yerdi. Tarihi yarimadanin en islek yollarindan biri Sultan Ahmed ile Beyazit Meydani arasinda
uzanan Divanyolu'dur. Divanyolu ile liman arasinda yer alan ¢arsilar burasini kentin en islek yerlerinden biri haline getirmistir.
Divanyolunda Aligveris adli tabloda Fabius Brest Davud Aga tarafindan yapilmis Koca Sinan Pasa Kiilliyesini resmetmistir. Demir
parmaklikli mermer bir duvar ile gevrili kiilliyede bir medrese, sebil ve tiirbe bulunur. Bunlarm iginde en ilginci renkli tastan insa edilmis
olan on alt1 kdseli tiirbe binasidir. Ancak Brest burada gerek tiirbedeki ve gerekse 6niindeki sebilin pencere ¢evresindeki kirmizi beyaz tas
isciligini gostermemeyi yeglemis ve boylece sokaktan gegen ya da aligveris edenlerin rengini ve canliligini iyice one ¢gikarmustir.

Istanbul'da carsilarin yani sira halkin bir araya geldigi en énemli mekan camiler ve kiilliyelerin avlulartydi. "Dini ve diinyevi islevleri
birlestiren" bu mekanlar mimarisi ve renkli kalabaligiyla ressamlarin ilgisini ¢ekmis ve birgok yabanci sanat¢i cami oniinii ya da avlusunu,
oradaki insanlari yansitan resimler yapmistir. Nitekim Italyan ressam Alberto Pasini doneminin akademik gelenegi dogrultusunda
gergeklestirdigi 1870 tarihli Yeni Cami'nin Girisi adli resimde camiyi bir ibadet mekani olarak vurgulamaktan ziyade Osmanli toplumundan
bir kesidin yansitildig1 bir bulusma yeri olarak ele almaktadir. Fabius Brest'in Cami Onii adl1 tablosu da oradan gelip gegen toplumun
degisik kesimlerinden insanlari, sokak kopekleri, iki yandaki mezar taslari, gerideki cami ve sadirvanla son derecede pitoresk bir
gortiiniimdiir Figiirlerin kiiciik boyutlu olmasina ragmen ¢ok keskin bir gdzlemci olan sanat¢1 giyim kusamdaki g¢esitliligi basarryla
yansitmistir. Brest igin Istanbul'a 6zgii bir kapris ustas1 denilebilir ¢iinkii o yabancilara ilging gelebilecek bu tiir pitoresk ve egzotik
goriiniimlerde zaman zaman burada oldugu gibi gergekle hayal iirliniini birlestirmekte bir sakinca gérmez. Nitekim bu cami de de yer yer
Eylip'teki Zal Mahmut Paga Camisi'ni animsatir.



Cami resimleriyle iinlii bir bagka sanat¢1 da Avusturyali Rudolph Ernst'dir Ernst 1890'larda istanbul'a gelmis ve 6zellikle Islam dininin

vurguladig1 cami ve ibadet sahnelerine agirlik veren resimler yapmistir. Egzotizm'in yani sira Avrupa kiiltiiriiniin yoklugunu ¢ektigi manevi
degerler de batili gezginlerin doguda bulduklart birseydi. Ezan, camide ve ¢olde namaz, dua ve Mekke'ye giden haci kervani gibi konularla
Miislimanlarin inancini, dindarligini yansitan ressamlar Avrupa'da Hiristiyanligin bir iman sorunu oldugu eski giinlere 6zlem duyuyorlardi.

Ernst amatér bir fotograf¢1 olmasina ragmen Istanbul'da fotograf gekmesine izin verilmeyince acele taslaklar yapmis ama daha sonra Islam
sanatt ve mimarisi konusunda yaymlanmis olan fotograflardan yararlanmistir. O da Brest gibi kompozisyonlarinda degisik mimari
aksesuvarlari ve giysileri eklektik bir tarzda birlestirir. Sanatg1 Riistem Pasa Camii'nin I¢i, Yash Adam ve Ogrencisi gibi Kuran Okuma
sahnesini ele aldig1 birkag resim yapmustir. Riistem Pasa Camii'nin I¢i aslinda 19. yiizy1l sanat pazari icin gergeklestirilen tipik bir
Oryantalist pastiche'dir. Burada Hocanin dniinde oturdugu ¢ini kapli ayak ve ahsap kiirsii Yeni Cami'den olup, arka plandaki mihrap ise
Riistem Pasa'daki 1561 tarihli mihraptir.

Kentin hareketli yasaminin ardinda gizlenen sessiz, sakin eski Istanbul mahalleleri de Oryantalist resimlerde sik¢a karsimiza ¢ikar. Fransiz
ressam Adolphe Yvon 1856 yilinda Kirim'a giderken Istanbul'a ugramis ve 1873 yilinda istanbul'da yaptig1 bir eskizden Konstantinopolis'de
Bir Sokak adli bu resmi ger¢eklestirmistir. Bu toprak doseli yolu, ahsap evleri, camisi, kiigiiciik ditkkanlari, kahvesi ve sokak kopekleriyle
batililasmanin etkisinde kalmamus eski Istanbul'un ice déniik, sakin mahalle yasantisindan bir kesittir.

Bu goriiniimler arasinda mezarliklarin da 6zel bir yeri vardir. Miisliimanlarin 6liimii batililar gibi kasvet ve korku diigiincesiyle
bagdastirmamalar1 ve mezarliklarini kentin en giizel yerlerine yapmalar1 yabancilarm dikkatini ¢ekmistir. Onlarin yazilarinda sik sik
degindikleri gibi Istanbul'daki mezarliklarda piknik yapanlar, gubuk igenler, otlayan inekler ve kosusan ¢ocuklar alistimis goriintiilerdir.
Mezar anlayisindaki bu farkli bakis agisinin yani sira mezarlikta yatanlarin cinsiyetini, riitbesini ve meslegini yansitan oymali ve boyali
mezar taglar1 da batililar i¢in degisik bir gériiniimdiir. Preziosi'nin 1853 tarihli Eyiip'ten Manzara adli resminde sanat¢1 Halig'e nazir tepedeki
mezarligi renkli ve islemeli mezar taglariyla birlikte gostermistir.

Istanbul'da "bilingli olarak korunan tek agik mekan" Atmeydani yani Hippodrom'dur. ilk kez Roma imparatoru Septimus Severus tarafindan
yapimina baslanan Hippodrom'un Bizans yagantisinda ¢ok énemli bir yeri vardir. Yeni tahta gegen bir imparator imparatorluk locasinda
kendini gosterir, pek ¢ok imparator ve generalin zaferi yine burada kutlanilirdi. Ancak burasi adindan da anlasilacagi gibi hergseyden 6nce
¢esitli sirklerin ve araba yarislarinin diizenlendigi bir meydandi. Osmanlilar doneminde bu meydan Atmeydani adiyla anilmaya bagland: ve
kentin en 6nemli meydani olma 6zelligini korudu. Atmeydani'nda senlikler, saray diigiinleri sultanin Selamlik ve Bayram alaylar1 yapilir,
cirit oynanir ve pazar kurulurdu. Siivari ve at goriintiilerinde uzmanlagmis Alman Oryantalisti Adolf Schreyer 1856 yilinda Istanbul'a gelmis
ve bu ziyareti sirasinda Hipodromdaki cirit oyununu betimleyen bir resim yapmustir.

Fabius Brest'in 1882 yilinda yaptig1 Hippodrom adli tabloda meydanin 6zel giinler disinda da ne kadar hareketli oldugunu goriilmektedir;
Dikilitag ile Burmal1 Siitun arasina iistii yesil tenteli tezgahlar kurulmugtur.

Oryantalist ressamlarin en sevdikleri konulardan biri de dogulu kadinlarin disariya kapali yasantilartydi. Dogu'nun haremleri tim
bilinmezligine karsin i¢erdigi erotizm niteligiyle bat1 diinyasina ¢ok g¢ekici gelen bir konudur ve pek ¢ok batili ressam i¢in Oryantalist
resimlerdeki harem ve hamam sahneleri, alicilarin cinsel fantazilerine cevap veren bir aragtir. Bu tiir konular1 hi¢ bir zaman Hiristiyan Bati
dekoru iginde ele alamayan sanatgilar icin Dogu ideal bir ortamdir. Boylece sanat¢1 hem seyircinin bu tiir fantazilerine cevap vermis oluyor,
hem de bunlarin Hiristiyan olmayan, ahlaki degerleri daha farkli bir topluma 6zgii oldugunu vurgulayarak kendisini her tiirlii vicdani
sorumluluktan kurtartyordu.

Harem deyince de Avrupalilarin ilk aklina gelen Topkap1 Saray'inin haremiydi. Nitekim Fransiz ressam Jean Leon Gerome da Saraymn
Teras1 adli tablosunda Topkap1 Sarayi'nda Revan Koskii'niin 6niindeki bityiik fiskiyeli mermer havuz basini betimlemistir. Bu tablo havuzda
serinleyen ¢iplak ya da yari ¢iplak cariyelerin yani sira onlar1 geriden izleyen sultan ve onlar1 gézetim altinda bulunduran siyah
haremagasiyla yine tipik bir harem sahnesidir. Gerome'un Topkap1 Sarayi'na girme olanagi yoktur, halbuki mimari gayet gergekei bir
bi¢imde verilmistir. Dolayisiyla sanatci biiyiik olasilikla saray fotografcisi olan dostlar1 Abdullah Biraderlerin fotograflarindan yaralanmis
olmalidir. Kadinlar da tiplerinden de anlasilacagi gibi batili modellerden yapilmistir.

Oryantalist ressamlarin kadinlarin ¢iplakligini rahatga sergileyebilecekleri bir diger mekan da Hamamdi. Bu mekanlar batililarin goziinde
tipk1 harem gibi Dogu'daki kosniilliigiin, disiligin bir simgesidir. Hamamlar kadinlarin tiimiiyle ¢iplak olduklar1 bir mekan olmalari
acisindan ¢ok ilgi ¢eken yerlerdir. Batili ressamlar tarafindan yapilmis en {inlii hamam resmi kuskusuz Jean-Dominique Ingres'in "Tiirk
Hamami"d1. Ingres'in Oryantalizmi "Koltuk Oryantalizmi" olarak nitelendirilir ¢linkii sanat¢1 doguya hi¢ gitmemis ama gordiigii eserlerden
ve okudugu metinlerden esinlenerek odalik temasinin temel olusturdugu Oryantalist konulu resimler yapmistir. "Tiirk Hamami"nin iki
onemli esin kaynagindan biri Lady Montagu'niin mektuplarinda soz ettii Edirne'deki kadinlar hamamudir. Ingres 1817 yilinda Montagu'niin
kitabinin Fransizca gevirisinden hamamla ilgili su boliimii taslak defterine kopya etmistir: "... iki yiiz kadin vardi; ilk sedirler yastiklar ve
zengin halilarla kapliydi. Bunlarin iistiinde hanimlar arkalarinda da esirleri oturmaktaydi ve [. . .] hepsi ¢iril¢iplakti. Buna ragmen aralarinda
ne ahlaksiz bir giiliimseme geciyor ne de uygunsuz bir hareket oluyordu.". Ingres'nin diger esin kaynagi ise 1551'de Fransiz elgisi Gabriel
d'Aramon ile Istanbul'a gelen Nicolas de Nicolay'in Les Quatres Premiers Livres des Navigations et Peregrinations Orientales kitabindaki
bir graviirdiir. Bu resimde Nicolay hamama giden bir Tiirk kadin1 ile zenci halayigini resimlemistir. Miisliiman kadinlarin bu



disa kapal1 yasantisin1 cok merak eden batililar bu yiizden Istanbul'un mesire yerlerini ¢ok severlerdi. Nitekim onlarin mesire yerlerine ait
amlarinda en ¢ok anlattiklar1 burada gérdiikleri kadinlarin yagmaklarmin ardindan goriilen giizellikleridir. flging olan birsey kadmlarm
Frenklerin ilgisinden o kadar da ¢ok sikayetci olmamasidir. 1828 yilinda Istanbul'da bulunan Charles Mac Farlane Kagithane'ye yaptig1 bir
geziden donerken rastladigi gayet neseli bir gurup ti¢ Tiirk kadinin da ard arda pegelerini agarak ona yiizlerini gosterdiklerini sagkinlikla
anlatir.

Mesire yerlerinin yesillik olmasi, yer yer agaglarin ve bir akarsuyun bulunmasi en ¢ok aranan 6zelliklerdi.

Dere kiyisindaki mesirelere Batililar "Tatli Su" adim vermislerdir. Istanbul'un en sevilen ve en {inlii mesire yerleri batililarin "Anadolu'nun
Tatl Sulart" ad1 verdikleri Goksu ile "Avrupa'nin Tatli Sular1" adim verdikleri Kagithane'dir. Kagithane en canli donemini 18.yiizyilda, Lale
Devrinde yasamugtir. Sultan II. Ahmed ve Sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Tiirk el¢isi Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin Paris
izlenimlerinin etkisinde kalarak Halic'in gerisinde Kagithane deresi kiyilarinda kosk ve kasirlarin yaptirilmasimi emretmislerdir. Bunlarm
biiyiik bir kism1 1730'daki Patrona Halil isyaniyla tahrib olmustur.

Buna ragmen Kagithane mesire yeri olarak {iniinii korumustur. Abdiilaziz'in saray ressami Polonyali Chelebowski bu mesire yerini tiim
canlilig1 ve renkliligi iginde betimlemistir: Kagithane; Resimde 6n planda i¢inde semsiyeli, feraceli ve yagsmakli hanimlarm bulundugu
kayiklar kiyiya yanagmakta, agaclarin altinda bir harem agasinin esliginde kadinlar oturmaktadir. Beyaz ata binmis kavaslarin esliginde
el¢ilik mensuplarina ait bir kupa arabasi ile ata binmis bir Avrupali ¢ift dikkati ¢eker. Resmin arka planinda Abdiilaziz'in yaptirdigi Caglayan
Camisi yer alir.

Anadolu'nun Tatli Sular1 yani Biiyiik Goksu ile Kiigiik Goksu (Kiigiiksu) arasindaki mesireye karsi kiyida oturanlar kayiklarla, ayn1 yakada
oturanlar ise okiiz arabalariyla gelirlerdi. Buradaki Kii¢iiksu Kasr1 ve Kiigiiksu Cesmesi ayri bir giizellige sahiptir. 1806 yilinda III.Selim'in
annesi Mihrisah Sultan tarafindan yaptirilan bu gesme Istanbul'un en {inlii meydan ¢esmelerinden biridir. Goksu'nun mevsimi yazin sicak
aylarindan itibaren havalar serinleyinceye kadar siirerdi. Cuma ve pazar giinii dere boyu sandallarla, futalarla, cayir yayanlarla hingahing
kesilir; Bogazicimin- Istanbul halkinin ¢ogu oraya dolardi. Alman Oryantalisti Johann Michael Wittmer 1837 tarihli Asya'min Tatli Sular1 adli
tablosunda bu mesire yerini gayet ayrintil sekilde yansitir. Burada ilging olan sagda arka plandaki kiigiik bir guruptur. Bunlardan biri mavi
redingotlu Bavyera veliahti Maxmillien'dir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde yagliboya atolyesinde hocalik yapmis olan Polonyali Joseph Warnia-Zarzecki de

(1852-) Goksu'da Mesire tablosunda ayni yeri betimlemistir. Sanatg1 bu resmi Allom ve Walsh'un Constantinople and the seven Churches of
Asia Minor adli kitaplarindaki bir graviirden kopya etmistir. Barok ile Ampir @islup arasinda bir gegis donemi 6rnegi olan Kiigiiksu
Cesmesi'nin arkasinda Abdiilmecid doneminde yikilan ahsap Kiigiiksu Kasri'nin bir bolimii goziikiir. Walsh, sultanin okguluk ve atig talimleri
yapmak ya da baz1 eglencelerle oyalanmak i¢in yazlari bu koske ¢ekildigini sdyler. Sozlerimi bu kitapta bu mesire yeri ile ilgili yazilanlari
okuyarak bitirmek istiyorum: Halk bu pikniklere ¢iktiginda, ayn1 ailenin fertleri bile asla kaynasmaz. Tiirkiin kiskangligi cinsiyetleri o kadar
birbirinden ayirir ki, baba, es ve kardes hi¢ bir zaman ayn1 gurupta goriilmezler. Kadinlar bir tarafta, gesmenin etrafinda, erkekler diger tarafta
agaclarn altinda toplanirlar. Bunlarin arasinda her iki tarafa da fark gozetmeksizin yiyecek ve igecek satan ¢esitli saticilar vardir. Seyyar
sekerci bu topluluklarin ayrilmaz bir parcasidir. Bagmnin iistiinde genis ahsap bir tabla, kolunun altinda ise bir ii¢ ayak tasir. Istendigi zaman,
ayag1 yere koyar, bunun iistiine giizel seylerle kapli tablasini yerlestirir. Bunlardan biri muhallebidir... digeri helva... ligiinciisii ise rahat
lokumdur... Ancak burada ihtiya¢ duyulan yiyecek ve iceceklerin basinda su gelir... Cayirlardaki biitiin neseli pikniklerde sucu en ¢ok revagta
olan kisidir. O bir elinde temiz bardagi, 6biir elinde uzun agizlikli su kabiyla her yerde dolasirken goriiliir, bu resimde de Tiirklerin suya
saygilarim ifade ettikleri muhtesem ¢esmelerden biri goriiliir. Onde suyun aktig1 bir [yalak] vardir Bunun etrafinda genellikle yaldizlh
bardaklar ya da taslar vardir ve bir dervis ya da baska biri suyu dagitmak i¢in bunlarin yaninda durur. Satilan meyveler arasinda tiziim vardir.
Tiirkler ¢avus ad1 verilen 6zel bir cins yetistirmislerdir; bu iri taneli ve tatlidir ve ¢ok tiiketilir. Yiyecek i¢ecek saticilarinin arasinda bu giizel
meyvesinin kilosunu bes paraya satan tizimcii de vardr.

* Saray I.Ahmed'e kadar uzanir, 6nem kazanmasi 18.yy sonunda III.Selim doneminde, Eski Besiktas Saray1 diye bilinen bu saray Abdiilmecid donemine yikilmis yerine
Dolmabahge Saray: insa edilmistir.



